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RESUMO

O trabalho apresentado visa compreender a possibilidade da linguagem visual na
construcdo da identidade na educacéo a distancia, em que se faz necessario ler e
interpretar as imagens visuais para a efetivacdo nas aulas. A analise de imagem
mental € possivel através dos elementos da linguagem visual, como padrao estético
na transmissdo de imagens por meio do fenbmeno da interface grafica. Esta
pesquisa foi delineada como analise do efeito visual para a proposta na EaD,
contemplando o0s desafios incluidos nas informacdes apresentadas nos
componentes curriculares, os quais sao decorrentes das dificuldades observadas
para ler e interpretar textos. Diante dessa inquietacdo, emerge a ferramenta digital
denominada “Livro de Registro Visual”, com intuito de mediar processos reflexivos,
em que possibilitard o design do ambiente virtual, projetado a partir da tematica
“‘linguagem visual”. A Inteligéncia visual, entendida como a outra face de Criagao, faz
com que o sujeito seja o receptor da mensagem, requerendo novas necessidades
com base no olhar contemplativo da informacao diaria e no poder que ela exerce em
nossas interpretacées. No entanto, tendo experiéncias proposicionais durante a
formacao do individuo, seja com educadores ou artistas, € o apogeu na leitura e
interpretacdo de textos visuais, que tende a ser fundamental, a capacidade de ver
além, na medida em que percebe a contemporaneidade. Para construir a
aplicabilidade nesta modalidade, dialogamos com autores como: Donis A. Dondis,
Vigotsky, Ostrower, Fava entre outros. Buscando a constru¢do ou desconstrucéao de
textos visuais, para experimentar a possibilidade da criacdo, ndo no sentido de
transmissdo e/ou recepg¢do, mas como sujeitos do processo em atividades
significativas.

Palavras-chave: Linguagem visual. Criacdo. Leitura. Ferramenta digital.



ABSTRACT

This work aims to understand the possibility of visual language in the construction of
identity in distance education, where it is necessary to read and interpret visual
images for the interpretation of classes. Mental image analysis is possible though the
elements of visual languagem as an aesthetic standard in the transmission of images
through the phenomenon of the graphic interface. This research was delineated as
na analysis of the visual effect for the proposal in distance education, contemplating
the challenges included in the information presented in the proposed curriculum
componentes resulting from the difficuties observed to read and interpret texts. In
order to mediate reflective processes, where will anable the design of the virtual
environment, designed from the visual language theme. Visual intelligence, which is
the other face of Creation, where the subject is the recipiente of the message,
requiring new needs based on the contemplative gaze of daily information and the
power it exerts in our interpretativos. However, having propositional eexperiences
during the formation of the individual, whethe with educators or artists is the apogee
in the Reading and interpretation of visual texts, something fundamental, the ability to
see beyond to perceive in contemporary times. To buil applicability in this modality,
we dialog with authors such as: Donis A. Dondis, Vigotsky, Ostrower, Fava among
others. Seeking the construction or deconstruction of visual texts, to experience how
it is possible to create, not as transmitter and/ or receiver, but as process subjects in

meaningful activities.

Keywords: Visual language. Creation. Reading. Digital tool.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho visa compreender as possibilidades da linguagem visual
na construcao da identidade na educacéo a distancia, competéncia que € necessaria
a leitura e reflexdo das imagens, para a compreensdo e interpretacdo de textos. A
analise de imagem mental é possivel através dos elementos da linguagem visual
como padréo estético na transmisséo visual do fendbmeno da interface gréfica. Esta
pesquisa surgiu como andlise do efeito visual na proposta na EaD para académicos
iniciantes nessa modalidade em graduacdes, contemplando os desafios incluidos
nas informacbes apresentadas nos componentes curriculares, propostos
decorrentes das dificuldades observadas em conhecer as referidas possibilidades
em EaD.

A Inteligéncia visual, entendida como a outra face de Criacdo em que o
sujeito é o receptor da mensagem visual, requer novas necessidades com base no
olhar contemplativo da informacéo diaria, bem como no poder que ela exerce em
nossas interpretacées. No entanto, tendo experiéncias proposicionais durante a
formacdo do individuo, seja com educadores ou artistas, o apogeu na leitura e
interpretacdo de textos visuais torna algo fundamental, a capacidade de ver além da
percepcaor na contemporaneidade.

N&o é tarefa dessa informacédo visual apresentar conceitos diversos em algo
natural, pois a visdo € um dos sentidos humanos, e o conhecimento visual na
medida em que ele, enquanto idioma, possui codigos especificos, propocionara o
aprimoramento dessa informacdo. Nessa perspectiva, para ser um proponente na
mensagem visual, é necessaria a compreensdo do olhar, que parte do
conhecimento além do que sabemos, para a possibilidade ver e gerar imagens além
do ilusorio.

Para isso, articulamos como base nesta pesquisa quatro etapas necessarios
para compreensdo de uma informacdo visual coerente: no primeiro momento, a
observacdo em um determinado objeto (texto) e/ou imagem € aplicada,
considerando os elementos visuais; No segundo momento, propomos a descricdo
dos elementos visuais mencionados, contextualizando-os; No terceior plano da
pesquisa, é passivel de analise o fato de queo leitor deve desenvolver outro escrito a
partir do texto visual, colocando um valor perceptivo relacionado a

contemporaneidade; E, finalmente, o quarto momento dispbe de exercicios da
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criacdo com a leitura dialégica e a imagem mental, comparando a intencionalidade
da criacdo com a interpretacdo causada pela leitura visual. As etapas descritas sdo
possibilidades para o desenvolvimento da alfabetizagcdo visual, deixando a
compreensao da leitura textual possivel na formulacdo da interpretacdo da leitura e
da escrita.

Para construir a aplicabilidade nessa modalidade, mantemos o dialogo com
autores como: Donis A. Dondis, Vigotsky, Parsons e Ostrower. No corte historico da
arte nos seéculos passados, que faz uso do processo criativo e da
contemporaneidade, percebemos a presenca de pontos comuns, o que diferem sdo
as técnicas e materiais utilizados, mas ambos procuraram a constru¢cdo ou
desconstrucdo de objetos artisticos na realidade, a fim de experimentar a
possibilidade da criagdo, ndo no sentido de criacdo e/ou recep¢dao, mas como
sujeitos do processo em atividades significativas.

O desenvolvimento de atividades envolvendo a criacdo requer treinamento
continuo como mencionado anteriormente. Utlizamos o exemplo de um historiador
que reescreve sua biografia diariamente, ndo se limitando ao contetdo de sua area,
mas referindo-se ao conhecimento necessario sobre aprendizagem, sobretudo nas
areas artisticas, que na maioria ds instituicdes, sdo resumidas a poucas horas por
semana. Nenhuma pratica coerente pode surgir em larga escala sem habilidade: o
processo criativo baseia-se na formacdo de publicos criativos formados por um
educador criativo.

Quando se reproduz somente praticas sem caracteristicas criativas, o publico
- alvo - estudantes ou visitantes de exposicbes e galerias - tende a se
desinteressar. Isso acontece pela exigéncia infrutifera da obrigacdo de ensinar
conteldos desarticulados da realidade, sem sentido para a vida cotidiana. A
experiéncia é primordial para a aprendizagem, pois ndo ha uso em praticas de
conteudo sem desafios, que podem estar relacionados as transformacdes em cada
aluno e, em qualquer modalidade, ndo sendo restrito ao processo de educacgéo a
distancia.

Com a retomada desse processo de criagdo, 0 que pode nao ser
compreendido é possivel de ser repensado por meio das linguagens artisticas,
mudando a realidade enfrentada, como as competéncias leitoras perdidas durante
0S anos escolares de criancas e jovens. O que foi reprimido nos anos escolares

emerge, dando ao processo criativo uma abordagem espontanea do sujeito do



14

processo, ensinando a propria aprendizagem e habilidades no conhecimento. Em
relacdo ao projeto de pesquisa apresentado, a natureza do trabalho foi qualitativo,
nivel descritivo, envolvendo académicos do curso de Pedagogia com instrumental,
por meio de questionarios e procedimento com analise de conteddos.

A contribuicdo pertinente para o efeito do resultado ocorreu no uso da
linguagem visual na producdo de conteudos significativos para a construcdo de
identidade no curso a distancia. Nessa perspectiva, a aplicabilidade de elementos
visuais ndo s6 possibilitou aprendizado significativo, como melhorou as producdes
elaboradas pelos académicos na leitura e interpretacdo de sinais pertinentes a area
em que atua o pedagogico.

A contemporaneidade sugere diferentes transformacdes que tendem a
emergir no cotidiano. Diante das tecnologias de informac&o e comunicacao, o sujeito
responsavel por articular e gerenciar sua formacdo baseada na Educacdo a
Distancia, percebe-se como leitor visual em um ambiente virtual. Sua atuacédo no
cenario imensuravel de informacdo requer habilidades e competéncias na
articulagao dessas novas tecnologias.

Vivemos em um momento pautado nas transformacdes exigidas por integrar
as Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo no ambito educacional, sobretudo
nas praticas pedagogicas. As referidas transformacdes tendem a contribuir para o
andamento pedagodgico, pois, além de promover agilidade no monitoramento das
informacdes necessdrias ao contexto escolar, proporciona reflexdes nas préaticas
pedagogicas. Para viabilizar esse processo, o cursista de EaD, precisa rever as
competéncias na formacdo da leitura visual. No cenario delimitado, a presente
proposta de estudo visa explorar as competéncias necessarias no ambiente virtual,
um perfil direcionado, também, para a linguagem tecnolégica com vista no
aperfeicoamento constante e eficaz em suas competéncias.

Diante dessa proposta, o0s académicos analisados tém acesso e
acompanhamento individual, através da tutoria, que fazem parte da Faculdade com
controle através de senhas. Cada usuario possui acesso de acordo com seu perfil,
assim como h& restricdo em casos especificos a algumas informacfes. Cada
disciplina proposta é de suma importancia e permite uma visdo macrocésmica dessa
modalidade de ensino, o que a torna imprescindivel, de modo a facilitar a verificacao

de indicadores quantitativos e qualitativos para geréncia de suas competéncias e,
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dessa forma, diagnosticar e avaliar em tempo habil para as intervencdes
necessarias.

As dificuldades na interpretacdo dos textos baseados na organizacdo das
imagens e outros dispositivos, propdem ferramentas de utilizacao efetiva em relacao
ao cenario educacional a distancia, nesse caso para 0 cursista, pois se destaca por
uma visdo multipla no gerenciamento da aprendizagem.

A interseccdo desses fatores € interesse para este trabalho na busca
incansavel de refletir sobre o uso adequado das tecnologias utilizadas pelos
académicos, pois além da utilizac&o eficiente, se faz necessario a busca eficaz da

linguagem visual, para compreensao dos textos.

1.1 Apresentagao

O tema apresentado neste trabalho destaca a tematica: Linguagem Visual:
competéncias na leitura e interpretacdo de textos em EaD, em que perpassamos a
necessidade de buscar teorias que levantam a seguinte indagacdo: como a
Linguagem Visual contribui no processo de leitura e interpretacdo de textos na EaD?
Nessa linha de problematizacdo, percebemos a imensa busca de organizar as
hipéteses desse problema.

O universo artistico se torna imprevisivel no cotidiano de cada individuo, pois
a Arte € disciplina obrigatéria nas escolas de educacdo basica, conforme
determinacdo da Lei de Diretrizes e Bases n° 9394/96, desenvolvendo
competéncias, habilidades e conhecimentos essenciais as manifestacdes culturais e
sua apreciacao deve ser cultivada por intermédio de oportunidades educativas, e a
Linguagem Visual configura um dos conteudos explorado na referida disciplina,
assim também contemplada na Lingua Portuguesa.

O individuo que possui um novo olhar, ou melhor, um olhar apreciador,
consequentemente ampliarA a sua participacdo como cidaddo, negar esse
conhecimento ao educando significa priva-lo da participacdo na vida cultural,
moldando sua capacidade de criacdo artistica e estética, 0s quais Ss&o
contextualizados no tempo e no espaco.

O objetivo principal desta pesquisa consiste em verificar como 0s elementos
da linguagem visual contribuem para o processo de constru¢cdo de competéncias na

by

leitura e interpretacdo de textos na Educagdo a Distancia. Como objetivos
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especificos que contemplam o linear desta dissertacdo, apresentamos: Caracterizar
0s elementos da linguagem visual como padrdo estético na transmissédo de imagens
por meio do fendmeno da interface gréafica; Analisar os efeitos da alfabetismo visual
como proposta de Educagéo a Distancia, enfatizando a aprendizagem significativa
na leitura e interpretacdo de textos; e Desenvolver a ferramenta “Livro de Registro
Visual” para apropriagao imagens inteligiveis nas aulas de EaD.

O marco te6rico estd pautado nas discussdes sobre os habitos de leitura
recorrentes na Ultima década, modificacdes consideraveis para o0 contexto
educacional. A importancia da linguagem visual no contexto da EaD, bem como a
relacdo entre o professor/tutor, que sugere aproximacao possivel na aprendizagem
significativa. Nesse contexto, rompe com o paradigma da leitura e da escrita como
anico transmissor de mensagens nos ambientes virtuais.

A partir da valorizacdo da imagem como recursos estéticos visuais, e como
aguisicdo de comunicacao inteligivel, a conexdo entre tutor e cursista passa por
redesenhar o processo ensino e aprendizagem, como destaca Moreira e
Nejmeddine (2015, p. 35). Ensinar e Aprender nesses renovados cenarios de
aprendizagem flexiveis, em ambientes formais ou ndo formais, recorrendo a
utilizacdo de recursos de aprendizagem audiovisuais é, sem duvida, um desafio,
mas ao mesmo tempo muito exigente na atualidade. Nesse caso, 0 estudo da
imagem merece andlise especifica, pois 0 conceito de estética vai além da beleza:
faz-se necessério o verdadeiro significado que essa linguagem visual possibilita ao
cursista.

O processo de leitura de imagem esta intimamente ligado a alfabetizacdo
visual, o qual pode variar de acordo com o publico e sua intencdo, necessitando do
desenvolvimento da interpretacdo da imagem mental. Os elementos visuais formam
um universo particular, criado no contexto educacional em referencial
representacional.

As linguagens artisticas sdo modos de conhecimento aos quais educadores e
educandos devem ter acesso, compreendendo como individuos capazes de
apreciagao estética e criagdo artistica, a incorporacédo da Arte-Educacdo nos ultimos
anos contribuiu de forma significativa para relacdo subjetiva com o mundo. Repensar
o trabalho em que o educando possa vivenciar o conhecimento artistico e estético
perpassa varios desafios e desconstrucdes de conceitos estereotipados, embasados

em fundamentacgdes tedricas.
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Com relacdo a arte, existem teorias que podem contribuir para
desenvolvimento estético e critico dos alunos, principalmente no que se refere aos
seus processos de producdo e apreciagdo artisticas. S&o teorias que incorporam o
relacionamento com as praticas e 0 acesso ao conhecimento da arte, mas sem a
pretensdo de atingir uma verdade Unica. O proprio conceito da arte tem sido objeto
de diferentes interpretacdes: arte como técnica, lazer, processo intuitivo, liberacao
de impulsos reprimidos, expresséo, linguagens, comunicacdo. (FERRAZ; FUSARI,
2010, p. 20)

Nesse sentido, outros estudos sdo baseados na criatividade e imaginacao
criadora como cita Buoro (2001), na funcdo da imaginacéo criadora como producao
ndo somente da Arte, mas também da ciéncia, compreendendo 0S processos
mentais, bem como os processos criativos.

Para refletirmos sobre a questdo da imaginacdo criadora, sdo necessarios
conteudos que versam sobre a tematica entre alguns teoricos, inicialmente Vigotsky
(1962) que destaca outros fatores que dependem a funcdo imaginativa para melhor
compreensao do tema.

Vigotsky (1962) destaca trés momentos nesse processo: O primeiro considera
a imaginacdo criadora como resultante da reformulacdo de experiéncias vividas,
combinadas com outros elementos do mundo real. O segundo incorpora a
participacdo do afetivo e dos elementos sociais que envolvem o individuo. Ja o
terceiro, objetiva a criagdo como resultado de um processo que interfere na
transformacao do mundo.

Nessa perspectiva, 0 autor parte da premissa de que a criacdo depende
desses trés momentos, sendo que cada momento desse processo ocorre de forma
diferente entre criancas e adultos. Buscamos com Ostrower (1990) a manifestacéo
dessa imaginacdo destacada entre criancas e adultos, em que a autora cita a
criatividade no primeiro exemplo e se manifesta de forma espontanea, no brincar,
sonhar, simbolizar, entre outros, para a crianga criar e viver.

Aprender com a criatividade é constante e processual na vida do ser humano.
Segundo Silva (2006), um fenbmeno comum a todas as culturas, desde as mais
primitivas as mais civilizadas, é a arte. Essa expressado de sentir e criar reflete a
possibilidade de concretizar a nossa imaginacédo de forma que possa ser percebido
ao olhar apreciador, modificando através do tempo e da cultura de uma sociedade
como cita Silva (2006, p. 42):
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O processo de simbolizacdo é uma capacidade humana que requer
abstracdo e capacidade para transformar uma coisa em outra. Para criar é
preciso ter ideias e descobrir como coloca-las em funcionamento. E preciso
estar engajado em um processo de formag&o de conceitos dos quais estes
sdo abstraidos ou criados, ou seja, transformados em realizagfes formais.

Nesse sentido, o entendimento da arte como simbolizagcdo tem o poder de
modificar a realidade diante de multicaminhos. Um deles se faz no processo de
criacdo que deve ser vivenciado no inicio da vida escolar, perpassando a
imaginacao criadora presente na linguagem artistica.

Segundo as ideias expostas, percebemos a subjetividade como forma de
vivéncia, principalmente no cotidiano do sujeito, baseado em regras, formalizado em
diferentes épocas e estilos de viver. O ser humano € atrelado a valores e visdo de
sujeito, visdo de educacao, de perceber o ensino das linguagens, para desenvolver
uma concepgao de Leitura e interpretagéo de textos visuais nos educandos.

Barbosa (2003), Martins, Picosque e Guerra (1998) e lavelberg (2003) em
suas obras de explanacdo e aprofundamento aos campos conceituais da arte,
defendem que essa proposta foi articulada no PCN — Arte explicitada nos trés eixos
norteadores: produzir, apreciar e contextualizar, realinhados atualmente com a Base

Nacional Curricular.

A partir da soma dos estudos de varios teoricos do ensino de arte, podemos
estruturar trés campos conceituais que sdo fundamentais para o ensino da
arte: criacdo/producao, percepgao/andlise, conhecimento e contextualizagédo
conceitual—historico—cultural da producéo artistico—estética  da
humanidade... (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998, p.46)

Os campos se constituem como complementares e podem ser estudados
separadamente para compreendermos melhor a relacao do sensivel com o mundo
que nos cerca. A linguagem artistica constitui a criacdo, invenc¢do do ser humano,
todo o processo de producdo, na medida em que o criador mergulha no conflito
entre o impulso para criar e o que se deseja; entre subjetividade e a objetividade,
ambos partem no jogo da criagdo. A intencionalidade na composicéo é que estrutura
o trabalho de criacdo, diante das expectativas dos sentidos e da imaginag&o.

Sobre a filosofia da criacdo, destacamos a contribuicdo de Meira (2003),
Maturana (2001), Deleuze e Guattari (1996) e Pareyson (1993). Para compreensao
da arte na contemporaneidade e no éambito escolar, faz-se necessario o

conhecimento da educacdo visual, da subjetividade interativa, que compde o0s
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saberes acerca do sensivel e como a arte pode fundamentar a atuacdo criadora
diante da proposta filosofica entre ético-estética. Como a arte contemporanea
trabalha com a dualidade entre os conhecimentos de ontem e de hoje, o sentido do
sensivel nas criagcdes integram arte, cultura e educacao, promovendo aprendizagem.

Ao contrario do que se pensa, a criacdo envolve aprendizagem. Apesar de
todos nascerem artistas, ninguém se torna artista sem luta e sem trabalho com a
criacdo, com as informacdes, deformagfes e formagdes que o0s atos de criagao
propdem ao criador concretamente. Meira (2003, p. 122).

Os desafios com as mudancas no sentido do sensivel criador fundamenta a
pretensdo artistica da filosofia da criacdo, em que a relacdo entre arte e vivéncia
perpassa toda a dinamicidade do conhecer e do fazer, diante da vivéncia do
educando na pratica das invencbes propostas pelas linguagens artisticas. Essa
sensibilidade criadora s6 emerge a partir do desejo, esséncia basica para o
processo educativo, exigindo de nds educadores a capacidade de ultrapassar a

aparéncia comum e ir & penetravel subjetividade, olhando além do visual.

(...) rodeia-se de uma névoa de imagens virtuais, essa névoa eleva-se de
circuitos coexistentes mais ou menos extensos, sobre os quais se distribuem
e correm as imagens virtuais (...) eles sado ditos virtuais a medida que sua
emissao e absorcéo, sua criacdo e destruicdo acontecem num tempo menor

do que um minimo de tempo continuo pensavel, e a medida que essa
brevidade os mantém, consequentemente, sob um principio de incerteza ou
indeterminacéo. (DELEUZE (s. d.) apud MEIRA, 2003, p.117).

A ressignificacdo do trabalho nas linguagens da arte, no olhar apreciador que
norteia o processo de criacdo, define a construcdo estética repleta de desejo e
construcéo de conceitos. Entre filosofia e arte ocorrem as interlocucdes na estética
do cotidiano, capazes de reorganizar as relacdes diante dos sentidos. Para
Maturana (2001, p. 195) ndés humanos, vivemos experiéncias estéticas em todos os
dominios relacionais nos quais lidamos.

Na expressao e criacdo, o artista necessita dosar a espontaneidade, reflexao,
sensibilidade e pensamento, todos relacionados e provenientes no momento de
criagdo. Cabe ao criador instaura-los durante esse processo, pois a relacdo entre

esses elementos potencializara a fruigao.
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A sensibilidade ndo é nunca tdo imediata que ndo condense, na propria
espontaneidade, todo um exercicio de pensamento e toda uma série de
escolhas, apreciagdes e juizos: por outro lado, a atividade do pensamento
suscita e rege 0 movimento consciente da interpretacdo e do juizo que
procede a uma avaliacéo refletida da obra culmina num ato de fruigéo, isto é,
do supremo cume da contemplacdo. (PAREYSON, 1993, p. 175)

Segundo Meira (2003) a relagdo entre pensamento e sensibilidade é de
muatua implicacdo. Nao podemos reduzir o ato interpretativo meramente a uma
explicacéo intelectual. O gosto pelas obras de arte ou objetos de arte esta ligado a
afinidades, impregnados dos gostos eletivos. As leituras podem ser diversas
enquanto necessidades ou atos exploratorios, mas a associa¢cdo, ha maioria das
vezes, decorre da arte, d vida e da cultura, com todo bojo do cotidiano.

Este trabalho estd estruturado em sete capitulos. No capitulo | destaca a
apresentacado do trabalho com énfase nos elementos constituintes do projeto de
pesquisa. Nos capitulos Il e lll temos a fundamentacdo tedrica sobre linguagem
visual e seus elementos constitutivos. No capitulo IV é relatado o universo da
pesquisa a partir do percurso metodologico, ja no Capitulo V apresentamos a analise
dos dados e resultados por meio de graficos. Em relacdo ao capitulo VI, realizamos
a descricdo do produto e suas especificidades e finalmente o capitulo VII, as

consideracodes finais.
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2 LINGUAGEM VISUAL: PROCESSO DE CRIACAO

2.1 Historicidade e Contemporaneidade

Para nitida compreensédo da expressdo criativa, desde os primordios até a
contemporaneidade, sdo necessarias as constantes interacdes entre o sujeito e o
mundo, as influéncias sobre o sujeito e sua capacidade de interagir no ambiente. As
diversas linguagens utilizadas pelo homem sao expressdes apresentadas por meio
de diversos cddigos. Na arte, o conhecimento busca uma verdade relacionada ao
sensivel, fundamentada na subjetividade do artista criador, e analisada no contexto

historico da sociedade.

Contudo, o ser humano também produz coisas que, apesar de ndo terem
uma utilidade imediata, sempre estiveram presente em sua vida. E a
respeito delas que nos perguntamos por que e para que foram feitas. A
resposta a esta pergunta nos mostra que o homem cria objetos ndo apenas
para se servir utilitariamente deles, mas também para expressar seus
sentimentos diante da vida e, mais ainda para expressar sua Visdo no
momento histérico em que vive. Essas criagfes constituem as obras de arte
e também contam — talvez de forma muito mais fiel — a histéria dos homens
ao longo dos séculos. (PROENCA, 1999, p. 6 —7)

O panorama histérico apresentado inicia-se no periodo do Paleolitico (de
30.000 A.C a 10.000 A.C) com o naturalismo pré-histérico. Inicialmente, a arte tinha
por objetivos a magia e ndo a expressao estética. Segundo Hauser (1972), esse
periodo foi antecedido da fase pré-magica, constituindo dessa forma as condicbes
prévias da Arte. As ideias desenvolvidas nessa fase de semelhancas e coépias
constituem o ponto inicial do processo de criagdo da humanidade, pois nho homem

surge a ideia de criacao.

A principal caracteristica dos desenhos da Idade da Pedra Lascada, home
pelo qual também é conhecido Paleolitico superior, é o naturalismo. O artista
pintava os seres, um animal, por exemplo do modo como o via de uma
determinada perspectiva, reproduzindo a natureza tal qual sua vista a
capitava. Assim, a arte do homem desse periodo, diferentemente da de
outros, retratava apenas o que o artista vé. (PROENGCA, 1999, p. 10 — 11).

Durante milhares de anos, permaneceu o estilo naturalista. Somente com a
transicdo para o neolitico (de 10.000 A.C a 4.000 A.C), muda-se o estilo para o

geometrismo, momento que o homem passa a utilizar formas, conceitos e a
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simbologia em detrimento da reproducédo de imagens reais. Esse gigantesco passo
tem como esséncia primordial a pretensdo de criar. Segundo Hauser (1972), a obra
de arte deixa de ser a representacdo pura de objetos materiais e converte-se na
traducdo de uma ideia: ndo somente uma reminiscéncia, mas também uma visao.

Segundo a explicacéo de Proenca:

Mas nao foi apenas a maneira de desenhar e pintar que sofreu modificacées.
Os proprios temas da arte mudaram: comecaram as representacdes da vida
coletiva. Como as pessoas passaram a serem representadas em suas
atividades cotidianas, um novo problema se colocou para o artista: dar ideia
de movimento através da imagem fixa. E o artista do Neolitico conseguiu isso
de uma maneira eficiente... A preocupacdo com o movimento fez com que os
artistas criassem figuras leves, ageis, pequenas e de pouca cor. Com 0
tempo, essas figuram foram se reduzindo a tragos e linhas muitos simples,
mas que comunicavam algo para quem as via. Desses desenhos surge,
portanto, a primeira forma de escrita, a escrita pictografica, que consiste em
representar seres e ideias pelo desenho. (PROENGCA, 1999, p. 14).

Na ldade Antiga, que se inicia com o aparecimento da escrita até 476 D.C, os
artistas trabalhavam em oficinas para os sacerdotes e principes, exercendo
atividades como escravas, no objetivo de criar ofertas a religiosidade e memoarias de
reis. Nesse contexto, as regras de criacdo passam a ser inalteradas como credos
tradicionais. Em maior quantidade as representagfes pictéricas de cunho religioso,
exaltavam os reis como deuses baseados na arte sepulcral, enquanto os pintores e
escultores permaneciam como artifices andénimos, excluindo suas criacfes e

subjetividade.

A arte egipcia estava intimamente ligada a religido servindo de veiculo para
difusdo dos preceitos e das crencgas religiosas. Por isso, era bastante
padronizada, ndo dando margem a criatividade ou a imaginacdo pessoal.
Assim, os artistas egipcios foram criadores de uma arte anénima, por a obra
deveria revelar um perfeito dominio das técnicas e execugdo o estilo do
artista. (PROENCA, 1999, p. 19).

Inovagdes na arte ndo eram permitidas, assim como qualquer tipo de reforma,
pois as alteracdes eram temidas na ordem vigente, sendo as regras tradicionais da
arte tdo sagradas e inviolaveis como os credos religiosos e as formas de culto.
Assim, os artistas eram artifices andnimos, no maximo apreciados nessa condicéo.
N&o eram vistos como personalidades em si, mas como trabalhadores manuais
(Giron, 2007 p.41).
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Apesar dos artistas anénimos ndo contemplarem uma liberdade criativa, 0
cultivo da mdusica estudada pelos egipcios em outros povos, aprimorou-se a
utilizacdo e criagdo de instrumentos musicais. Na arte grega, o 4pice ocorreu com a
origem do teatro, entusiasmado através de festivais para homenagem aos deuses,
influenciando inclusive a arquitetura.

Segundo Proenca (1999), o contato com as culturas do Egito e do Oriente
causou admiracdo e espanto nos gregos, devido as suas criacdes artisticas. As
esculturas merecem destaque. Assim, 0 artista passou a utilizar outros materiais
mais maleaveis, permitindo aprimorar a expressividade, movimentos e
drapejamento. A criacdo de varios instrumentos musicais como: lira, pan, flauta,
além dos inestimaveis conhecimentos cientificos e o sistema de notacdo musical,
fizeram parte da formacéo espiritual e dos valores do povo grego, preservado e
reproduzido em suas criacdes pelo povo romano. Como comenta Proenca (1999), a
arte romana sofreu duas fortes influéncias: a da arte etrusca, popular e voltada para
a expressao da realidade vivida, e a da arte grego-helenistica, orientada para a
expressao de um ideal de beleza. Mas no final do século | d. C., Roma ja havia
superado essas duas influéncias — a grega e a etrusca — e estava pronta para
desenvolver criacdes artisticas independentes e originais.

Na Idade Média (476 D.C até 1453), segundo Giron (2007), esse longo
periodo se estendeu desde a queda do Império Romano até a tomada de
Constantinopla, onde foi centralizado os trabalhos intelectuais — ciéncias e ensino,
arte e literatura — nos mosteiros, as artes manuais eram atividades no curriculo dos
monges, ha sociedade eram aplicados somente aos reis e altos senhores.

As construcdes das igrejas, catedrais e abadias eram voluntosas e
determinadas pelo clero, porém, apesar das decisfes coletivas, ndo podemos
ocultar o valor do processo criador dos individuos de forma consciente e obra de
faculdades intelectuais, mesmo anbnimas. Esse longo periodo que durou
aproximadamente oito séculos oportunizou o desenvolvimento de varias linguagens
artisticas com padrbes e estilos especificos, que foram: arte cristd primitiva, arte
bizantina, arte romanica e arte gaética.

Posteriormente, na ldade Moderna surge o movimento que buscava a
renovacao cultural e artistica, 0 Renascimento, que destacava uma arte para a elite,
inspirada em modelos grego-romanos e valorizava a perfeicdo das formas, surgindo

como destaque grandes artistas com estilos proprios e valorizando o artista como
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criador individual, impar, superior na capacidade de criar, dentre esses temos:
Masaccio, Fra. Angélico, Paollo Ucello, Pierro dela Francisca, Botticelli, Rafael,

Leonardo da Vinci, Michelangelo, entre outros.

Na verdade, o Renascimento foi um momento da Histéria muito mais amplo
e complexo do que o simples reviver da antiga cultura grego-romano.
Ocorreram nesse periodo muitos progressos e incontaveis realizagbes no
campo das artes, da literatura e das ciéncias, que superaram a heranca
classica. O ideal do humanismo foi sem duvida o moével desse progresso e
tornou-se o préprio espirito do Renascimento. Num sentido amplo, esse
ideal pode ser entendido com a valorizacdo do homem e da natureza, em
oposicao ao divino e ao sobrenatural, conceitos que haviam impregnado a
cultura da idade média. (PROENCA, 1999, p. 78).

As inUmeras encomendas de obras de arte neste periodo suscita o artista
como trabalhador intelectual livre, com status social em ascensdo. Surgem desta
forma escolas para aprendizes, pautadas em oficinas com caracteristicas artesanais
e metodologias individuais. Para consolidar o perfil do artista, muitas crencas foram
reinterpretadas, com o advento da filosofia, novas descobertas, invengdes na area
cientifica, bem como o poder da religido, que ainda era muito forte e perpassava as
classes sociais. Em muitos casos, os artistas criadores tinham de se submeter aos
esteredtipos impostos, ora pela igreja, ora pela burguesia. A maior parte das
pesquisas artisticas eram feitas escondidas em ateliés, com disfarce de escritas e
utilizacéo de cédigos ou desenhos para proteger seus processos de criagao.

Segundo Hauser (1972) o desenho tornou-se a férmula direta da criacao,
porque constituia a expressdo mais flagrante do fragmentario do incompleto e do
nao completavel; que em ultimo caso é peculiar a todas as obras de arte.

No periodo entre os séculos XVI e XVIII, desenvolveu-se na Europa o estilo
barroco, com a reforma protestante, movimento religioso que influenciou varios
fatores, entre eles o cultural. Ao passo em que tal movimento ganha influéncia,
surge a contra-reforma, periodo que a igreja catélica retomou a edificacdo de novas
arquiteturas, para trabalhar novamente a servico da religido.

Nesse panorama, a arte procurou despertar no observador o sentimento do
incompreensivel com abundancia de detalhes, ndo somente na pintura, mas com
louvor nas esculturas, arquitetura e moéveis decorativos, com abundancia de
detalhes e as criacfes sao baseadas em pecas originais. No Brasil foram os jesuitas
que trouxeram esse estilo, passando a adquirir caracteristicas proprias,

principalmente na arquitetura.
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O Barroco brasileiro é claramente associado a religido catélica. Por todo o
pais, sdo inUmeras as igrejas construidas segundo os principios desse
estilo. Mas a também muitos edificios civeis — como cadeias, camaras
municipais, moradias de pessoas ilustras — e chafarizes que apresentam
nitidas caracteristicas barrocas. (PROENCA, 1999, p. 196).

O final do estilo Barroco desenvolveu naturalmente o Rococo, com temética
diferenciada e padrdes fixos. As criacdes nesse estilo se destinam as classes mais
elevadas, tem caracteristica peculiar, altiva e requintada, contemplando a
valorizagéo da cor.

Nas ultimas décadas do século XVIII, ap6s a revolucdo Francesa, prevaleceu
o0 retorno a antiguidade grego-romana nas linguagens artisticas, pautado no
neoclassicismo, que passou a ser ensinado nas academias das belas—artes. No
Brasil, o Neoclassicismo surgiu com a transferéncia da corte portuguesa, periodo em
que foram criadas varias instituicdbes e que foi marcado pela chegada da Missdo
Artistica Francesa em 1816, artistas como Debret e Taunay, fundaram a Escola de
Belas-artes, 0 processo criativo estava voltado a temas historicos e retratos,

contemplando os modelos classicos.

Uma referéncia importante para a compreenséo do ensino de arte no Brasil
€ a célebre Missdo Artistica Francesa trazida em 1816, por dom Jo&o VI.
Foi criada, entdo, a Academia Imperial de Belas — Artes, que apos a
proclamacéo da Republica passou a ser chamada de Escola Nacional de
Belas — Artes. O ponto forte dessa escola era o desenho, com a valorizagédo
da copia fiel e a utilizacdo de modelos europeus.

O Brasil, especialmente em Minas Gerais, vivia naquele tempo a explosao
do Barroco, mas o Neoclassicismo trazido pelos franceses é que foi
assumido pelas elites e classes dirigentes como o que havia de mais
“‘moderno”. A arte adquiriu a conotagdo de “luxo”, somente ao alcance de
uma elite privilegiada que desvalorizava as manifestacdes artisticas que nao
seguiam esses padroes. (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998, p. 10 —
11).

Com a Revolucéo Industrial no século XIX, indmeras mudancas ocorreram no
campo social, politico e cultural, e a arte nao ficou alheia ao processo. Contrapondo
as ideias do academicismo, 0 Romantismo subijetivista perpassava desde os temas
histéricos aos dinamismos das emoc¢fes humanas, 0 processo criativo do artista
estava nos dinamismos, movimentos, angustias ideologicas, aspiracdes e paixdes,
expressdes presentes em todas as linguagens: musica, literatura, escultura, pintura
entre outras.

Com o advento da tecnologia e ciéncia, outra tendéncia estética emerge: o

Realismo. Tal movimento abordava aspectos expressivos da realidade imediata, o
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artista manifestava, através das artes, as injusticas e desigualdades sociais, a
criacdo permanece ligada as questdes sociais. No cenario brasileiro, os trabalhos
dos pintores tentava ultrapassar as técnicas permeadas do neoclassicismo,
ganhando espaco. O artista Visconti, com viagens a Europa, dialogou com trabalhos
impressionistas, inovando o cenario brasileiro através de experiéncias com efeito de
luz.

A visdo de sociedade se modificou no final do século XIX, com inUmeras
transformacdes no setor de producdo industrial, invengcbes como a fotografia,
telefone, avido entre outras, que passam a ser realidade para a sociedade, com
tantas inovacdes, 0 processo de criacdo para 0s artistas passa a ocorrer ao ar livre,
onde se buscava a luz natural, € nesse contexto emerge o Impressionismo. Segundo
Hauser (1972) o Impressionismo é um estilo urbano porque descreve a
mutabilidade, o ritmo nervoso, as impressfes subitas, pungentes, mas sempre
efémeras da vida nas cidades. Com as cores, em si mesmas, descobre sensacdes
que as linguagens da musica e da poesia também expressam.

No século XX, os ritmos urbanos continuam acelerados, fatos
importantissimos marcam essa época, como a primeira guerra Mundial, o Facismo
na Italia, o Nazismo na Alemanha, a Segunda Mundial, Guerra no Vietnd, no Golfo
Pérsio, entre outras. Nessa eclosdo de conflitos, o homem contemporaneo
representa na arte sub-divisbes com ideias proprias e linguagens especificas,
surgindo o Expressionismo, Fauvismo, Cubismo, Futurismo, Abstracionismo,
Dadaismo, Surrealimo, Pintura Metafisica, Op-art e a Pop-art.

No Brasil, 0 marco para a arte foi a Semana de Arte Moderna em 1922, em
gue a producéao de criagdo estava voltada para o subjetivismo, afastando-se do belo
natural. Segundo Proenca:

A divisdo entre os defensores de uma estética conservadora e os de uma
renovadora, prevaleceu por muito tempo e atingiu seu climax na Semana de
Arte Moderna realizada nos dias 13, 15 17 de fevereiro de 1922, no Teatro
Municipal de S&o Paulo. No interior do teatro foram apresentados concertos
e conferéncias, enquanto no saguao foram montadas exposi¢des de artistas
plasticos, como os arquitetos Antbnio Moya e George Prsyrembel, os
escultores Victor Brecheret e W. Haerberg e os desenhistas e pintores Anita
Malfatti, Di Cavalcanti, Jown Graz, Martins Ribeiro, Zina, Aita, Jo&o
Fernando de Almeida Prado, Ignacio da Costa Ferreira, Vicente do Rego
Monteiro. Estes eventos da Semana de Arte Moderna foram o marco mais
caraterizador da presenga, entre nés, de uma concepcao do fazer e
compreender a obra de arte. (PROENCA, 1999, p. 230).
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Na contemporaneidade, muito se tem criado na area artistica com infinidades
de expressdes. Percebe-se a criacdo de uma obra com aprendizagens que
envolvem contextos e cédigos de trabalho, relacionadas ao conhecimento sensivel,
segundo Meira (2003, p. 34):

Os processos artisticos e criadores operam hibridismo que ocasionam
transformacfes nas pedagogias e nas praticas e reflexdes entre teoria,
pratica e contexto de vida. Nem sempre ha um cuidado quanto ao sensivel
e ao tratamento que merece a experiéncia estética.

Pensar em criacdo é compreender leituras multiformes ligadas ao sensivel, e
a arte passa a se mostrar como interpretacao critica, pautando-se na criagdo de uma
realidade que perpassa o real e a ordem imposta, ao passo em que busca efeitos
conceituais através de préticas criadoras, préaticas estas compreendidas no cotidiano
escolar baseada em conteddo, que fundamentam o fazer artistico. Nenhuma
atividade de arte, em qualquer das linguagens (danca, teatro, artes visuais e musica)
deve ser apresentada aos educandos no processo de criacdo como algo aleatério do
contexto historico da arte, caso contrario imagina-se contedudos esvaziado em

fundamentacéo teorica.

Aprender a perguntar, a questionar e a encontrar respostas para as questdes a
respeito das obras artisticas de nosso convivio, seus autores, seus
espectadores, situados no tempo/espaco local e internacional podera ajudar na
ampliacao e diversificagdo do nosso repertério pratico e teorico relativo as
dimensbes do processo artistico. (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 141).

2.2 Preparacéo, imaginacao e criatividade

A audéacia humana é presenca da imaginac¢do, que nos diferencia dos demais
animais. Somos seres capazes de criar simbolos com significados primordiais para
interpretar a realidade. Baseada nesta premissa, surge a arte, disposta de questées
conceituais se constituindo linguagem e com codigos especificos e nem sempre
inteligiveis. Ao se pensar nesta area como expressdo de cada época em tempos
contemporaneos, diante do ecletismo tipico da nossa sociedade e da tecnologia
presente neste século cada vez mais no cotidiano, a invasdo tecnoldgica vem
trazendo novos caminhos para o fazer artistico, bem como para a estética.

A natureza dialética dos novos caminhos artisticos perpassa 0 processo de

criacao e a imaginacgao criadora que a escola deve proporcionar para o educando e
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despertar no educador. Todos o0s contatos com materiais diversificados que a
crianca tem oportunidade de manusear permite que ela cria neste contato
fermentacdo para a imaginacdo criadora que € também um modo de conhecer.

Segundo Martins, Picosque e Guerra (1998, p.118):

Valorizar o repertério pessoal de imagens, gestos, “falas”, sons,
personagens, para que os aprendizes persigam respeitar o ritmo de cada um
no despertar de suas imagens internas sdo aspectos que ndo podem ser
egquegidpg pelo ensinante de arte. Essas atitudes poderdo abrir espago para
0 Imaginario.

Aventurar-se no mundo da arte requer dois polos interligados: a percepcao
estética, que ndo é apenas coleta de dados, e sim o entrelace do sensivel no
mundo, a significacdo do ser no mundo, contemplando todo um referencial de
vivéncias.

Para compreensdo do processo criativo iniciaremos sobre o conceito de
criatividade. Segundo os estudos sobre o referido tema da arte-educadora, Fayga
Ostrower nos diz que criar significa compreender e integrar o compreendido em
nosso nivel de consciéncia. Portanto, a criacdo depende das convic¢des, interacao
pessoal, vivéncias e das motivacfes num processo de conscientizacdo. Ressaltando
a tematica, dialogamos com o0s seguintes tedricos: Vygotsky, Ana Mae Barbosa,
Fayga Ostrower, Donis a Donis e Hernandez, entre outros, tedricos essenciais para
compreender o0 processo de criagao, a arte como conhecimento.

Respaldado no processo de aprendizagem que acompanha toda a vida
humana, ndo poderia a criatividade estar descontextualizada, pois ocorre ao longo
dessa vivéncia. Segundo Hernandez (2000, p. 85) “se a criatividade € um dom
individual, o ensino da arte nado é necessario”. Sabemos que os mitos assolam a
escola de forma tdo impregnada que o0s esteredtipos se tornam verdades
indissolUveis no cenario educacional, com maior énfase no ensino das artes, em que
a perpetuacado de fazeres descontextualizados, torna quase inacessivel o processo
de criacdo, principalmente nas séries iniciais. Ser criativo ndo é privilégio de poucos,
também ndopode ser distanciados dos enfoques socio-historicos, pois € passivel de
ser abordado em diferentes areas pode ser ajustado a objetivos distintos.

Apesar das diferencas nas concepcgdes sobre pensamento criativo, na escola
todas as areas de conhecimento devem primar a responsabilidade, ndo somente a

Educacao Artistica, uma vez que é campo privilegiado da arte na medida em que
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cada linguagem artistica (artes plasticas, masica, danca e teatro) existe um leque de
oportunidade para a imaginacao criadora e a percepcéao. Criar e ser criativo depende
do desenvolvimento e do estimulo através do conhecimento artistico e da

elaboracdo de uma expressao estética pessoal.

2.3 Processo criativo

No recorte histérico entre o professor de arte de séculos passados - que faz
uso do processo criativo - e 0 professor contemporaneo, percebemos que possuem
pontos comuns, o que diferem sdo as técnicas e materiais utilizados, porém ambos
buscaram construcao ou desconstrucao de objetos artisticos. Com isso, vemos que
cabe ao educador pensar em como € possivel ensinar a criar, ndo como transmissor
e/ou receptor, mas como sujeitos do processo nas atividades significativas. Segundo
lavelberg (2003, p. 78):

Se o conhecimento estd a perpétua transformacédo ao longo do tempo, a
formacdo do educador também deve ser constante. Nesse sentido, a
formacéo inicial é revisitada pelo imaginario do monitor contemporaneo, a
medida que realiza sua formagdo continua. Como um historiador de se
mesmo o educador reescreve sua biografia profissional todos os dias e a
reconstr6i conforme seu imaginario se transforma, orientado por suas
experiéncias de aprendizagem em sentido lato.

Desenvolver atividades que envolvem criacdo requer formacdo continuada
como citada anteriormente, como um historiador que reescreve sua biografia
cotidianamente, ndo se limitando ao conteddo de sua area, mas se reportando aos
saberes necessarios sobre aprendizagem, sobretudo na é&rea artistica, que na
maioria das instituicdes é resumida a pouquissimas horas semanais.

Nenhuma prética coerente pode emergir em larga escala sem competéncias e
habilidades em saberes pedagdgicos. O processo criativo se fundamenta a partir da
formacdo de publicos criadores sendo capacitados, por um educador criador,
proposta desenvolvida por Ana Mae Barbosa na década de 80, em que onde
associou fazer, o apreciar e o contextualizar, acdes intrinsecamente relacionadas,
compondo, dessa forma, a proposta triangular para o ensino de arte.

Quando o educador apenas reproduz praticas sem caracteristicas criativas, o
publico alvo tende ao desinteresse, seja ele composto por educandos ou visitantes

de exposicoes e galerias. Isso acontece pela obrigatoriedade de ensinar contetdos
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mecanicos e desarticulados da realidade, sem sentido para a vida cotidiana. A
vivéncia é primordial para a aprendizagem, de nada adianta praticas conteudistas
sem desafio, vazia de transformacbes dentro de cada educando. Segundo
Vasconcellos (2006, p. 43):

O processo de criacdo artistica, além das especificidades inerentes a cada
linguagem (teatro, artes plasticas, musica) traz a tona questdes do
inconsciente que se constelam durante o processo de criacdo, permitindo
aquele que o realiza a melhoria da autoestima, o desenvolvimento da
consciéncia critica e da cidadania.

Com a retomada desse processo de criacdo, o que antes poderia estar perdido
vem a tona através das linguagens artisticas. Tais linguagens sdo passiveis de
escassez no percurso escolar das criancas, jovens ou adultos. O que ficou reprimido
emerge, oportunizando o processo criativo espontaneos aproximando o sujeito do

processo ensino aprendizagem (professor-aluno) a si mesmo.

2.4 Criacao: da atividade ao conhecimento

O educador € responsavel em proporcionara criacdo de atividades
diferenciadas, em que o educando aprende para si e para a participacao social.

Entretanto, para articular o conhecimento em arte faz-se necessario repensar
a organizacdo das disciplinas curriculares, jA que eram explanadas de maneira
separada, em modulos, licdes, unidades entre outras estratégias. Muitos estudiosos
se preocuparam com o significado do saber escolar, como relata Hernandez (1998,
p. 51):

Um sentido comum emerge entre todas as propostas: ensinar os alunos a
pesquisar a partir dos problemas relacionados com situac6es da vida real.
Entendo por “vida real” ndo sé o proximo, mas também o modo em que hoje
0s saberes disciplinares propdem a pesquisa em seus respectivos
dominios. Tudo isso como forma de enfrentar o dilema da sele¢do de algum
contetdo diante da multiplicidade de possiveis matérias e temas de estudo
gque hoje sdo oferecidos pelas diferentes disciplinas, os saberes
organizados (ndo considera-los cientificos) e as diferentes realidades
sociais e culturais.

Nesse sentido, estratégias devem fundamentar procedimentos que
contribuam com a aprendizagem significativa ao longo da vida do educando,

possibilitando explorar a realidade e consequentemente as experiéncias dos
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mesmos. Compreendendo as questbes sociais, 0os atos humanos e todos o0s
desafios que emergem nesta relacdo, a criatividade dialdégica contida nessa
perspectiva, devera favorecer um conhecimento consistente no ensino das artes e
no processo de criacdo, catalisando competéncias fundamentais para autonomia e
imaginacdo criadora. Segundo Hernandez (2000) a possibilidade de construir sua
subjetividade cultural € essencial, frente a experiéncia fragmentada das disciplinas,
mas compreendendo um curriculo integrado, de carater interdisciplinar. Dessa
forma, o conhecimento em arte se configura como expressao ou representacdo de
experiéncias em criacdo e estética, por intermédio de cddigos, simbolos que sdo o
foco da cultura e producéo artistica de uma sociedade.

Para fundamentar a construcéo e vivéncia de um curriculo fundamentado no
conhecimento, Coll (2006) nos diz que deve contemplar: o que se ensina; quando
ensinar, como ensinar e que ensinar, como e quando avaliar. Essas afirmacdes se
condicionam mutuamente, pois mostram diferentes aspectos de um mesmo projeto,
explicando as inten¢des e o plano de acao do projeto educativo.

E importante ressaltar que, para que compreenda com preciséo o0s principios
basicos desse enfoque curricular, Coll (2006) apresenta principios gerais ou como
destaca ideias-forca que impregnam todo o Projeto Curricular, a saber: nivel de
desenvolvimento operatorio, conhecimentos prévios; diferenca entre o que o aluno é
capaz de fazer sozinho e o que é capaz de fazer em contato com o outro;
aprendizagem significativa; contetdo significativo e atitude favoravel para aprender
significativamente.

A significacdo da aprendizagem deve estar vinculada a sua funcionalidade,
estabelecer relagBes entre o novo conhecimento e os elementos ja disponiveis pelo
aluno. E preciso distinguir a memorizacdo mecanica e repetitiva, aprender a
aprender, na medida em que a estrutura cognoscitiva aluno pode ser concebida
como um conjunto de esquemas e conhecimento. E imprescindivel modificar os
esquemas de conhecimento, ja que € o objetivo da educacéo escolar. A visdo de
conjunto desses aspectos situa uma atividade mental construtiva do aluno.

Todos esses elementos comentados por Coll (2006) refletem na
aprendizagem significativa que contempla o objetivo do ensino da arte em
parametros gerais. Somente um curriculo baseado no conhecimento significativo

podera proporcionar ao educando a apreciacdo e construcdo estética para
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desenvolver o processo de criagcdo e a imaginacao criadora, reorientando a pratica

do educador.

2.5 Linguagem Visual em Ambientes Virtuais

Na construcdo de um hipertexto dinamico, € necessario para compreensao da
significancia que o cursista atribui ao tema estudado, o uso eficiente desses
recursos multiplos, torna os objetivos da proposta mais claros, motivando néo sé a
produzir, mas continuar em pesquisas futuras. A capacidade de leitura de imagens é
primordial, como define (ROSSI, 2009) o poder da imagem nao diminui, pelo
contrario hoje vivemos na chamada “civilizagéo da Imagem”. E a era da visualidade,
da cultura visual. H4& imagens por toda parte. E, com a entrada da tecnologia na
producdo de imagens, modificaram-se as bases do conhecimento humano.

Os recursos dinamizadores séo essenciais ha linguagem hipertextual quando
se trata principalmente de Ambientes Virtuais. Consequentemente, conseguimos
atingir um publico na Educacéo a Distancia, adequando de forma criativa o contetado
digital. Conforme Palfrey e Gasser (2011, p.143), as motivacfes para outros tipos de
criatividade digital ndo sdo em nada diferente das motivacdes para outros tipos de
criatividade. Dessa forma, cada abordagem feita ao referido tema, na area
especifica, pode variar em recursos tecnolégicos, imagens, charges, muasica entre
outros, mas sem perder a funcionalidade.

O objetivo da linguagem hipertextual sempre sera de aprendizagem e
levantamento da reflexdo critica, sobre a constru¢cdo do conhecimento em questéao.
Provocar o cursista de forma criativa poder4 ser o diferencial, como aborda
(PALFREY; GASSER, 2011) a revolucao criativa no espaco cibernético nao diz
respeito a quem segue o0 que a quem também esta relacionada a questdo de quem
consegue o controle da moldagem da nossa cultura, da criagdo de “Significado”.
Esta é a &rea em que a internet esté vivendo a altura de seu exagero. A capacidade
de moldar e remoldar o entendimento cultural através da criatividade digital € uma
em qgue o0 uso da internet, especialmente por parte dos nativos digitais, esta
realmente introduzindo algo diferente. Nesse sentido, os nativos digitais estdo em
melhor situagc&o para 0 engajamento nesse processo.

As possibilidades do hipertexto para o cursista devem ser criativas,

desafiadoras e instigantes, para pensar alternativas também criativas. Portanto, nos
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referimos a mesma tatica com recursos dinamizadores diferentes entre eles: links,
internos ou externos, imagens de obras, imagens de propagandas, charges, tirinhas,
musicas, jogos, realidade virtual, féruns virtuais, entre outros. Segundo Hack (2011),
0s materiais didaticos que compdem um Ambiente Virtual praticamente ocupam o
lugar do professor e, por isso, a preocupacdo com a linguagem dos hipertextos é
salutar, construindo desta forma uma comunicacéo bidirecional.

Muitos profissionais sao envolvidos para disponibilizar um ambiente virtual de
aprendizagem cooperativa e interativa, de acordo com (HACK, 2011), “Nosso
entendimento de aprendizagem cooperativa e interativa é: aguela que se desenvolve
em um ambiente que incentiva o trabalho em equipe e respeita as diferencas
individuais. A vivéncia em um grupo cooperativo e interativo deve permitir o
desenvolvimento de competéncias pessoais e, de igual modo, o desenvolvimento de
competéncias de equipe como: participacdo, coordenacdo, acompanhamento e
avaliacao.”

Diante do exposto, a funcionalidade dos profissionais que formam uma equipe
multidisciplinar, deve permitir melhor qualidade no trabalho visual, porém n&o basta
produzir, € necessario o uso eficaz e eficiente para alcancar a aprendizagem
colaborativa e interativa na Educacao a Distancia.

Segundo Hack (2010), o uso eficiente de recursos dinamizadores € essencial
em qualquer curso que utiliza a linguagem hipertextual, pois sdo mudltiplas as
possibilidades: quebrar a monotonia de um hipertexto; exemplificar de diversas
formas a mesma tematica; motivar os cursistas a continuar os estudos; ajudar os
cursistas a criar relacdes para lembrar mais facilmente de informacdes prioritarias;
ilustrar e tornar mais atrativo. Tais colocacfes s&@o necessarias em ambientes

virtuais e promove o diferencial para a leitura e interpretagéo dos textos.

2.5.1 Linguagem e mensagem visual

O processo que permite a compreensdo da mensagem visual varia em
conseguéncia ao publico que se destina. A demanda necessita do desenvolvimento
possivel da interpretagcdo e imagem mental. Os elementos visuais formam um
contexto compreensivo, oportunizando no contexto educacional um referencial de

representacao possivel a partir dos elementos visuais. Dondis (2015) ressalta:
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Expressamos e recebemos mensagens visuais em trés niveis: o
representacional — aquilo que vemos e identificamos com base no meio
ambiente e na experiéncia; o abstrato — a qualidade cinestésica de um fato
visual reduzido a seus componentes visuais basicos e elementares,
enfatizando os meios mais diretos, emocionais e mesmo primitivos da
criagcdo de mensagens; e o0 simbdlico — o vasto universo de sistema e
simbolos codificados que o homem criou arbitrariamente e ao qual atribuiu
significados.

Compreende-se que o0s trés niveis citados (representacional, abstrato e
simbdlico), sdo interligados a partir do ato de olhar, possibilidade exigida para a
leitura competente com 0 mundo ao nOssSo entorno, no primeiro momento para
sobrevivéncia e adequacdo. Como elemento essencial para a compreensao visual,
temos o sentido da visdo, que nos fornece informacfes obtidas nos diversos niveis
apresentados anteriormente através da eficiéncia visual.

Nesse sentido, a abstracao dos simbolos que reconhecemos sdo importantes
para compreensao das mensagens visuais. De acordo com Dondis (2015), quanto
mais representacional for a informacao visual, mais especifica sera sua referéncia;
guanto mais abstrata, mais geral e abrangente.

Na interacdo entre os trés niveis - representacional, abstrato e simbdlico -
apesar das caracteristicas especificas, eles interagem. Se por um lado a informacao
visual sobressai no nivel representacional, devido a percepcdo, a comunicacdo se
torna eficaz em relagéo os elementos visuais.

Qualquer projeto visual requer os trés niveis de estimulo visual. No dltimo
nivel que é o simbdlico, o reforco e o significado para a comunicacgao visual, constitui
0 mais importante. Ao propor passos para 0 processo criativo, algo € fundamental: o
sujeito visualizador, que diante da mensagem, atribuird juizos estéticos de
interpretacdo, compartilhando subjetividades. No dialogo com Dondis (2015), os
juizos estéticos que se valem de termos de beleza ndo precisam estar presentes
nesse nivel de interpretacdo, mas devem ficar restritos ao ambito dos pontos de
vista mais subjetivos.

Portanto, o efeito visual encontra ressignificacdo entre a mensagem e 0

significado, diante do contexto vivenciado.
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3 ALFABETIZACAO VISUAL

3.1 Carater da Alfabetizacéo Visual

A possibilidade de linguagem visual na construcdo da identidade na educacao
a distancia perpassa a necessidade de ler e interpretar as imagens visuais para a
interpretacéo dos textos em EaD. Para analise de imagem mental, € preciso aborver
0os elementos da linguagem visual como padrdo estético na transmissdo de
imagens. A Inteligéncia visual, outra face de Criagdo em que 0 sujeito € o receptor
da mensagem visual, requer novas necessidades com base no olhar contemplativo
da informacdao diaria e no poder que ela exerce em nossas interpretacoes.

No entanto, tendo experiéncias proposicionais durante a formacéo do
individuo, seja com educadores ou artistas é 0 apogeu na leitura e interpretacéo de
textos visuais que se faz fundamental, a capacidade de ver, além de perceber. Nao
depende dessa informacé&o visual, apresentar conceitos diversos em algo natural. De
acordo com Dondis (2015) a visao é natural; criar e compreender mensagens visuais
€ natural até certo ponto, mas a eficacia, em ambos o0s niveis, s6 pode ser
alcancada atraveés de estudo.

Todos os sentidos humanos a visdo é um dos mais importantes, mas o
conhecimento visual, na medida em que é um idioma, como citado anteriormente é
disposto de cddigos. Desta forma, para ser um proponente na mensagem visual, é
necessaria a compreensdo do olhar contemplativo e investigador, que parte do
conhecimento que esta além do que sabemos e percebemos, para ver e gerar
imagens além do ilusério que nosso olhar capta.

Nesse contexto, pode-se articular algumas maneiras orientadoras:
inicialmente, a observacdo em um determinado objeto e/ou imagem é aplicada,
considerando os elementos visuais; No segundo momento, a descricdo dos
elementos visuais mencionados, contextualizando-os; No terceiro momento, o leitor
deve desenvolver a partir do texto visual, outro escrito, colocando um valor
perceptivo relacionado a contemporaneidade; E, finalmente, no quarto momento é
disposto um espaco para exercer a criagdo com a leitura dialégica e a imagem
mental, comparando a intencionalidade da criagdo com a interpretacdo mental
causada pela leitura visual. As etapas descritas devem ser enfatizadas para

aprimorar o entendimento e possibilitar o desenvolvimento da alfabetizagdo visual,
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deixando a compreensao da leitura textual possivel na formulacdo da interpretacéo
da leitura e da escrita.

No contexto historico da arte nos séculos passados - que faz uso do processo
criativo - e da contemporaneidade, percebemos pontos comuns, o que diferem sao
as técnicas e materiais utilizados, mas ambos procuraram construcdo ou
desconstrucdo de objetos artisticos, na realidade, para experimentar como €
possivel Para criar, ndo como transmissor e/ou receptor, mas como sujeitos do

processo em atividades significativas. Para Dondis (2015):

O alfabetismo visual deve operar de alguma maneira, dentre desses limites.
N&o se pode controla-lo, mas rigidamente que a comunicacao verbal nem,
mas nem menos... Seus objetivos sdo0 0s mesmos que motivaram 0
desenvolvimento da linguagem escrita: construir um sistema basico para a
aprendizagem, a identificacdo, a criacdo e a compreenssdo de mensagens

visuais que sejam acessiveis a todas as pessoas.

O envolvimento em atividades criativas requer treinamento continuo como
mencionado anteriormente, como um historiador que reescreva sua biografia
diariamente, ndo se limitando ao conteddo de sua area, mas referindo-se ao
conhecimento necessério sobre aprendizagem, sobretudo na area artistica, que na
maioria das instituicées sdo resumidas a poucas horas por semana.

Nenhuma pratica coerente pode surgir em larga escala sem habilidade. O
processo criativo baseia-se na formacdo de publicos criativos formados por um
educador ou artista criativo. Quando vocé reproduz somente préticas sem
caracteristicas criativas, o publico-alvo, composto de estudantes ou visitantes de
exposicoes e galerias, tendem ao desinteresse, pois ha apenas a obrigacdo de
ensinar conteudos desarticulados da realidade, sem sentido para a vida cotidiana. A
experiéncia € primordial para a aprendizagem, ndo ha uso em préticas de contetdo
sem desafio, vazio de transformacdes dentro de cada aluno, tornando vazio em
qualquer modalidade, ndo sendo restritoestranho ao processo de educacao a
distancia.

Com a retomada desse processo de criacdo, 0 que pode ter perdido vem
através das linguagens artisticas e a maior parte do tempo perdido na jornada

escolar de criangas, jovens. O que foi reprimido emerge, dando ao processo criativo
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uma abordagem espontdnea do sujeito do processo ensinando a propria

aprendizagem e habilidades no conhecimento.

3.2 Estética: Interpretacao e contemplagéo

Para compreender a amplitude da alfabetizacdo visual na percep¢do do
conhecimento, precisa-se entender a implementacdo estética que possibilitarad a
leitura de imagens e/ou a construcdo dessa imagem na transcricdo para o esquema
formal. Assim, propomos uma breve analise sobre estética para a interpretacéo e
Seu processo.

Ao considerarmos que o conhecimento humano tem carater interpretativo, o
esforco para compreensao de imagens perpassa 0 sujeito cognoscente, imagens
figuradas, produzidas por nés. Segundo Pareyson (1993), a interpretacdo tem
carater produtivo e formativo, e por isso a um movimento que vai controlando e
corrigindo os esquemas interpretativos, em que onde a imagem capta e revela seu
conteudo.

Mas o0 que significa interpretacdo? De acordo com Pareyson (1993),
interpretar € uma tal forma de conhecimento em que por um lado, receptividade e
atividade sdo indissociaveise, pelo outro , o conhecimento é uma forma e o
cognoscente é define-se como uma outra pessoa. Portanto, interpretar é possibilitar
todo conhecimento humano que estd respaudado na reflexdo interpretativa, seja
através do movimento processual na filosofia do homem, seja na busca incessante
do conhecer. Porém, se a forma pode ser interpretada e esta é realizada por um
sujeito, este sujeito passa a ser interpretante, pois o objeto passa a ser definido e
possicionado sob ponto de vista particular, se revelando na medida em que o sujeito
se exprime. Baseado nesta referida ideia citada anteriormente pelo autor, o
interpretante ndo capta o objeto sem exprimir a si mesmo, e sé exprimindo a si
mesmo é que ele consegue ficar o0 objeto em sua definitividade.

Outro ponto crucial para o prazer estético do olhar estd na contemplacéo
apresentado por Pareyson (1993). Ap0s a movimentacdo necessaria para
interpretacdo, o interpretante pousa serenamente o olhar, convertendo a uma
contemplagdo calma e imovel. Cessando 0 movimento, torna-se satisfeito,
adequando a imagem que interpretou e 0 que se procurava analisar. Essa

continuidade dialégica entre interpretante e objeto emerge pelo desejo de melhorar,
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integrar e aprofundar novos insight na aprendizagem. Se por um lado a busca do
movimento interpretativo instiga novos conhecimentos, por outro lado a
contemplacdo na sua satisfacéo ressalta a completude do que foi produzido, nessa
perspectiva unimos dois elementos essenciais: interpretar e comtemplar, distintos, e

ao mesmo tempo complementares para Estética.
3.3 Gestalt: a percepc¢éao do olhar

De todas as vivéncias do ser humano, a experiéncia mais dinamica pode ser
o olhar, o que torna o ser humano perceptivel a amplitude que se encontra em seu
entorno, partindo da subjetividade e das inferéncias que acrescentamos ao
interpretar uma imagem, pois ao observarmos uma imagem, atribuimos percepc¢des
distintas.

O desencadear da percepcao € influenciado por uma experiéncia inserida no
contexto de espago e tempo. De acordo com Arnheim (2015, p. 56) o que uma
pessoa vé agora € somente um resultado do que viu no passado. Ao relacionar
temporalidade, necessita avancar da ingenuidade e da responsabilidade do passado

vivido. Na figura 01 observa-se pontos:

Figura 01: Pontos

Fonte: Elaborada pela autora (2018).
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Figura 02: Pontos interligados

Fonte: Elaborada pela autora (2018)

Porém, se nesse intervalo for tracado duas retas concorrentes e
perpendiculares, a simbologia da imagem formada pode fornecer informacoes
distintas baseadas na percepcdo do que conhecemos observada na figura 02.
Mesmo antes de tracar as linhas, esse conhecimento podera surgir por meio de
inferéncias, e o fendmeno encontra-se na Psicologia da Gestalt, que descreve com
lei basica da percepcdo visual que qualquer padrdo de estimulo tende a ser visto de
tal modo que a estrutura resultante se torne tdo simples quanto as condi¢cdes dadas
permitem.

Na teoria gestaltica, o ponto principal de referéncia € a percepcéo, de forma
que 0 processo que inserimos na observagéo séo interligados principalmente para a
compreencao da leitura visual ao qual passamos. O comportamento estudado nessa
teoria abrange os aspectos multiplos. Logo, ao perceber parte de uma unidade,
nosso olhar busca o entendimento da forma como um todo, baseado nas idéias de

Arnhein (2005) pode-se compreender:

Na esperiéncia visual observamos apenas os resultados deste
processo organizadio. Suas causas devem ser procuradas no sistema
nervoso. Quase nada se sabe sobre a exata natureza de tal
organizacdo fisiolégica. Pode-se dizer que a organizacdo deve
envolver processos de campo, por inferéncia do que ocorre na visao.

Ao restaurar a composicdo da imagem e partindo de pontos em espacos
descontinuos, aprimoramos por intermédio da experiéncia visual, a reagdo as
inferéncias que alinhamos na educacéo do olhar. Compreendendo um padrédo global
para o observador, pode-se perceber que, a partir do exemplo tal constatacéo, na
figura 03 as linhas estédo desiquilibradas, buscando um padréo inteligivel observada

na figura 04:
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Figura 03: Linhas Desordenadas
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Fonte: Elaborada pela autora (2018)

Figura 04: Linhas ordenadas
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Fonte: Elaborada pela autora (2018)

Os principios compreensiveis e a busca para organizacao das formas, requer
capacidade do que percebemos. Ao pedir para compor as linhas da figura 03,
certamente encontraremos um rosto muito proximo ao posto na figura 04. Como
ressalta Arnheim (2005), toda a percepc¢ao € também pensamento, todo raciocinio é
também intuicdo, toda observacéo € também invencdo. Desse modo, o processo de
criacdo esta respaldado pela linguagem artistico—visual.

N&o podemos desconsiderar os codigos préprios da linguagem artistica visual
sem conhecer a maneira de significar as representacfes visuais, as quais Sao
emergentes no cotidiano do homem, € possivel encontrar formas e significados a
partir de estimulos. O ato de olhar o mundo exige reconhecimento e interacdo entre

sujeito e objeto, buscando segundo a Gestalt a boa forma.
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4 PERCURSOS METODOLOGICOS

4.1 Area de estudo e populacio

Esta pesquisa foi desenvolvida em uma Faculdade privada do municipio de
Timon-MA, com académicos do curso de pedagogia, que cursaram o bloco IV.
Registra-se que a referida instituicdo € referéncia no municipio citado, pois em
termos proporcionais, € a primeira Faculdade privada com referéncias através de
unidade académica.

Quanto a populacédo de estudo, participaram da pesquisa 28 académicos do
curso de Licenciatura Plena em Pedagogia, sendo que 71% dos pesquisados
haviam cursado mais de trés disciplinas em EaD, todos matriculados na referida
instituicdo de Ensino Superior.

Por fim, registra-se que nao foram aplicados instrumentos de coleta de dados

com o corpo docente, somente com o discente que constitui 0 objeto estudado.

4.2 Tipo de pesquisa

O presente estudo se baseou na coleta de informacdes diretas do sujeito
pesquisado, através de questionarios e estruturadas sobre Linguagem Visual, bem
como analise de textos na Educacéo a Distancia. Quanto a abordagem do problema,
trata-se de um estudo quanti qualitativo, visto que para o desenvolvimento do
mesmo foi utilizado instrumentos que possibilita a referida abordagem.

Registra-se ainda que o objetivo da pesquisa € descritivo, cujo objetivo é
aprofundar reflexdes sobre a leitura e andalise de textos nas aulas em EaD, cursado
por académicos que serdo futuros pedagogos. Por fim, quanto aos procedimentos
técnicos, esta pesquisa apresenta um levantamento bibliografico e anélise de

questionarios semi-estruturados.
4.3 Area de estudo
Desenvolvemos a pesquisa no ambito do Mestrado Profissional em

Tecnologia e Gestdo em EaD, em consonancia com o interesse da pesquisadora

que é arte-educadora de formacao e atuagao.



42

A instituicdo eleita representa um centro de formacao inicial para educadores
nas series iniciais, que terdo como foco o conhecimento visual suficiente para
atuarem na Educacéo Infantil e Ensino Fundamental.

Buscou-se uma Faculdade privada do municipio de Timon, sendo analisado o
processo de coleta de informacgbes para a elaboracdo da ferramenta “Livro de

Registro Visual”.

4.4 Métodos e Instrumentos de coleta de dados

O sistema de referéncia para a pesquisa foi o fato dos académicos ja terem
cursado algumas disciplinas obrigatorias da grade curricular da Graduacdo em
Pedagogia nos ultimos semestres e obtiveram rendimento satisfatério, de acordo
com os dados apresentados pela coordenacdo da Educacdo a Distancia. A
apresentacdo do questionario ocorreu de forma dialdogica com a presenca da
docente, que cedeu o horério para aplicacao das questdes.

O método utilizado para buscar alcancar o objetivo desta pesquisa foi estudo
de caso como o tipo da pesquisa quanti qualitativa. O estudo de caso € apropriado,
pois como esfor¢co de pesquisa, contribui de forma inigualavel para a compreensao
gue temos de fendmenos, pois como disserta Yan (2015, p. 2), o estudo de caso
investiga um fendmeno contempordneo em seu contexto de mundo real,
especialmente quando as fronteiras desse fenOmeno e o0 contexto nao estiverem
claramente evidenciado.

Foi realizada a producdo de fichamentos, resultante de levantamentos
bibliograficos, que apoiou 0 embasamento tedérico da dissertacdo, da elaboracdo do
produto, pois como cita Marconi e Lakatos (2010), o fichamento € imprescindivel
porque possibilita o manejo do material bibliografico, para obtencdo de mais
conhecimentos. Dessa forma, a organizacdo cientifica do fichamento serve como
analise do material coletado e no processo de crescimento ao elaborarmos as

criticas necessarias.

4.5 Caracterizagao dos sujeitos e do campo da pesquisa

O campo de coleta de dados torna-se um campo fertil para coletar

informagdes, na medida em que, diante dos sujeitos pesquisados, torna-se evidente
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a disposicdo em participar ativamente da pesquisa. Todos 0s sujeitos conheciam o
ambiente virtual e cursaram Educacdo a Distancia pela primeira vez em nivel
superior. As disciplinas cursadas em EaD foram para a maioria trés: Portugués
Instrumental, Informatica e Estrutura e Funcionamento da Educacg&o. Ao conceder a
autorizacdo da pesquisa através do “Termo de Consentimento livre e
Esclarecimento”, os académicos pesquisados foram voluntarios efetivos no
cumprimento da aplicacdo do questionario.

Como citado anteriormente, os vinte e oitos participantes foram unanimes em
aceitar contribuir com o estudo, a predominancia foi publico feminino, e com
experiéncia comprovada com aprovacdo em todas as disciplinas cursadas.

O referido questionario esta em anexo para melhor compreensao. (Apéndice
A).
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5 ANALISE DOS DADOS E RESULTADOS DA PESQUISA

Neste capitulo, serdo apresentados os resultados da pesquisa, estruturados
em questiondrios, distribuidos em trés categorias, que complementam os objetivos
almejados. Os dados foram categorizados em Ambiente Virtual e Aprendizagem,;
Leitura visual em analise e interpretacdo de textos em Educacdo a Distancia e
finalmente Estratégias de avaliacdo nas disciplinas em EaD para formadores de
leitores visuais. Todas as categorias sdo complementares para o desenvolvimento
do objetivo da pesquisa, totalizando 14 perguntas, aplicadas a 28 académicos de
Licenciatura Plena em Pedagogia. O quadro apresentado a seguir contempla os

dados de identificagao.

Quadro 1: Dados de Identificacédo

Sexo i
Quantidade de : _anntldade de
o Bloco | disciplinas cursadas em %
Académicos
M| F EaD
2 18%
28 01 |27 \Y 3 71%
4 11%

Fonte: Elaborado pela autora / 2018.

5.1 Ambiente virtual e aprendizagem em EaD

O primeiro bloco de categoria corresponde as perguntas 01 a 04 e caracteriza
inicialmente o académico de forma sucinta, buscando compreender o Ambiente
Virtual e como ocorre a concepcao de aprendizagem presente na vivéncia das aulas
a distancia. Ao perguntar “Como vocé avalia seu conhecimento em EaD”?

Obtivemos o seguinte resultado:
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Grafico 1: Conhecimento em EaD

suficiente  m insuficiente excelente

Fonte: Resultado da pesquisa Mai/18

Em relacdo a avaliacdo propria que o académico fez de seu conhecimento em
EaD, 53% relata que é suficiente, 43% insuficiente e 4% excelente. Diante das
disciplinas cursadas pelos académicos, 57% considera o conhecimento e
aprendizagem suficiente para dominar as ferramentas propostas no ambiente virtual.
Percebemos que um percentual significativo considera insuficiente, fato que dialoga
com o pensamento de que na contemporaneidade, segundo Fava (2016), as
tendéncias modernas estao direcionadas para o blended learning (ensino hibrido),
que ganhara forca e aplicabilidade.

Revendo as necessidades dos cursistas em questionar seu nivel de
conhecimento, e reconhecer suas fragilidades em varias disciplinas cursadas, torna-
se relevante a atencéao intencional em buscar informagfes sobre a historicidade da
educacao a distancia. As instituicdes de Ensino superior ttm o desafio de promover
uma proposta educacional que contemple as inovacfes tecnoldgicas para a
interatividade e construcdo da autonomia do académico, ndo esgotando a
oportunidade de um modelo tradicional de ensino.

Ter conhecimento como fonte de pesquisa, principalmente em relacédo as
novas tecnologias, é primordial para instigar as competéncias de leitura e
interpretacéo de textos, pois mesmo com as dificuldades nas habilidades da leitura,

a tecnologia proporciona a partir da linguagem visual novas possibilidades.
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No terceiro questionamento, destacamos o ambiente virtual que cursou a
disciplina em EaD, com a pergunta: Como vocé considera o ambiente virtual que

cursou a(s) disciplina(s) em EaD? Obteve-se 0 seguinte resultado.

Grafico 2;: Ambiente Virtual cursado em EaD

Adequado ™ Inadequado Satisfatorio

Fonte: Resultado da pesquisa Maio/2018

Observando o percentual positivo condizente ao ambiente virtual, considera-
se que o tipo de frequéncia virtual ainda € um ponto essencial, de acordo com Behar
(2013, p.170) umas das habilidades necessarias ao aluno €& saber utilizar as
ferramentas do ambiente de forma eficiente para comunicacdo e envio das
atividades. As ferramentas utilizadas nas plataformas virtuais objetivam maior
interatividade entre académico e conhecimento, partindo do principio que a
tecnologia deve contribuir com icones e links para uma aprendizagem significativa.

Porém, vemos que o gréafico ainda apresenta uma quantidade em percentual
negativa: cerca de 18% considera 0 ambiente virtual inadequado, ou seja nao
adquiriu durante a frequéncia virtual significancia para aquisicdo de conhecimento.
Ou ainda nédo conhece as possibilidades que um ambiente pode oferecer para a
aprendizagem, em se tratar de leitura e interpretacdo, novamente o que € visivel
também deve ser perceptivel para a aprendizagem.

Nessa categorizagdo, a questdo 04 encerra colocando em discussdo a
pergunta sobre as dificuldades em interpretar e analisar os hipertextos e textos, com
a pergunta: Vocé tem dificuldades em interpretar e analisar os hipertextos

apresentados no ambiente virtual? apresentados no ambiente virtual. O resultado foi:
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Grafico 3: Dificuldade de interpretar textos

Nao tenho dificuldades

Sim tenho dificuldades

Fonte: Resultado da pesquisa maio/2018

Na resposta justificada com sim, a maioria relata varias questdes e
argumentos que implicam nas dificuldades, as quais podemos destacar: textos
longos e cansativos, exigéncia de atencéo, internet ruim, dificuldade de entender os
textos, muita informacdo e pouco tempo, leitura dificil e auséncia do professor.
Quando 71% dos pesquisados respondem negativamente, fica explicito as
condicdes virtuais inadequadas que surgem no decorrer das aulas/médulos.

Percebemos, no relato das justificativas, uma série de itens relacionados
diretamente a leitura e interpretacdo de texto e até o momento auséncia de imagens.
Como esclarece Behar (2013, p.157), um dos desafios do professor da EaD é
potencializar o desenvolvimento das acdes e reflexdes a partir da interagéo,
utilizando propostas interdisciplinares. Assim, Deve-se buscar pesquisa e
atualizacdo a fim de conhecer diferentes possibilidades para o ensino e a
aprendizagem. Nesse contexto, o académico das disciplinas a distancia, se
percebera como sujeito transformador de um processo atrativo e motivador.

O professor tutor tem uma oportunidade de rever os argumentos citados na
pesquisa utilizando propostas mais interativas, podendo utilizar a linguagem visual
como colaborador interdisciplinar e ndo somente como ilustragdo, desta forma as

possibilidades serédo ampliadas para o repertério do cursista.
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5.2 Leitura Visual e Conteudo em EaD
Nesta categoria o destaque principal é sobre Leitura de Imagens, ao
perguntar: Os elementos visuais apresentados no ambiente visual contribuem para a

interpretacdo e analise de textos? obtivemos o seguinte grafico:

Gréfico 4: Elementos Visuais no Ambiente Virtual

Sim As vezes Nao

Fonte: Resultado da Pesquisa Maio/2018

As respostas foram positivas, enquanto o “ndo” foi excluido totalmente. E
notéria a importancia que o pesquisador desprende aos elementos visuais, seja em
qualquer proporcdo e a seguranca que tais elementos trazem no momento de
interpretacdo. Como ressalta Dondis (2015, p.2) a linguagem é um recurso de
comunicacao prépria do homem, assim como a evolucdo das capacidades humanas
envolvidas na pré-visualizacao, no planejamento, no desenho e na criacao.

Se existe a possibilidade da expressao visual como ancora da leitura e
interpretacdo de texto, cabe ao professor tutor saber utilizar de forma adequada.
Neste caso especifico 0os elementos visuais que compdem uma imagem seja ela
bidimensional, tridimensional ou em linguagem cénica através de video, o professor
permitira aos cursista desenvolver habilidades leitora, interpretativa e escritora como
fonte de aprimoramento das suas competéncias.

A sexta pergunta refere-se aos conteudos visuais em relagdo a repensar a
pratica docente enquanto participe do meio académico. Foi feita a pergunta: Os

conteudos visuais ajudaram a repensar sua pratica em Docéncia, enquanto
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académico de Pedagogia? Muitas foram as inquietacdes nesta pergunta. O grafico a

seguir contempla estas respostas dos pesquisados:

Grafico 5: Conteldos Visuais

Sim ™ Nao Nao respondeu

Fonte: Resultado da Pesquisa Maio/2018

Quando os entrevistados afirmaram que 0s conteddos visuais ajudam a
repensar a pratica de interpretacdo de texto, os argumentos para justificar foram:
Sao faceis de entender; melhoram o estudo; mostra o conteudo de forma sucinta;
melhora a compreensao; interacdo com o texto e aquisicdo de autonomia. Sobre
este tema, Fava (2016, p.287) destaca que o mundo mudou. Tudo gira em torno de
redes, interatividades, compartilhamento. E plausivel e aceitavel que os contetdos,
informagdes venham adquirir formatos mais interativos e digitais.

Os conteudos visuais transportam para a memoria visual uma série de
inferéncias necessarias para a interpretacdo de texto seja no cotidiano, seja no
processo educativo formal. Desta forma a aplicabilidade no curso que o académico
cursa, revela a potencialidade na contribuicdo da aprendizagem, o significado que
cada académico confere as aulas em EaD, deverdo ser sustentaveis para contribuir
na sua formacg&o académica a partir dos contetdos estudados.

Na questdo 07, perguntou-se “Que ferramentas vocé utiliza para apoiar a
interpretacdo e anadlise dos textos?” O resultado esta apresentado no grafico a

sequir:
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Grafico 6: Ferramentas para interpretacédo de textos

Internet ™ Livros Internet e livros

Fonte: Resultado da Pesquisa Maio/2018

Os livros surgem com um percentual menor, o que em momentos anteriores
seria 0 primeiro, na pesquisa apresentada reflete outras conotacdes de utilizacao.
De acordo com a Fava (2016, p. 287) a educacao esta vivenciando uma transicdo
espantosa, 0 ensino se dara por meio de pessoas e de maquinas, o professor nédo é
mais o cerne do processo.

A centralidade com a aquisicdo da autonomia é o aluno/académico, que tem
consciéncia da interatividade que o cerca, favorecendo um mediador de conexdes
para o autoconhecimento. Buscar novas possibilidades de aprendizagem faz parte
das competéncias para o século XXI, onde busca-se recursos complementares para
as indagacbes pesquisadoras, seja pelo professor/tutor, seja pelo
académico/cursista.

Ambos com formacéao iterativa suficiente para consultar outras fontes, links,
documentarios, entre outras. O olhar contemplativo passa a ser também
pesquisador, percebendo novas formas de envolver sujeito e objeto na interacao
constante de aprendizagem.

Na questdo seguinte, problematizamos: Nas disciplinas cursadas em EaD,
vocé foi instigado a produzir algum tipo de recurso audiovisual educativo?

Compartilhe esta experiéncia. Tivemos o seguinte resultado:
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Grafico 7: Producdo de Recurso audiovisual

Ndo mESim

Fonte: Resultado da Pesquisa Maio/2018

Os pesquisados relataram que cursaram entre duas ou trés disciplinas em
EaD e ndo foram convidados a produzir nenhum recurso utilizando a linguagem
visual ou auditiva, somente escrita. Como relatado por Fava (2016, p. 289), O
mundo hodierno assusta, espavoriza, inibi, intimida. A aprendizagem somente
acontecera se “0 qué” e “‘como” se ensina, emociona. Assim, 0 conhecimento faz
sentido e se ele foi coautor, age como participante direto de sua aprendizagem.

O conhecimento fatil s6 sera criativo quando instigado com base nas as
inUmeras possibilidades que as novas tecnologias trazem para o ensino. Buscar
novos caminhos talvez seja a completude de interpretacdo que estdo ausente em
NOSSo ensino seja regular ou a distancia.

Como a pergunta foi direcionada para recursos audiovisuais, percebe-se que
a preocupacao dos professores tutores foi em produzir resultados somente escritos,
sem usar a possibilidade da Linguagem visual, tema desta pesquisa. Neste contexto
mesmo que todas as respostas foram negativas, pode-se conhecer a fragilidade do
visual na realidade apresentada em EaD, que privilegia ambientes virtuais interativos
e instigantes para os cursistas.

A Ultima pergunta desta categoria € “Vocé se considera um leitor Visual em
EaD?”
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Grafico 8: Leitor Visual em EaD

Parcialmente ™ Sim Nao

Fonte: Resultado da Pesquisa Maio/2018

A maioria acredita que € leitor visual, mesmo que parcialmente. No entanto, o
‘ndo” tem uma significancia de percentual. Segundo Behar (2013, p.220), as
habilidades do letramento digital na categoria multimidia se encontram na habilidade
de combinar visualmente diferentes tipos de midia, ter habilidade de leitura e
compreensao de hipertexto dinamico.

O conceito positivo de considerar um leito visual em EaD perpassa a
compreensao do tempo hodierno, posto que estamos envoltos as tecnologias em
tudo que desenvolvemos. As condi¢gbes que as disciplinas foram apresentadas para
0s pesquisados podem interferir na realidade, se vivemos em um mundo imagético,

esta referéncia é realidade em todos os momentos, ndo somente educacional.

5.3 Avaliacdo em EaD

Esta Ultima categoria tem enfoque na avaliacdo dos académicos em relacao
as disciplinas cursadas na modalidade de Educagdo a Distancia. O primeiro
questionamento foi: “Vocé faria um curso em EaD, como a experiéncia que teve

como cursista?”
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Grafico 9:; Experiéncia do curso em EaD

Provavelmente

Fonte: Resultado da Pesquisa Maio/2018

As experiéncias obtidas da metade dos académicos, evidencia o desinteresse
em nao repetir novos cursos a distancia, muitos fatores interferem neste resultado.
Os pressupostos de Fava (2016, p. 293) apontam para uma habilidade fatigante: a
de convencer pessoas com tendéncias de resistir a mudancas, muito comum no
meio académico, de se apegar as primeiras solucdes, exigindo uma metamorfose de
mentalidade.

Tornar as experiéncias em EaD significativas € um grande desafio, apesar do
universo tecnoldgico que vivemos, a resisténcia a novas possibilidades constitui-se
quebra de paradigmas, tanto para o professor/tutor quanto para o
académico/cursista.

Porém as experiéncias negativas podem condicionar o isolamento para outras
possiveis participacdes em cursos a distancia, a pratica deve ser repensada como
colaboradora de mudancas e nédo de engessamento do conhecimento.

Novas formas de aprendizagem surgem com o advento da tecnologia, outros
valores também como a autonomia, para gerenciar o tempo disponivel para estudar,
0 que parece distante fisicamente, pode instigar novas possibilidades de aprender e
ensinar, esta lacuna negativa a identidade a distancia, distancia o cursista de outras
formas de aprendizagens, ressaltando a questao da interacdo em vivenciar novos
CUrsos.

Na 112 questao perguntamos: “Vocé consegue desenvolver outras estratégias

de estudo a partir das leituras visuais no ambiente virtual?”
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Grafico 10: Estratégias para leituras

Sim ™ Parcialmente Nao

Fonte: Resultado da Pesquisa Maio/2018

Os resultados apresentados no grafico vao além das possibilidades de
desenvolver outras estratégias para aprimorar novas formas de interpretacdo ou
esquema de estudo. A maioria se restringe a “parcialmente” e “ndo”. Isso demonstra
que ainda temos timidos para a demanda tecnoldgica na qual nos inserimos.

De acordo com Fava (2016, p. 300), a tecnologia tem o poder de nos libertar
dessas limitacfes, de fazer que a educacado seja portatil, flexivel, ludica, agradavel,
pessoal; de pungir a iniciativa, a responsabilidade individual. Diante do exposto, é
imprescindivel buscar novas estratégias de aprendizagem, configurando um desafio
ao beneficio do nosso potencial, fazendo conexdes com o que lemos, interpretamos
e sintetizamos.

O professor propositor possibilitara ao cursista 0 conhecimento para sintetizar
e buscar outras fontes de aprendizagem, sendo capaz de desenvolver estratégias
principalmente na leitura e interpretacdo de textos com alfabetizacdo visual, citada
nesta pesquisa.

Na 122 pergunta, indagamos: “A disciplina cursada em EaD proporcionou a
motivacdo necessaria para continuar pesquisas em temas trabalhados? Os

resultados obtido estéo apresentados no seguinte grafico:
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Grafico 11: Motivacao para EaD

Fonte: Resultado da Pesquisa Maio/2018

Em relacdo ao percentual de 43%, algumas observacbes foram
acrescentadas, tais como: “ndo entendo a EaD, esperava mais de um ambiente
virtual”; “fiquei desmotivada.” Mesmo diante dos resultados no gréfico, fica evidente
o desinteresse por novas possibilidade a distancia.

Os estudos de Behar (2013, p. 189) refletem sobre as competéncias docentes
da pratica pedagogica em EaD, as quais: comunicar, interagir, orientar, flexibilizar,
construir material didatico — pedagdgico, motivar e avaliar.

Nesse contexto, a motivacdo é uma das competéncias que merece destaque,
pois implica um conjunto de atitudes que poderdo refletir na constru¢cdo do
conhecimento ou nas dificuldades. Continuar aprendendo novos cursos ou desistir e
ndo acreditar nas possibilidades da aprendizagem tecnoldgica.

Ao perguntarmos: Vocé fez alguma forma de auto avaliacdo no percurso de

aprendizagem virtual? Os resultados foram abordados no grafico a seguir:
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Grafico 12: Auto avaliacao

Sim Nao

Fonte: Resultado da Pesquisa Maio/2018

A auto avaliacdo conduz um processo de ensino e aprendizagem de forma
critica e reflexiva a respeito do proprio desempenho. O gréfico apresentado
demonstra uma realidade mais positiva, porém ainda percebemos situacao critica
em relagdo a auto avaliacao.

De acordo com Behar (2013, p.305), a proposta da UNESCO para
implementar professores sobre alfabetizacdo em midias e informacGes deve estar
explicito no curriculo sobre alfabetizacdo em midias, enfatiza a importancia do
acesso a formacao e avaliagdo.

Dessa forma as dificuldades serdo minimizadas, pois somente a partir de uma
sistematica de avaliacdo estruturada para ambos 0s sujeitos do processo ensino e
aprendizagem é gue teremos possibilidades de intervencédo, onde o responsavel por
sua aprendizagem, também deve avaliar seu desempenho académico.

O préximo grafico apresenta as respostas para a pergunta: O que considerou
como maior dificuldade nas aulas desenvolvidas a Distancia? Considerando as

respostas da pesquisa, obtivemos o seguinte resultado:
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Grafico 13: Dificuldades em EaD

Acesso ao sistema

m Compreender e produzir
textos
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Faltade tempo

Fonte: Resultado da pesquisa Maio/2018

Na representacdo do grafico, muitos argumentos sdo apresentados nas
respostas dos pesquisados. Nesta analise existe um equilibrio entre a producéo de
textos e as aulas a distancia, destacando com maior énfase o acesso ao sistema. O
panorama tracado é salientado em Kenski (2014, p. 52) em que esclarece que as
multiplas convergéncias temporais on e off-line, a partir da percepcdo de que
estamos sempre aprendendo, € preciso que o identifiguemos como uma sociedade
da aprendizagem.

O desafio maior é pensar nas novas possibilidades tecnoldgicas que nunca
tivemos a nivel educacional, as impossibilidades de conhecimento ndo podem
reprimir o desejo do processo ensino e aprendizagem, nos levando a inércia, mas ao
contrario, percebendo novas possibilidades e adequac¢fes de tempo e espaco para o

conhecimento sistematizado.
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6 PRODUTO

Neste capitulo o produto proposto nesta pesquisa serd descrito, inicialmente
sera explanada a justificativa, a partir do relato de experiéncia que intensificou o
trabalho desenhado neste formato de ferramenta digital.

Pois diante da experiéncia do pesquisador, o produto foi ao longo de anos de
pratica pedagodgica sendo formatado, por este motivo o relato a seguir surge como
experimento para reflexdo sobre a importancia da Linguagem Visual na

compreensao de textos.

6.1 Relato de Experiéncia

Ao pesquisar sobre o referido produto desta dissertacao, foi evidenciado na
justificativa o interesse em aperfeicoar em forma de ferramenta digital, uma
metodologia utilizada nas turmas presenciais em anos de pratica com o ensino da
metodologia do Ensino da Arte para futuros pedagogos, em um percurso de 20 anos
na formacédo de professores, em Faculdades e Universidades.

Neste ensejo pode-se destacar como referéncias anos de organizacao
didatica para relato deste experimento, dividiremos em sub itens por necessidade
didatica. No primeiro momento a pratica com diarios de bordo, posteriormente com

analise de imagem e producéo individual criativa.

6.1.1 Diario de Bordo: uma possibilidade de criacédo

O referido termo é utilizado por diversos autores para designar um
acompanhamento de informac¢des subjetivas a cada unidade ou capitulo estudado,
durante a disciplina Arte-Educacéo. A cada semestre a turma € instigada a escrever
sobre as possibilidades da empatia em relacédo ao tema estudado.

No decorrer do processo de escrita percebe-se as imensas dificuldades que
muitos académicos possuem ao escrever sobre textos lidos e discutidos ou em
relacGo a si mesmo, interpretar textos ndo € uma atividade confortavel,
principalmente para quem néo tem a base da linguagem formal.

A atividade surgiu inicialmente com Portfolios, comuns em décadas passadas

e aperfeicoada por algumas disciplinas, na Arte foi uma ferramenta essencial, pois
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existia as possibilidades da ilustracdo, mesmo para aqueles que diziam nao ter
habilidades. As primeiras tentativas de escrever no Diario de Bordo, assustava 0s
académicos, pois iam além de suas limitagbes, porém com argumentos corretos, e
correcBes necessdrias sempre conseguiamos terminar a referida atividade, dentro

do prazo estabelecido.

6.1.2 Descrigcéo do Diéario

Nas primeiras turmas em que esta atividade foi proposta ocorreu
manualmente, pois a tecnologia digital ainda era restrita a poucos académico, e com
0 advento e acesso a tecnologia alguns comecaram a utilizar na modalidade digital.

No inicio, desta atividade a escrita ndo foi facil pois a resisténcia em escrever
sempre é perceptivel, pois na maioria das vezes por falta de habilidade nao
desenvolvida na Educacédo Basica, as competéncias necessarias, nas disciplinas de
Arte e Lingua Portuguesa.

O Diario de bordo é uma proposta de coletanea de textos, que € escrito a
cada término de capitulo, com intuito de internalizar os contetdos trabalhados nas
unidades planejadas, e também instigar a escrita espontanea nos objetivos e
dimensdes artisticas, pois a subjetividade caracteriza um exercicio constante ha
todos os sujeitos que se propdem desenvolver o conhecimento em Arte. Para
comecar utilizamos temas do cotidiano com o enfoque na arte, neste exemplo a
seguir, foi trabalhado o conceito de arte, estética e linguagem artistica, na
construcdo da escrita, 0 processo criativo passa por fases de conhecimento
especifico com o objetivo investigativo e proposital, caracteristica fundamental para
0 sujeito que ler, interpreta e escreva sobre determinado tema. Portanto o exemplo a
seguir, demonstra de forma clara como podemos iniciar um diadlogo sobre a referida

unidade, citada anteriormente:
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Quadro 02: Diario de Bordo

*Imagine que vocé é um bau, cheio de possibilidades, descreva este bau:

- Material: que é feito;

- Cor;

- Como é a fechadura;

- e principalmente o que tem dentro, lembre-se das suas qualidades e defeitos;
- Projete sua imagem na formatacédo deste belo bau;

- llustre com vérias linguagens artisticas;

- Faca a conexdo com o capitulo estudado.

Fonte: Elaborada pela pesquisadora/2019

Mesmo com a orientagdo passo a passo ha construcdo do texto sempre
existia grandes desafios, que com o passar das repetidas orientacbes, a maioria
podiam compreender o objetivo da atividade, que tinha como caracteristica a
continuidade da analise e escrita de textos, durante o semestre estudado. Perceber
futuros educadores construindo os diarios é sempre um universo surpreendente,
pois a subjetividade, emerge nossos anseios, medos e perspectivas no repertério
gue construimos no decorrer de nossa vida académica e pessoal.

Todas as escritas e reescritas eram avaliadas pela professora da turma para
devidas corregdes, pois no momento seguinte era feita as exposi¢cdes, sempre
autorizada no inicio da disciplina através de contrato de convivéncia.

Em cada turma trabalhada percebeu-se que mesmo diante das dificuldades
na competéncia de leitura, escrita as atividades ocorriam com desejo de aprender.
Ao término da construcdo do Diario de Bordo, era realizada o momento de expor,
seja com o livro fisico ou digital no Power Point, o desejo de conhecer o trabalho dos
outros académicos era imenso, poisS 0 processo de criagdo, assim como as
caracteristicas de cada académico, era um momento Unico de fruicdo. A exposicao

era apresentado ao publico académico.

6.1.3 Analise da atividade

As possibilidades da escrita nos diarios de bordo, sempre dispde de questdes

propositivas, no universo de deficiéncias que os académicos possuiam em relacao
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as competéncias leitoras, outras questdes surgiam, o primeiro ponto em relacédo a
capacidade possivel de escrever, sobre temas estudados, e o segundo sobre
Processo de Criagao.

Em relagdo ao primeiro ponto ao analisar uma atividade proposta,
percebemos o0 desenvolvimento possivel, o académico ao escrever suas
observacdes descobre que a partir de uma sequéncia de orientagcbes um texto é
construido com coeréncia e 0 mais importante com sentido para o escritor/leitor. A
relacdo reciproca ao entre imagem/texto/ escrita € perceptivel na realizacdo desta
atividade, instigando o leitor a conhecer a subjetividade que compreende o sujeito.
Esta gramatica visual aos poucos é materializada em textos, novas imagens e novos
conceitos.

O segundo ponto em analise € em relacdo ao Processo de Criacao, quando o
educador analisa uma atividade significativa, leva-se como prioridade o processo
nao somente o produto final. Nos Diarios de bordo construidos no decorrer da
disciplina, percebemos as intervencdes necessdarias que o educador precisa fazer,
ao analisar o processo criativo do académico em muitos casos estamos sempre
qguerendo interpretar o fim, produzimos sem perceber apenas o fazer pedagadgico, e
deixamos de alinhar as conexfes que realizamos ao construir um texto, seja atraves
da imagem ou néo.

Para analisarmos uma imagem e transpor esta andlise em producédo escrita,
inicialmente precisamos compreender como 0 sujeito- académico- interpretam as
imagens, que relacdes estabelece de fato com a imagem observada, o que esta
imagem representa no mundo e quem a produziu, e de que forma o leitor que a |é
percebera essa andlise. Neste caso da construcdo do Diario de bordo, nas
observacdes realizadas nas disciplinas presenciais, mostram uma conexao com
intencionalidade, por este motivo tem resultado, construimos uma ligacdo entre

mundo/imagem/leitor, buscando melhores representacées do objetivo almejado.

6.2 Produto: Livro de Registro Visual

Vivemos em um momento pautado nas transformacdes exigidas por integrar
as Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo no ambito educacional, mais
precisamente nas praticas pedagogicas. Tais praticas propde, além de agilidade no

monitoramento das informagfes necessarias ao contexto escolar, ensaios continuos
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de reflexbes nas praticas pedagogicas. Assim, apresentamos nesse plano pessoal
revolucionario um produto planejado, como ferramenta digital denominada “Livro de
Registro Visual’, para mediar processos reflexivos que possibilitard o design do
ambiente virtual, projetado a partir da tematica: Linguagem Visual: competéncias na
leitura e interpretacdo de textos em EaD.

No ambito da EaD, o produto almejado estara presente em qualquer curso a
distancia que perceba a importancia do registro nas reflexdes a cada médulo. Essa
ferramenta foi pensada como mediadora entre tutor e participante, partindo da
necessidade de aproximar reflexivamente o0s conteddos apreendidos por
académicos, em que o0 cursista podera externar, através também de imagens,
videos, audios e textos, suas aprendizagens significativas e/ou dificuldades.

O maior beneficio apresentado com a ferramenta, além de outras
possibilidades é o exercicio de auto avaliagdo, no acompanhamento dos moédulos da
referida disciplina, impactando a observacdo do professor tutor acerca das
inquietacdes de cada cursista.

Diante da breve descricdo, a rotina de trabalho do cursista sera facilitada e
ampliada, pois proporcionara pro atividade especifica de cada individuo. Logo, o
académico tera autonomia na sua aprendizagem, ndo usando como agenda, mas
refletindo suas necessidades de conhecimento.

A proposta da ferramenta “LIVRO DE REGISTRO VISUAL” é de interacgéo,
possibilitando a utilizagdo de recursos visuais na construcao do diario, e no formato
previamente planejado pelo tutor, este passa a ser um propositor. Nesse caso, a
ferramenta é inovadora e ampliard algo que os individuos tém como prazeroso, a
capacidade de intervir através de imagens e textos, no seu universo midiatico,
propondo um leque de expressdes que sdo inerentes a linguagem artistica, utilizada

no universo tecnolégico que estamos inseridos.
6.3 icone da ferramenta
O icone apresentado devera ser implementado no ambiente virtual, com a

finalidade de iniciar o processo de construcdo de conhecimento, construido com as

leituras realizadas pelos cursistas. Apresenta-se no seguinte formato:
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Iniciar
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Essa ferramenta tem como diferencial a individualidade, pois somente tutor e

cursista terdo acesso as informacdes diarias do conteudo, o tutor podera avaliar o

nivel de producdo a partir das inquietacbes no final do curso e/ou disciplina, e
podera divulgar o “LIVRO DE REGISTRO VISUAL” para a turma no ambiente virtual
se assim for autorizado. Na tela da plataforma MOODLE, seré apresentada na barra

de atividades.

Figura 06: Plataforma MOODLE
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Para Vigotsky (1998), existem trés momentos nesse processo de aquisicdo do
conhecimento. O primeiro considera a imaginacdo criadora como resultante da
reformulagcéo de experiéncias vividas, combinadas com outros elementos do mundo
real. Quanto ao segundo, incorpora a participacdo do afetivo e dos elementos
sociais que envolvem o individuo. Ja o terceiro, objetiva a criacdo como resultado de
um processo que interfere na transformacédo do mundo. Observamos o dialogo do
autor a necessidade de interagdo entre sujeito e objeto para a producdo do
conhecimento, caracterizando a funcéo primordial da ferramenta.

A figura 06 apresenta o detalhe em destaque do icone sublinhado, ao clicar
encontraremos as possibilidades para trabalhar a memdéria visual embasado em
teorias estudados no curso a distancia, ao clicar no icone encontraremos as op¢des
dos textos citados como exemplo, 0s mesmos estdo organizados em nivel crescente
de dificuldade. Textos organizados por unidades de ensino e planejado para efetivar
o objetivo da disciplina estudada, neste caso especifico em Lingua Portuguesa, mas

pode ser em qualquer outra area de conhecimento.

6.4 Descricao geral da ferramenta

O objetivo da ferramenta apresentada neste trabalho consiste em direcionar
as linguagens visuais através da memoria visual, partindo do texto escrito analisado
e interpretado para uma composi¢cdo compreensivel e visual. O didlogo com as duas
situacdes alcanca o que classificamos como a sintese do pensamento. Como
destaca Fava (2016) construir pensando em vez de pensar sobre o que construir €
uma maneira de a instituicdo acelerar drasticamente o ritmo de inovagao. Para
ocorrer o referido processo faz-se primordial o conhecimento dos elementos da
linguagem visual, formada a partir de uma alfabetizacdo desses elementos.

Contudo, ao clicar o icone proposto obtém-se a amplitude de gerar
possibilidades visuais das mais diversas criagdes, pois ao se pensar nas formas de
construir, aceleramos o0 potencial criador do sujeito e consequentemente
transportamos para um registro cotidiano de documentacao, diante da interpretacéo

e andlise dos textos estudados nas disciplinas de Educacao a Distancia.
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6.5 Passos da implementacao da ferramenta

Para a implementagao da ferramenta “Livro de Registro Visual” na plataforma
de aprendizagem virtual, € necessério destacar alguns passos orientando o cursista
na organizacao das ideias. Tais passos foram descritos na seguinte sequéncia:
1° Passo: Apos entrar na plataforma e selecionar a referida ferramenta, abrird a

opcéao de selecdo de textos, organizados em ordem crescente de dificuldades.

Figura 07: Selecao de texto
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2° Passo: Andlise do ponto focal através dos elementos visuais basicos, para leitura
de imagem. A partir da leitura de um texto, pode-se entender por ponto focal a
concentracdo de interesse, onde 0s materiais almejados partem ou convergem.
Diante dessa possibilidade, a memdéria visual através da percepc¢do, comeca a

direcionar intencionalmente a constru¢do do conhecimento pelos cédigos visuais.
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Figura 08: Ponto Focal
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3° Passo: Na construcdo visual, o material textual baseia-se na analise focal. Nesse
passo, 0 caminho no percurso da construcdo perpassa a composi¢cdo da imagem,
partindo das ideias fomentadas no item anterior, podendo ser usado nos registros,
imagens, redes conceituais teias conceituais entre outras possibilidades. Nesse
ponto de construcdo do Registro Visual, a documentacdo passa a ter forma
inteligivel para a percepcdo do tutor e do cursista, exercitando a capacidade

documental.

Figura 09: Ponto focal em imagens
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4° Passo: Sintese do pensamento. Ap0s 0 segundo passo, a imagem passa a ser
representacional na descricdo do signo apresentado anteriormente, assim, a
proposta € descrever a sintese do que foi realizado na interpretacdo, constituindo
evento impar para o leitor visual e retomando o potencial interpretante do cursista,

ao passo em que sintetiza para o tutor a especificidade do conteudo trabalhado.

Figura 10: Organizacao da sintese

Atividades

£l Avaliagbes do curso editar | excluir
G) Chats

¥ Didiogos Voltar

Didrios

€ Foruns Escreva aqui sua sintese

G Glossdrios

=2 Mails

B Materais

? Pesquisas de opinio
Questiondrios

© Livro de registro visual
& Tarefas

3"3 Wikis

v B EE|Qvy v 2

Participantes

93 Participantes
#$ Meugrupo
B Editar perfil

Fonte: Elaborada pela autora/2019

5° Passo: O professor tutor fard as observacfes sobre a escrita apresentada em
forma de sintese, e o cursista podera realizar as alteracdes necessarias a partir da
orientacdo recebida neste passo de implementacdo, salvando em seguida a sintese

com alteracoes.
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Fonte: Elaborada pela autora/2019

6° Passo: ApOs a revisdo do professor, o cursista devera refazer a sintese com base
nas observagbes e salvar, todas as sinteses estardo salvas e acessiveis para

adequacdes se necessario, conforme a figura a seguir mostra:

Figura 12: Reescrita das sinteses

ARL = ARLOOO

Atividades

£=] Avaliagbes do curso
G) Chats

&8 Didlogos

Diarios

. . editar | excluir
Amor (Hilda Hilst)

Que este amor ndo me cegue nem me siga.
2 Foruns £ de mim mesma nunca se aperceba.
[} Ghssdrios Que me exclua de estar sendo perseguida
=2 Mails £ do tormento
Nt De s6 por ele me saber estar sendo.

¥ Feaqiins de oo Que o olhar ndo se perca nas tulipas

= % Pois formas tdo perfeitas de beleza
Questiondrios Vém d

em do fulgor das trevas.

© Livro de registro visual E o meu Senhor habita o rutilante escuro
&> Tarefas De um suposto de heras em alto muro.
55 Wikis Que este amor so me faca descontente
E farta de fadigas.
E de fragilidades tantas
Eu me faga pequena.
£ diminuta e tenra
Como so soem ser aranhas e formigas.
Que este amor so me veja de partida

Sucesso!

Sua atividade agora esta guardado

e Analise do professor
cipantes

(Revisado em 06/08/2019)
52 Participantes
ﬂj Meu grupo
B Editar perfil

Ver minhas sinteses

Fonte: Elaborada pela autora/2019

Percebe-se que partindo da analise de um texto escrito, podemos organizar o
ponto focal e construir uma imagem inteligivel e comentar a funcionalidade dessa
construcdo. Diante de uma sintese, contemplando dessa forma o0s passos
constituintes da ferramenta idealizada. A educacdo é comunicacdo sempre foi

desafiadora, seja no presencial como no virtual. Conforme cita Moran (2001, p.4)
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aprendemos mais quando combinamos a forma equilibrada a interacdo e a
interiorizacdo. Portanto possibilitar aprendizagens novas no campo procedimental e
atitudinal nos possibilitara ir além do conceitual, desta forma a ferramenta descrita

tera contribuido para formacédo do académico.
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7 CONCLUSAO

As implicacbes pesquisadas para apresentacdo desta dissertacdo, perpassa
pela visdo multipla da Linguagem Visual, que objetiva a contribuicdo desta, para o
processo de construcdo de competéncias na leitura e interpretacdo de textos na
Educacado a Distancia. Diante das pesquisas realizadas, caracterizar os elementos
visuais como padrdo estético na transmissdo da imagem, analisando os efeitos do
alfabetismo visual como proposta nesta modalidade, nos conduz a implementacéo
de uma ferramenta para justificar a problematizacéo inicial a qual infere sobre a
contribuicdo da linguagem visual no processo de leitura e interpretacao de texto.

Na ultima década, as mudancas no campo linguistico da leitura e interpretacao
de textos inquietam educadores, nas diversas formas de conhecimento, as relacbes
visuais tornam-se novas para o universo tecnolégico no qual estamos inseridos.
Compreender as diversas possibilidades que o educador pode e deve usufruir na
sua base metodoldgica, nos reporta a questionamentos diversos. Para além disso,
entra em voga a discussdo de resultados excelsos, em que as inumeras
integralidades de informacdes fazem parte de uma realidade cada vez necessaria na
area educacional privar-se destas possibilidades € expungir tais fatos.

Pela ferramenta idealizada neste trabalho dissertativo, acredita-se na
confiabilidade que pode oferecer para professores tutores nas diversas areas do
conhecimento. O “Livro de Registro Visual”’, que inicialmente foi almejado somente
para 0 componente curricular de Literatura e Arte, deverd subsidiar outras areas,
pela sua credibilidade e eficacia. Observa-se a necessidade urgente de fomentar o
interesse dos cursistas em compreender e produzir sinteses efetivadas por
competéncias inéditas e possiveis.

A viabilidade da ferramenta “Livro de Registro Visual” implementada na
plataforma MOODLE, possibilitard ao tutor e ao cursista momentos de interacao,
idealizado pelo ponto focal que temos ao perceber um texto ou uma imagem. A
proposta também € pertinente ao transmitir, a partir de uma memoria visual, padroes
inteligiveis no ambiente virtual, que por ser a distancia, trar4 a seguranca de diario
continuo para 0s textos propostos.

Superando este limite da distancia diante do ambiente de aprendizagem, a
seguranca ao interpretar textos sera minimizada na condicdo de interlocucéo, em

gue a cada singularidade do académico podera trazer novas respostas para
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guestionamentos comuns para e leitura, como a dificuldade de entender o que Ié.
Todo o processo de organizacdo na producdo e criacdo sera instigante, tanto para
guem |é e consegue focar e transformar em linguagem visual, (mesmo com as
deficiéncias adquiridas ao longo da escolaridade), quanto pra quem vier a apreciar.
Contudo, € papel do tutor aperfeicoar-se nas ferramentas possiveis para a
melhoria da qualidade do ensino a distancia. O “Livro de Registro Visual® esta
inserido nessas possibilidades.  Conhecer os beneficios para a leitura e
interpretacdo em textos académicos podem ser inusitados para o registro visual tao

presente no cotidiano e por vezes distante da aprendizagem significativa.
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Apéndice A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecimento

% g

\

3= 72

Universidade Federal Rural de Pernambuco

Unidade Académica de Educacao a Distancia e Tecnologia
Pré-Reitoria de Pesquisa e P6s-Graduacédo

Programa de Pds-Graduacao em Tecnologia e Gestdo em Educacédo a Distancia

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO

Vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa: LINGUAGEM VISUAL:
COMPETENCIAS DE LEITURA E INTERPRETACAO DE TEXTOS EM EAD.

A JUSTIFICATIVA, OS OBJETIVOS E OS PROCESIMENTOS: o motivo pelo qual nos leva a estudar

0 uso adequado da linguagem visual nas aulas a distancia.

DESCONFORTO, RISCOS E BENEFICIOS: Nao deverdo ser submetidos os riscos e desconfortos,

mesmo que sejam minimos.

FORMA DE ACOMPANHAMENTO E ASSISTENCIA: Os participantes responderdo um questionario

semiestuturado com 14 questdes onde ndo ha necessidade de identificagao.

GARANTIA DE ESCLARECIMENTO, LIBERDADE DE RECUSA E GARANTIA DE SIGILO: Vocé sera
esclrecido (a) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar. Vocé é livre para se recusar a
participar, retirar seu consentimento ou interromper a participagdo a qualquer momento. A
participacdo é voluntéria e a recusa em participar ndo ir4 acarretar qualquer penalidade ou perda de
beneficios. O pesquisador ira tratar sua identidade com padrdes profissionais de sigilo. Vocé nao

serd identificado(a) em nenhuma publicacdo que possa resultar desse estudo.

CUSTOS DA PARTICIPA(;AO, RESSARCIMENTO E IDENIZAQAO POR EVENTUAIS DANOS: A
participacdo no estudo ndo acarretard custos para vocé e ndo serd disponivel nenhuma

compensacao financeira adicional em caso de haver gastos de tempo, transporte.

DECLARACAO DO (A) PARTICIPANTE OU DO RESPONSAVEL PELO(A) PARTICIPANTE:

Académicos do curso de Pedagogia da faculdade IESM.

EU fui informado(a) dos objetivos da

pesquisa acima de maneira clara e detalhada, esclareci minhas didvidas. Sei que em qualquer,

momento poderei solicitar novas informacdes e motivar minha deciséo se assim o desejar.
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Declaro que concordo participar desse estudo. Recebi uma cépia deste termo de Consentimento

Livre e Esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

NOME:

ASSINATURA DO PARTICIPANTE:

Timon,

/ /

QUESTIONARIO

10.

11.

12.

13.

14.

Quais disciplinas vocé cursou em EAD?

Como vocé avalia seu conhecimento em EaD:

( )Insuficiente () Suficiente ( ) Excelente

Como considera o ambiente virtual que cursou a disciplina em EaD?

( )Adequado ( )Inadequado ( )Satisfatério

Vocé tem dificuldades em interpretar e analisar os hipertextos apresentados no ambiente
virtual? Justifique

( )Sim  ( )Ndo ( )Asvezes

Os elementos visuais apresentados no ambiente virtual contribuiu para interpretacdo e
andlise dos textos?

( )Sim ( )Nao ( )Asvezes

Os conteldos visuais ajudaram a repensar sua pratica em Docéncia, enquanto académico?
De que forma?

Que ferramentas vocé utilizou para apoiar a interpretacao e andlise dos textos?

Nas disciplinas cursadas em EaD, vocé foi instigado a produzir algum tipo de audiovisual
educativo? Compartilhe esta experiéncia.

Vocé se considera um leitor visual na EaD?

( )Sim ( )Nao ( ) Provavelmente

Vocé faria um curso em EaD, com a experiéncia que teve como cursista?

( )Sim ( )Nao ( )Provavelmente

Vocé conseguiu desenvolver outras estratégias de estudo a partir das leituras visuais no
Ambiente Virtual?

( )Sim ( )Nao ( )Provavelmente

A disciplina cursada em EaD, lhe proporcionou a motivacdo necessaria para continuar a
pesquisa dos temas trabalhados?

Nas aulas cursadas em EaD, vocé fez alguma autoavaliagdo no percurso da aprendizagem
virtual?

O que considerou como maior dificuldade nas aulas de EaD?

Obrigada pela sua contribuicédo



