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RESUMO

A relacdo do humano com a natureza é uma préatica antiga e essa afinidade pode ser
ainda mais profunda entre mulheres e a natureza. Elo esse estreitado pelo fato das
duas serem vistas como subalternas e ambas marginalizadas pelo poder patriarcal.
Para tanto, o presente estudo objetivou trazer desde a obra Poncia Vicéncio, de
Conceicdo Evaristo, uma analise da relacdo mitica e cultural que ha entre as
personagens femininas negras com o0s elementos da natureza. Logo em seguida,
empreendemos uma avaliagdo da importancia dessas mulheres negras no tocante a
preservacdo dos costumes e da cultura de seu povo através de um olhar
Ecofeminista. Alguns caminhos analiticos percorridos foram: identificar a relacéo
mulher e natureza na referida obra e, posteriormente, mensurar o que esse elo pode
inferir na construcdo da identidade afro, bem como na valorizagcdo da cultura do
povo negro na obra. Para tanto, utilizamos como método para coleta de dados: a
pesquisa bibliogréafica, através do estudo levantado no referencial teérico sobre a
origem e contribuicdes do Ecofeminismo, tendo como principais interlocutoras
tedricas dos estudos ecofeministas - Ynestra King (1989) Vandana Shiva (1993),
Francoise d’Eaubonne (1980), Karen Warren (2000), Mary Mellor (2000), Izabel
Brandao (2003-2020) para andlise literaria. E para embasamento das exposicdes
acerca da Literatura de autoria feminina negra, como também para pensarmos o
lugar da mulher negra na sociedade, nos debrucaremos sobre a teoria de Patricia
Hill Collins (2019), bell hooks (1995), Nubia Moreira (2007), Miriam Alves (2010),
Suely Carneiro (2003), Angela Davis (2016) e Conceic¢éo Evaristo (2003-2005-20009).

Palavras-chave: Feminismo negro. Ecofeminismo. Mulher negra. Poncia Vicéncio.



ABSTRACT

The human relationship with nature is an ancient practice and this affinity can be
even deeper between women and nature. This link is narrowed by the fact that both
are seen as subaltern and both marginalized by patriarchal power. Therefore, the
present study aimed to bring from the book Poncia Vicéncio, by Concei¢ao Evaristo,
an analysis of the mythical and cultural relationship that exists between black female
characters and the elements of nature. Soon after, we undertook an evaluation of the
importance of these black women in relation to of preserving the customs and culture
of their people through an Ecofeminist perspective. Some analytical paths taken
were: identifying the relationship between woman and nature in this book,
subsequently, measuring what this link can infer in the construction of the black
people identity, as well as in the appreciation of the culture of black people in this
book. For that, we used as a method for data collection: bibliographical research,
through the study raised in the theoretical framework on the origin and contributions
of Ecofeminism, having as main theoretical interlocutors of ecofeminist studies -
Ynestra King (1989) Vandana Shiva (1993), Francoise d'Eaubonne (1980), Karen
Warren (2000), Mary Mellor (2000), Izabel Brand&o (2003-2020) for literary analysis.
And to base the expositions about literature by black female authors, as well as to
think about the place of black women in society, we will focus on the theory of
Patricia Hill Collins (2019), bell hooks (1995), Nubia Moreira (2007), Miriam Alves
(2010), Suely Carneiro (2003), Angela Davis (2016) and Conceicdo Evaristo (2003-
2005-2009).

Keywords: Black feminism, Ecofeminism, Black woman, Poncié Vicéncio.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1:. Boletim Informativo N’zinga — julho de 1985..........cccccoevieiiiiiiiiiiieeeeeeeiees 18
Figura 2: Nossa Escrevivéncia de Conceigao Evaristo............ccoevveeeiiiiiiiiicciiiiiieee, 27
Figura 3: Mulheres do ChipKO.........oooii i 53

Figura 4: Cerimonia para ONXA& NaNA...............ooiviiiiiiiiiiiiisis e e e e e e e e e e ee e eeenaenans 57



SUMARIO

1N 2T0] 51U 07X TSR 11
1 PENSAMENTO FEMINISTA NEGRO NO BRASIL .....coeoviiiieieeceeeeeeee e 17
1.1 FEMINISMO NEGRO NA LITERATURA: DA REPRESENTACAO A
AUTORREPRESENTACAO DA MULHER NEGRA ..........cooviiieeeieeeeeeee e 21
1.2 FEMINISMO NEGRO NA LITERATURA EVARISTIANA ........cccooooviiiine, 27
1.2.1 PONCIA VICENCIO: UMA BREVE FORTUNA CRITICA.......c.cooeveeiereerne. 31
1.3 RELACOES AFETIVAS DAS MULHERES NEGRAS EM PONCIA VICENCIO:
O MACHISMO PATRIARCAL COMO FORMA DE SILENCIAMENTO....................... 33
2. ECOFEMINISMO: BREVES PONDERACOES HISTORICAS.......cccceevevenne, 42
2.1 DO MATRIARCADO AO PATRIARCADO: HIERARQUIZACAO ENTRE OS
SEXOS .ottt ettt nanen, 44
2.2 ECOFEMINISMO:  SUAS PRINCIPAIS VOZES TEORICAS E
CONTRIBUIGOES.. ..ottt 49

3. RELACAO MULHER E NATUREZA: UM OLHAR ECOFEMINISTA NEGRO ....57
3.1 O POVO BANTU E A NATUREZA: UM OLHAR ECOLOGICO/ESPIRITUAL

COMO POSSIBILIDADE DE ENCONTRO ... ..ccuiiiiiiiiiie et 58
3.2 O ECOFEMINISMO E O SAGRADO: MULHER NEGRA, ESPIRITUALIDADE E
MEIO AMBIENTE ...ttt ettt ettt e st e et e et e et e et e e ae s e sreesreesaens 63
3.3 ECOFEMINISMO E O SAGRADO: PONCIA VICENCIO E SEU ELO COM O
BARRO ...ttt ettt ettt e e e et e e e eae e, 70
3.4 PONCIA ENTRE AS AGUAS DO RIO E OANGARD.......cooooeeeeeeieeeeeeeeee . 76
3.5 NENGUA KAINDA O ARAUTO E SABEDORIA DANATUREZA.........cccovveeenn 80
3.6 AMATERNIDADE E AMAE TERRA ....oooieeeeeeee oo 86
CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt ettt ate e 93
REFERENCIAS ..ottt et te e te e ete et e e e e e eneesreeeneens 97



11

INTRODUCAO

A relacdo entre o0 humano e a natureza é algo antigo e que perdura até os
tempos atuais. E, embora, envoltos com toda agitagdo da vida moderna, ainda
preservamos algo do que aprendemos com nossos ancestrais sobre a natureza e
sua importancia para preservacdo da vida humana. Tal relacdo é ainda mais
intrinseca entre as mulheres e a natureza ja que ambas sao vistas como subalternas
pelo poder patriarcal. O romance Poncia Vicéncio de Conceigdo Evaristo aqui
considerado parte de um lugar de fala marginalizado e na perspectiva ecofeminista
ainda é pouco discutido no meio académico, apesar de haver alguns trabalhos que
se voltam para esse tipo de teoria literarial. No entanto, neste trabalho nos
debrucamos especificamente sobre a relacdo das mulheres negras e a natureza,
trazendo um enfoque um pouco distinto, no qual analisamos como essas mulheres
negras se relacionam com o meio natural no qual estdo inseridas, e 0 que essa
relacdo pode nos dizer sobre suas crencgas e sua cultura, ou seja, seu modo de vida.

Por partirmos desse lugar de fala distinto, o discurso pelo olhar feminino
negro discutido nesta dissertacéo traz consigo a etnicidade proveniente de um lugar
de enunciacao especifico. E é através dessa voz literaria que analisamos como se
da essa relagcdo mulheres negras e natureza (desde o ponto de vista Ecofeminista).

O tema apresentado foca, principalmente, em averiguar a relagdo de Poncia
Vicéncio (protagonista da obra estudada) com os elementos da natureza, ou seja,
sua relacdo com o rio, o arco-iris (angaré), e principalmente sua relacdo com o barro
(mavu). E conjuntamente, observamos como esses aspectos dizem da cultura Bantu,
vide o didlogo que propomos no subcapitulo: “O povo Bantu e a natureza: um olhar
ecoldgico/espiritual como possibilidade de encontro”, bem como atentamos para o
modo como essa relacdo perdura na busca por alcar a memoaria coletiva de um povo

e afirmar a ancestralidade afrodiasporica.

1 Podemos citar como exemplo a tese de Maximiliano Gomes Torres, intitulada “Literatura e
Ecofeminismo: Uma abordagem de A Forca do Destino, de Nélida Pifion e As Doze Cores do
Vermelho, de Helena Parente Cunha” (2009), orientado por uma das percursoras do ecofeminismo
aqui no Brasil a Professora Doutora Angélica Soares e a tese de Edilane Ferreira da Silva “Quem tem
medo do Essencialismo?”: O Ecofeminismo Estratégico Dos Contos De Fadas De Marina Colasanti”
(2021), orientada por outro grande nome do ecofeminismo a Professora Doutora Izabel Brandéo.



12

Ditos deste modo, fora a importancia do barro e de outros elementos da
natureza para as personagens femininas negras gque nos instigou o interesse em
averiguar a relagdo entre mulheres e natureza na obra analisada, de modo que
pudéssemos também investigar questdes sobre o modo de viver e resistir do povo
negro, em concomitancia, com a construcdo das personagens femininas no romance
estudado, desde um elo que possa desembocar também na criacdo de uma
memoria coletiva do povo negro como forma de resistir e preservar suas
ancestralidades.

Dessa forma, esse € nosso ponto de partida como percurso analitico desta
dissertacdo. Para tanto, pretendemos encontrar na obra estudada, elementos que
legitimem a criacdo de culturas singulares entre mulheres negras e afrodiasporicas,
considerando 0s meios pelos quais circulam, e nos quais também fazem morada.
Sera possivel que esse vinculo contribua para a construcdo de eu(s) feminino(s) e
sua preservacdo étnica cultural? — Essa € nossa questdo norteadora, nossa
pergunta-problema.

Com vias a seguir com esse problema, tracamos o0s seguintes caminhos:
verificamos como ocorre a relacdo entre as personagens femininas, Poncia Vicéncio,
Maria Vicéncio e Néngua Kainda com os elementos da natureza, de modo que
possamos identificar zonas comuns, de afinidade entre as personagens femininas e
os elementos da natureza, desde os elos estabelecidos no romance estudado. Tais
elos, conforme apontamos, serdo analisados como um modo de resisténcia do povo
negro contra a colonizacdo, pelos quais validaremos a importancia desse vinculo
para construcao identitaria de Poncia e das demais mulheres negras da narrativa, de
modo que possa ser digno de nota a consciéncia de si, isto seja, a afirmacgao
identitaria juntamente com a quebra do silenciamento imposto as mulheres negras e
afro diasporicas.

Ademais, vale salientar que Evaristo (2017) coloca como varias geracdes de
mulheres, e sua relacdo com a escravizacdo, constroem uma resisténcia
transgeracional que vai fissurando com o silenciamento até que haja um rompante
de vozes oprimidas por séculos. Neste sentido, observamos que Evaristo apresenta,
nessas personagens toda sua africanidade, com suas crencas e modo de viver,
construindo sua origem identitaria, corroborando assim com a ideia de que sua

escrita € também a producdo de uma memoria coletiva, pois, conforme Oliveira
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(2014, p.926): "Falar sobre a escrita de Conceicao Evaristo € iniciar primeiramente
uma fala sobre nossas origens identitarias enquanto nagdo. Por isso, a teméatica
africana e seu processo diasporo na comunidade brasileira, € notoria".

Por fim, na analise, mostramos como a escritora Conceicdo Evaristo
recupera, em Poncié Vicéncio, a relacdo mistica e cultural que existe entre mulheres
e natureza e, ao mesmo tempo, como essa relacdo resgata a cultura afrodiasporica
gue, embora combatida e marginalizada, perdura como forma de resisténcia ao
dominio patriarcal falocratico branco. Por esse prisma, podemos perceber que falar
de natureza € questionar principios de humanidade que se impuseram como
universalizantes numa cultura, que se fez a custo de muitas violagdes.

Seguindo essa pista critica/provocadora € que aproximamos os dois campos
de conhecimento a seguir: Ecofeminismo e Feminismo negro, pois percebemos que
hoje, mais do que nunca, € preciso falar das tematicas do meio ambiente e da
relacdo humanidade/natureza. Nesse contexto, a literatura € um dos campos sociais
mais férteis, uma vez que, de certa forma, essa tematica ja se faz presente no
mundo literario em suas expressdes orais e/ou escritas. Todavia, visto o contexto
brasileiro, as pesquisas em ambito académico vém se dedicando de maneira
recente a investigacao do referido aspecto.

Concomitantemente, a luta das mulheres observadas neste trabalho pela
preservacdo de suas crengas, costumes e identidades femininas em meio a
violéncia de um sistema patriarcal, a pesquisa usar-se-a como base teérica o
Ecofeminismo e o Feminismo Negro. Quando falamos em feminismo negro,
assumimos a ideia de Evaristo? (2018) de que o feminismo negro difere do
feminismo hegemonico, pois a luta das mulheres negras comeca na pratica e com
pautas diferentes. Fora, nesse sentido, que também miramos o Ecofeminismo como

direcdo interseccional ao nosso trabalho.

2 Evaristo define o feminismo negro como um movimento que surge da necessidade de dar
visibilidade as mulheres negras, que sofrem dupla discriminacdo por serem mulheres e por serem
negras, e que busca construir uma nova agenda politica que considere as demandas especificas das
mulheres negras e a luta contra o racismo e o sexismo. O conceito € considerado uma abordagem
interseccional que busca promover a justi¢a social e a equidade de género e raca. Revista Estudos
Feminista, Florian6polis, ano 2018, v. 26, n. 3, 26 mar. 2018. Ponto de vista, p. 1-7. DOI
https://doi.org/10.1590/%25x. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/57055. Acesso em: 13 jul. 2021.
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Para desdobramento da pesquisa empregamos o método de abordagem
dialético, porquanto analisamos pressupostos argumentativos baseados nas teorias
do Feminismo negro, do Ecofeminismo, em dialogo com a ideia de memdria e
identidade que irdo se apresentar no decorrer do texto. Em termos procedimentais,
adotamos o histérico, uma vez que fizemos um levantamento de dados sobre como
mulheres negras e afrodiaspéricas se relacionavam com a natureza como fator
constituinte de sua identidade mais arcaica e como se apresenta hoje essa relagéo e
guais influéncias sofreram.

O procedimento técnico € bibliografico, uma vez que utilizara conhecimento
da pesquisa basica, pois fara uso de livros, artigos cientificos entre outros elementos
documentais, na busca de conhecimento sobre a teoria do Feminismo negro e do
Ecofeminismo. Ditos deste modo, a presente Dissertacdo de Mestrado esta dividida
em trés capitulos.

Comecaremos nossa trilha pelo capitulo intitulado "Pensamento feminista
negro no Brasil”. Neste capitulo comegamos com um passeio historico sobre o
surgimento do Movimento feminista negro no Brasil e a luta das mulheres negras
contra o racismo e a dominacéo patriarcal que as subjugavam e as deixavam bem
mais marginalizadas em relacdo as mulheres brancas na sociedade brasileira. Deste
modo, tomaremos como base, obras de algumas pensadoras e ativistas negras
como Patricia Hill Collins (2019), bell hooks (1995), Nubia Moreira (2007), Miriam
Alves (2010), Suely Carneiro (2003), Angela Davis (2016) e Conceicdo Evaristo foi
utilizado no texto (2003-2005-2009) que forneceram subsidios para questionar o
impeério do racismo na sociedade e na literatura. Para embasamento das discussdes
acerca do poder patriarcal e para pensar o lugar da mulher na pré-histéria até a
contemporaneidade, apoiamo-nos nos estudos Rosemary Muraro (2000-2015),
Pierre Bourdieu (2014) Heleieth Saffiotti (2015), Gayatri Spivak (2010).

Ainda nesse capitulo, fizemos um breve percurso de como mulheres negras e
afrodiasporicas sdo representadas nas paginas da literatura com o surgimento da
Literatura de autoria feminina negra, além de observarmos como o nascimento
dessa nova voz se coloca crucial para a conquista de visibilidade e de equidade de
direitos civis e étnicos raciais. Avancando nesse territério fértil, que € a literatura,
trouxemos um subcapitulo que discorre sobre a militdncia de Concei¢do Evaristo em

seus textos literarios e académicos, nele discorremos sobre a forga da mulher negra
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alocada sobre a visdo de quem vive e escreve experiencias a partir de um corpo-
mulher-negro®.

No segundo capitulo “ECOFEMINISMO: breves ponderagbes historicas”,
discorremos um pouco como foi 0 surgimento do movimento feminista ecoldgico e
como ele veio a se tornar uma base tedrica. Ainda nesse capitulo, discutimos sobre
as principais contribuicdes e criticas do ecofeminismo, respectivamente,
observando, ademais, os estudos de algumas mulheres, teédricas basilares e suas
principais vertentes de atuacgéo. Posteriormente, aplicamos a teoria na obra corpus
de pesquisa e nela analisamos como se deu a ligacdo entre mulheres negras e
afrodiasporicas com a natureza em uma perspectiva espiritual e/ou cultural e social.
No entanto, o essencialismo aqui empreendido, embora baseado em uma visao
mais classica do ecofeminismo, é politico-estratégico, assim como apresentado por
Izabel Brandao (2020).

Nessa explanacdo, portanto, defendemos que as bases da teoria
Ecofeministas estdo fundadas no fato de que a opresséo e subjugacéo das mulheres
estdo diretamente interligadas com a opressdo e a exploragdo da natureza,
mostrando que a mulher e 0 meio natural estdo conectados e que o poder patriarcal
subjuga a ambas. Fazemos essa abordagem com o0 apoio das pesquisas de Mary
Mellor (2000), Vandana Shiva & Maria Mies (1993), Francoise d‘Euabonne (1980),
Regina Di Ciommo (2003), Loreley Garcia (2009), Karen Warren (2000).

Desta forma, associando o Ecofeminismo a literatura de autoria feminina
negra, € que vamos destrinchar o terceiro capitulo intitulado “Relacdo mulher e
natureza: um olhar Ecofeminista negro”. Neste capitulo, nos debrucamos sobre a
ligacdo entre Poncia e o barro, um dos mais fortes elos entre a personagem e sua
ancestralidade. Ao mesmo tempo, analisamos sobre a importancia das aguas do rio
para o bem-estar psicologico e espiritual da personagem principal, mostrando que
h&d uma ligacdo entre natureza e mulheres negras e afrodiaspoéricas que influencia
na construcao identitaria das personagens.

Ainda nessa linha de pensamento, investigamos também sobre a vida e

acuidade da personagem Néngua Kainda, sobre seus conhecimentos medicinais e

3 Conceito apresentado por Conceigdo Evaristo no ensaio literario: Da representagdo a auto-
representacdo da mulher negra da mulher negra na literatura brasileira. Revista Palmares: Cultura
Afro-brasileira. Ano | — numerol — agosto 2005. ISSN 108 7280.
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seu papel na preservacado das crencas, costumes e historia do povo negro na obra.
E por ultimo, porém ndo menos importante, vamos ponderar sobre a relagdo da
maternidade e a mae-terra no romance. Para respalde tedrico nesse capitulo,
trouxemos a baila além das teorias ecofeministas citadas acima, a cultura Bantu na
perspectiva de Nei Lopes (2011), Formosinho (2013), Dejair Dionisio (2013).

Vale relembrar que, no Brasil, algumas escritoras negras deram 0s primeiros
passos sem muito reconhecimento, porém com vontade de se fazer ouvir, entre elas
estdo Maria Firmina dos Reis, a primeira romancista negra brasileira (1822-1917),
Carolina Maria de Jesus (1914 - 1977), Geni Guimardes (1947) e Conceicao
Evaristo, essa ultima (como ja dito) sera 0 mote do nosso corpus de pesquisa.
Ressaltamos ademais que essas escritoras sdo consideradas, atualmente, grandes

nomes da literatura afro-brasileira, sendo reconhecidas em outros paises.
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1 PENSAMENTO FEMINISTA NEGRO NO BRASIL

No inicio da década de 1970, intensificaram-se os movimentos das mulheres
negras no Brasil, em prol de demandas como busca por direitos, deixados a margem
pelo Feminismo hegemoénico. Fora assim que emergiu o Movimento Feminista
Negro. E, de certo modo, esse movimento nasceu da interseccao entre o0 Movimento
Negro e o Movimento Feminista. Tal acontecimento deveu-se as reinvindicacoes e
cunho especifico das mulheres negras que ndo eram atendidas ou respeitadas,
mesmo dentro de camadas do Movimento Negro e do Movimento Feminista. Dessa
forma, o feminismo negro se alarga em visibilizar demais experiéncias e demandas
de mais mulheres negras, que muitas vezes, se encontravam invisibilizadas ou
marginalizadas pelo feminismo branco e pelo préprio movimento negro.

Por esse prisma, o pensamento feminista negro pode ser conceituado nao
apenas como movimento, mas também, como uma teoria cujo foco € a praxis social
critica que luta contra a injustica e aposta na igualdade de direitos étnico-raciais,
sociais e de géneros (MOREIRA, 2007). Incluindo em suas lutas todos 0s grupos
marginalizados. Nesse aspecto, ha de se considerar uma particular importancia da
luta das mulheres negras brasileiras, que logo criou forca nos anos de 1970 para
reivindicar especificidades concernentes as suas condicfes. A questdo aqui, bem
diferente daquele discurso que reivindicava igualdade de direitos para mulheres em
geral, se apoia na busca de direitos baseado nos marcadores soécio-historico-
culturais da diferenca implicados na cor/raga. Sendo assim, o feminismo negro
propbe uma abordagem interseccional, que considera as multiplas dimensfes da
opressao e da representacdo enfrentadas por multiplas mulheres negras.

Segundo a socidloga Nubia Moreira (2007), a falta de espaco politico das
mulheres negras no interior do movimento feminista e a forte militancia em
pesquisas académicas e movimentos sociais nos Estados Unidos nas décadas de
1970 e 1980 podem ser apontados como as principais influéncias e circunstancias
gue despertaram nas mulheres negras o desejo e a coragem de se organizarem
para conquistar um novo lugar na sociedade.

Nos anos de 1980, as mulheres negras mais organizadas enquanto

movimento, articularam diversos coletivos que visavam demarcar ainda mais as
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especificidades de suas pautas como distintas das causas das mulheres brancas.
Para tanto, é fundado NZINGA!: Coletivo de Mulheres Negras do Rio de Janeiro, no
ano de 1983, que se configurou como a primeira entidade do feminismo negro no
Brasil. As mulheres negras brasileiras, portanto, vém se organizando na defesa de
suas identidades e pontuando suas diferencas dentro do proprio movimento negro e
no movimento feminista, desde entdo, construindo assim um desafio que ainda hoje
se mantem presente na tentativa de ressignificar uma identidade feminina negra que
no imaginario social brasileiro permanece representada apenas pela ideia de um
corpo sem alma, animalizado, bestializado, sem individualidade, ou capacidade de
exercicio do pensamento, isto seja, identidades marcadas pelos resquicios de um
processo de escravizacdo que as objetificavam como objetos sexuais e de

exploracdo e ndo como sujeitas.

**k

Figura 01 — Boletim Informativo N’zinga — julho de 1985.

ANFORMATIVO

Todo o apoio ao Fowvo Nearo Sul- SO

e
O NZINGA conire o AFAICTHER)  Mondde . pae. 2+ 3
Pl Caren s »

Lo Pocvan. Ndot
s APPETIE TS . i, 1
A Mo Neowrs Sob Ak case
A VS sui Dlnads o ke rwe movpa

Scder &
CONSTITUENTE s &

Fonte: Lemos (2016). Disponivel em:

https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/download/33592/17611/

NZINGA INFORMATIVO: AS VOZES DE MULHERES NEGRAS NA
IMPRENSA, em sua edi¢cao inaugural - apresentou-se como um jornal que tinha por
objetivo “divulgar as questdes especificas das mulheres negras”. Contudo,
originalmente o jornal ndo visava como publico apenas esse setor feminino e negro
da sociedade, ja que em sua capa de apresentacao, informava:

E nosso proposito fazer desse espaco um veiculo que alcance um
namero sempre maior de mulheres e homens, brancos e negros que
estejam preocupados com as mesmas questdes que esse


https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/download/33592/17611/
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informativo se propde a abordar. (Apresentacdo, Nzinga Informativo,
n. 1, jun. 1985, p. 1).

Com o passar dos anos, o Movimento de Mulheres Negras organiza varios
encontros nacionais e estaduais nos quais expdem suas insatisfacfes, bem como
pontuam as auséncias de denuncias voltadas para relacdes raciais e as causas das
proletariadas e das mulheres de favelas, deixando evidente o carater de excluséo,
de autoritarismo, de racismo e de universalizagdo de certa parcela do movimento
feminista hegeménico.

Sendo assim, no ano de 1988, aconteceu o 1° Encontro Nacional de Mulheres
Negras (ENMN) na cidade de Valengca no Rio de Janeiro, no qual estiveram
presentes mais de 400 mulheres negras, vindas de diferentes estados. De acordo
com Maciel e Rios (2017), o evento proporcionou, pela primeira vez, a reunido de
um numero consideravel de mulheres de diferentes partes do Brasil com vias a
debate e com movimentacdo decisoria conjunta que apontasse 0os caminhos que o
Movimento das Mulheres Negras teria que tomar. Estavam, dentre as pautas,
trazidas: educacdo, controle de natalidade, prostituicdo, emprego doméstico, formas
de organizacdo coletiva, insercdo em demais movimentos politicos, violéncia,
alcoolismo e ancestralidade africana, além de sexualidade e prazer. Tais temas
dialogam diretamente com as vivéncias de uma ampla gama de mulheres negras ali
presentes.

Como podemos observar, as pautas politicas do movimento tém como tema
principal: o “ser negra”. Ademais, ndo podemos deixar de citar que essas
organizacfes surgem em um momento muito delicado da histéria do Brasil: a
Ditadura Militar. E, dado esse recorte histérico, fica evidente como foram dificeis (e
nao menos relevantes), os motes de luta em prol da democracia, da cidadania e
igualdade de direitos, a época.

Conforme acrescenta Ribeiro (1995), a partir de 1985, as mulheres negras
passaram a ter uma presenca mais organizada no movimento feminista, tanto a nivel
nacional como transatlantico, trazendo novas questdes para a agenda de lutas
feministas. Essa expansdo do movimento pode ser observada em eventos como 0s
Encontros Nacionais Feministas e Encontros Feministas Latino-americanos e do

Caribe, j& que ambos tiveram grande participacdo de mulheres negras e de outros
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setores que passaram por influéncia no movimento feminista negro. Destaca Ribeiro
(1995, p. 447):

O movimento contemporéneo de mulheres negras emergiu no bojo
da luta feminista e anil racista da década de 70 Constata-se que a
presenca mais organizada das mulheres negras no movimento
feminista em nivel nacional e continental a partir de 1985 tem
colocado em cena novas questbes Ao longo dos anos foram
realizados onze Encontros Nacionais Feministas (ENF) ocorrendo
nos trés ultimas (Garanhuns/87 Berhoga/89 e Caldas Novas/91) o
crescimento do numero de participantes assim como a presenca
efetiva de setores que passam a ter interferéncia neste movimento
como as mulheres dos movimentos sindical popular e negro No
ambito da América Latina e Caribe essa mesma ampliacdo tem
ocorrido a partir do terceiro (Bertioga/85 Taxco/87 San Bernardo/90 e
El Salvador/93) de um total de seis Encontros Feministas Latino
americanos e do Caribe.

Vale salientar que, ainda neste periodo, as mulheres negras eram despidas
de todo e qualquer direito politico e social. E s6 ao se reconhecerem e se
organizarem quanto cidadas brasileiras, é que deixaram de ser vistas apenas como
um corpo-trabalho ou corpo-deleite, sem direito a educacéo formal, sem direito ao
voto, sem direito a protecdo e nem igualdade, entregues ao completo obscurantismo
e sujeitas a toda sorte de agressoes, exploragdes e violagoes.

Segundo Patricia Hill Collins (2019), o movimento feminista negro nao so
encontrou obstaculo em alcar sua voz no meio da classe dominante, como também
no meio das organizacfes negras, que lutavam por direitos do povo negro, porém
eram dirigidas por homens negros que, ndo raras vezes, silenciavam a voz das
mulheres negras. Desse modo, podemos observar que a voz e os direitos das
mulheres negras eram triplamente silenciados e usurpados, por homens, sejam
brancos ou negros e por mulheres brancas. Podemos ver nessa triade a seguinte
operacéao subalternizadora: a opressao patriarcal, sexista, racial e social.

Diante desse panorama agressivo e de ndo pertencimento, as mulheres
negras tinham urgéncia em fazer parte de um ambiente acolhedor e seguro, no qual
suas vozes fossem ouvidas, bem como pudessem expor suas demandas, de modo a
formular estratégias de combate ao racismo, ao sexismo, a violéncia doméstica e
sexual. Nesse sentido, fundar organizacdes e movimentos que priorizassem suas
pautas, tivessem suas particularidades respeitadas e suas ideias ouvidas fora o
caminho encarado para que se viabilizassem direitos a serem conquistados e

respeitados.
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Outro aspecto pungente nesse recorte, de acordo com Patricia Hill Collins
(2019), foi a reacdo hostil dos homens negros em relacdo as mulheres negras
também contra a producéo literaria da escrita feminina negra. Tal comportamento
sexista trouxe atraso ao desenvolvimento do pensamento e das conquistas da
comunidade negra. Nessa perspectiva, podemos observar que a problematica sexo-
género é um dos principais grilhdes que podem silenciar a voz e as ideias das
mulheres negras, minando a possibilidade de que contribuam na construcdo da

sociedade na qual elas estao inseridas.

1.1 FEMINISMO NEGRO NA LITERATURA: DA REPRESENTACAO A
AUTORREPRESENTACAO DA MULHER NEGRA

Quando escrevo, quando invento, quando crio minha ficcdo, ndo me
desvencilho de um “corpo-mulher-negra em vivéncia” e que, por ser
esse “meu corpo, e nao outro”, vivi e vivo experiéncias que um corpo
nao negro, ndo mulher, jamais experimenta.

(Conceicgéao Evaristo, 2009)

A mulher, de alguma forma, sempre esteve presente na literatura, s6 que
representada sob o olhar do outro, visto até o século XX, termos tido poucos nomes
de mulheres na literatura como autoras, entre elas podemos citar Jane Austen (1775
— 1817), que hoje figura como uma das maiores escritoras mundialmente
conhecidas, com obras traduzidas para varios idiomas e adaptadas para o cinema,
dentre elas estédo “Razéo e sensibilidade” e “Orgulho e preconceito”.

Na literatura portuguesa, a Marquesa de Alorna (1750 — 1839) marca seu
nome na poesia do século XVIII/XIX. Antes dela, Soror Mariana Alcoforado ja tinha
subvertido o género com “As cartas de amor”. Com o passar do tempo, a presenca
de mulheres na literatura foi ganhando forca. No final do século XIX e inicio do
século XX, Sylvia Plath, Virginia Wolf, Simone de Beauvoir, Florbela Espanca, entre
outras, foram ganhando espaco e se tornaram importantes nomes da literatura de
autoria feminina.

Dessa forma, até esse momento, ndo nos reportamos a escrita de mulheres
negras, simplesmente porque elas n&o apareciam. A0S corpos negros era negado o

aprendizado da leitura e da escrita e, quando se tratava de mulheres negras, as
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guestbes denotavam ainda mais violacdes e silenciamentos no quesito género e
etnia. Porém, mesmo nesse contexto, relacdes poderiam ser forjadas entre essas
feminilidades possiveis, através do encontro com elementos como rios, barro, o
proprio ventre etc., subvertendo os tramites sociais e o silenciamento de séculos por
meio de nomes como: Maria Firmina dos Reis (1822), Harriet E. Wilson (1825)
Carolina Maria de Jesus (1914), Toni Morrison (1931), Alice Walker (1944), entre
outras.

S0, no final dos anos 1970, veio a tona uma discussdo mais apurada sobre
uma literatura afro-brasileira. Segundo Evaristo (2009), a literatura afro-brasileira
teria um corpus constituido de uma producado escrita cheia de uma subjetividade,
vivéncia e experiéncia a partir da condicgdo de homens e mulheres negros na
sociedade brasileira. Ressaltamos, no entanto, que ha diversos pesquisadores e
autores brancos e negros que negam a existéncia da literatura afro-brasileira e ndo
consideram a influéncia dessas experiéncias no produzir literario, apegando-se a
ideia de que a arte € universal, a exemplo de Ferreira Gullar, que ndo reconhece a
literatura afro-brasileira e afirma que pensar literatura dessa perspectiva € muito
redutor.

Porém, concordamos com Evaristo sobre a existéncia dessa nova literatura,
repleta de implicacdes estético-ideologicas atravessadas por uma subjetividade
autoral especifica de um lugar que é também condigdo de um corpo negro, ou no
caso aqui considerado, mais profundamente marcado pelas mulheres do corpo
negro.

Com o passar dos tempos, os escritores negros brasileiros foram se
organizando e participando de eventos literarios exclusivos e, dessa organizacao,
surgiu a primeira publicagdo dos Cadernos Negros, no ano de 1978. Desse
movimento literario afro-brasileiro, surgiu o Quilombhoje na década de 1980: grupo
informal com o objetivo de expandir a escrita negra e, junto a ela, a cultura afro. Tal
grupo foi fundado pelos escritores Cuti, Oswaldo de Camargo, dentre outros.
Ademais, esse movimento surgiu em pleno regime militar e levantou diversos
encontros por todo o pais, espalhando a causa e a luta por direitos de igualdade
étnico-racial. Em meio a abertura dessa nova voz, surgiu uma outra: a voz afro-

feminina.
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A literatura de autoria feminina trabalhada nessa dissertacéo deseja quebrar
paradigmas e colocar o dedo na ferida da sociedade que ainda jaz em seu
preconceito racista e patriarcal. Essas vozes literarias visam alcancar sua
emancipacdo e declarar sua resisténcia a todo grilhdo imposto a elas. Nesse
sentido, concordamos com Santiago (2012), ao afirmar que a literatura de autoria
feminina negra se destaca por suas enunciadoras: sujeitas que vivem situacdes
adversas por suas condicdes singulares de mulheres e, desde suas
posicionalidades, vislumbram outros mundos, outras vidas através da escrita
literaria. Elas ousam escrever de si e de n0s como sujeitos que enunciam dizeres e
contradizeres.

Vislumbramos, assim, que nessas novas vozes surgiram guestionamentos e
novos horizontes nos quais foi materializada uma nova maneira de ver, perceber e
descrever a vida. Nessa nova fase da literatura no Brasil, foi inserida nos textos
literarios uma memaria coletiva - a memoria de um povo silenciado e subalternizado
por séculos - que agora pode ser ouvida e descrita através da escrevivéncia de seu
povo.

De acordo com Santiago (2012, p.150): "A escritura feminina se configura
como nharrativas e textos poéticos com marcas de jogos de resisténcia, de
experiéncias, afetos e desafetos, sonhos, angustias e historias de mulheres”.
Conforme explicado acima, essas narrativas sao um lugar que quebra a imagem
estereotipada que a mulher negra ndo pode sonhar nem construir lagos amorosos
e/ou romanticos, bem como batalhar por seus ideais.

Com base em Castilho (2004), é possivel afirmar que o negro sO surge na
literatura no final da fase do indigenismo na escola literaria roméantica, porém para
contracenar com o indigena, sendo retratado como humilde e resignado, como
aparece no Romance Til (1872), de José de Alencar. E, assim, o negro era
representado como ser irracional e servil.

Ainda, no periodo escravagista, em 1875, é publicado o romance Escrava
Isaura, de Bernardo Guimarées, que tem como protagonista uma escrava, porém ela
€ descrita com feicBes de gente branca. Na narrativa, “sua senhora” elogia a tez
clara da escrava e felicita a moca por ter tdo pouco “sangue africano”: um exemplo
de “clara” exaltacdo de uma beleza branca e subalternizacdo da heranca africana.
Deste modo, o negro foi passando nas péaginas literarias, tendo suas afei¢cdes, sua
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cultura, suas angustias e seus anseios apagados. Percebe-se que 0s corpos negros
eram postos na ficgéo tal qual eram vistos e tratado pela sociedade vigente, ou seja,
como objetos e ndo como seres humanos.

Nas obras literarias candnicas, as personagens femininas negras, além de
nao ocuparem espacos nas narrativas de protagonismo, também ndo eram
pensadas como musas ou heroinas e nem tendo lugar de matriarcas ou protetoras.
Estas tinham suas imagens estereotipadas como mulheres infecundas, desprovidas
de sentimentos e acdes heroicas, servindo apenas para satisfazer os senhores e
amamentar sua prole, sendo, portanto, erotizadas, objetificadas, tomadas como
impuras, como podemos verificar, no romance de Jorge Amado, Gabriela, cravo e
canela (1958).

Gabriela, personagem-titulo da obra citada acima, € uma personagem
ingénua e hiper sexualizada que ndo entende as regras da sociedade. Outrossim,
na obra O Cortico (1980), de Aloisio de Azevedo, a personagem Rita Baiana é
representada na trama como uma mulata sensual e provocante que usa de seu
charme para conquistar o portugués Jerébnimo e assim macular a tradicional familia
portuguesa.

Analisando, por esse prisma, percebe-se que nos textos candnicos da
literatura brasileira, a mulher negra é retratada sempre ligada ao seu passado de
escravizada, vista apenas como corpo de deleite de seu senhor, corpo-
procriacdo e corpo-méao-de-obra.* Notamos, dessa forma, que mesmo com o
passar dos séculos e em meio a tantas lutas, a literatura brasileira ainda conserva
amarras do preconceito que tenta silenciar a voz autoral negra e interditar seu
progresso na arte da escrita.

De acordo com pesquisas do Grupo de Estudos de Literatura Contemporanea
da Universidade de Brasilia, a pesquisa revelou que apenas 56% dos romances

possuem personagens negros e que 1,6% deles ndo ha personagens brancos.

4 Remete ao passado escravo das mulheres negras onde eram vistas como meras reprodutoras para
0s senhores feudais, objeto sexual e méo-de-obra nas fazendas escravocratas. Conceito aplicado por
Conceicao Evaristo em seu ensaio: EVARISTO, C. Da representacdo a auto-apresentagédo da Mulher
Negra na Literatura Brasileira. PALMARES - CULTURA AFRO-BRASILEIRA, Brasilia, p. 52/56. 77.
GREENBERG, J. H. Historia Geral da Africa-l Metodologia e pré-histéria da Africa. 22 ed.
Brasilia: UNESCO, v. |, 2010.
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Apenas dois dos 258 romances lidos nesta pesquisa detém 20% dos personagens
negros.

No entanto, o painel torna-se mais preocupante quando observamos o0s
modelos criados, pois 20,4% dos personagens negros sdo bandidos, 12% sao
empregados domeésticos, 9,2% sdo escravos e 8,2% sao profissionais do sexo. Com
relacdo a observacado do género/raca, a pesquisa revela que das 1245 personagens
femininas analisadas, apenas 6% sdo mulheres ndo brancas e s6 uma negra €
narradora. Dalcastagné (2005, p. 53) corrobora com a pesquisa quando diz que:

Percorrendo os numeros da pesquisa sobre o romance brasileiro
contemporaneo e umas poucas narrativas onde as personagens
negras tém destaque, é possivel esbocar algumas impressées sobre
0 problema da representacao literaria desse grupo social. H4, em
primeiro lugar, a quase auséncia do negro em nossa literatura — me
refiro &s personagens, mas a situagéo € ainda mais grave em relagéo
aos escritores. Quando 0s negros sdo representados, costumam
aparecer em posi¢cao secundaria no texto (ndo sdo os protagonistas
e muito menos os narradores) e em situacdo subalterna na trama
(restringindo-se a algumas posicbes estereotipadas, como as de
bandido, prostituta e doméstica).

E, mesmo em tdo minimo espaco ocupado, a maioria sao representados nas
obras como apontamos acima como bandidos e donos do morro, logo sejam do sexo
masculino. Caso sejam do sexo feminino, sdo retratadas como esposas e/ou
companheiras do traficante, empregadas domeésticas, prostitutas e, quando muito,
donas de casa. N&o se trata de uma acdo direta, mas de um amalgama de
discursos, fatos e acdes que revelam varias formas de preconceitos contra homens
negros e gue é ainda mais pungente quando se trata de mulheres negras. Portanto,
a perspectiva literaria é apenas uma das questdes. Dessa forma, se para a mulher
branca foi dificil chegar ao universo das letras, para a mulher negra foi e ainda esta
sendo uma peleja ardua.

*k%k

O marco inicial da literatura de autoria feminina e negra foi o romance
abolicionista Ursula, em 1859, de Maria Firmina dos Reis, cujo enredo exaltava a
paisagem africana, como também o olhar do negro sobre o processo de
escravizagcdo de seus corpos, dando a eles a voz para que contem, eles proprios,

suas histoérias. A autora aloca nos personagens negros uma voz ainda timida, porém
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abolida da estereotipagem que Ihes descreviam como mau carater, Como seres sem
alma e desprovidos de personalidades.

Maria Firmina dos Reis, além de precursora, foi influenciadora de outras
escritoras como Carolina Maria de Jesus, autora de Quarto de despejo (1960) - obra
escrita em formato de diario - na qual a autora narra a luta cotidiana de uma mulher
negra, mae e favelada, apresentando a subjetividade de uma mulher negra como um
sujeito forte e que busca realizar seus sonhos, mesmo rodeada de tanta pobreza e
desventuras.

Geni Guimaraes é outra forte voz autoral afro feminina, pois em Leite do peito
(2001) - uma obra autobiografica composta por 11 contos - narra de forma linear a
histéria da menina negra Geni, que desde pequena sonhava em ser professora e
gue, mesmo em meio a tantos obstaculos enfrentados, alcanga seu sonho e
subverte o lugar que lhe era “destinado” e mostra que € possivel a mulher negra
estar onde ela queira estar.

Desde Maria Firmina dos Reis, nunca mais a voz feminina negra foi
silenciada, e outras vozes negras como Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves, Suely
Carneiro, Celinha, Roseli Nascimento, Djamila Ribeiro, dentre outras, vém tentando
se dizer, se expressar, se reinventar, de modo que suas historias, imagens, sonhos,
desejos, anseios e receios sejam evidenciados:

Sendo as mulheres negras inviabilizadas, ndo s6 pelas paginas da
histéria oficial brasileira, mas também pela literatura, e quando se
tornam objetos da segunda, na maioria das vezes, surgem
ficcionalizadas a partir de esteredtipos varios, para as escritoras
negras cabem varios cuidados. Assenhoreando-se “da pena”, objeto
representativo do poder falo-céntrico branco, as escritoras negras
buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma auto-
representacdo. Surge a fala de um corpo que néo é apenas descrito,
mas antes de tudo vivido. A escre-(vivéncia) das mulheres negras
explicita as aventuras e as desventuras de quem conhece uma dupla
condicdo, que a sociedade teima em querer inferiorizada, mulher e
negra. (EVARISTO, 2003, p. 6).

De acordo com Evaristo (2004), enquanto héa literatura que estereotipa e
inviabiliza a voz da mulher negra, ha outra que quebra e rasura essa imagem ha
literatura, dando novas nuances a essa representacdo. Assim, passando a se
autorrepresentar, essas mulheres deixam de ser corpo-mulher-negra para ser
sujeito-mulher-negra, tomando posse de seu corpo e voz. E interessante, alias,

verificar que nas obras de Evaristo, ela coloca a figura do negro, principalmente da
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mulher negra, como personagem principal, mostrando seus sentimentos, anseios,
lutas internas e externas, dores, sonhos, vitérias e derrotas e, principalmente, seu
olhar sobre o mundo e como esse mundo a vé.

Na escrita de Evaristo, o corpo negro ndo € mais silenciado e estereotipado:
ele é apresentado como sujeito atuante, com todos seus defeitos, mas também com
gualidades inerentes a todo ser humano, compondo com falhas, mas também com

sonhos e lutas, tomando as rédeas de seu préprio destino.

1.2 FEMINISMO NEGRO NA LITERATURA EVARISTIANA

A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como histéria de ninar os da
casa-grande, e sim para incomoda-los em seus sonos injustos.
(Conceicéo Evaristo)

Figura 2: Nossa Escrevivéncia de Conceigéo Evaristo
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Fonte: http://nossaescrevivencia.blogspot.com/

Conceicdo Evaristo (nascida em 29 de novembro de 1946, na extinta favela
Pindura Saia, em Belo Horizonte - Minas Gerais) € a terceira filha de nove filhos de
D. Joana Josefina Evaristo. Evaristo nasceu no seio de uma familia negra e pobre e,
desde menina, teve que aprender conviver com todas as dificuldades inerentes que
esse lugar de nascimento lhe trazia. Porém, Ihe fora ensinado a se impor e que a
educacao era um ato de resisténcia.

Sendo assim, entre os afazeres domeésticos nas casas das patroas,
Conceicéo colocava as idas as escolas. Graduou-se em Letras pela UFRJ em 1990,
tornando-se Mestre em Literatura Brasileira pela PUC do Rio de Janeiro, com a
dissertacdo “Literatura Negra: uma poética de nossa afro-brasilidade” (1996), e
Doutora em Literatura Comparada na Universidade Federal Fluminense, com a tese

“Poemas malungos, canticos irméos”, em 2011.
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Evaristo apresenta uma escrita engajada no movimento social e feminista
negro, Vvisto ser uma autora que transita comumente entre oS movimentos sociais
supramencionados e o meio académico, trazendo para suas obras uma voz autoral
a partir de sua identidade de mulher negra brasileira, militante e pesquisadora.
Desse modo, sua producao literaria e tedrica estd profundamente marcada por
guestdes relacionadas a etnia e género.

As obras de Evaristo tém grande repercussao tanto nacionalmente quanto
internacionalmente, sendo uma das autoras afro-brasileiras mais citadas
internacionalmente, principalmente, em contextos transatlanticos negros. Poncia
Vicéncio, que vem a ser 0 seu primeiro romance a ser publicado, por exemplo, € um
dos livros obrigatérios em muitas universidades do Rio de Janeiro.

Ademais, Evaristo afirma que, além de romancista, € uma contadora de
histérias: “meu texto escrito passa por isso, e isso € importante porque eu acho que
guando vocé se nomeia como contadora de historia vocé busca uma pratica que
automaticamente te remete a uma pratica africana. Uma pratica das culturas
africanas que € a contacdo de historia”. Suas narrativas sdo uma mistura do real
com o imaginario.

Em uma vasta producdo escrita, desde 1990, nos Cadernos Negros,
Conceicdo Evaristo escreve desde poesias, ensaios e romances, tendo como linha
comum, em todas suas obras, o alocamento dos corpos negros como personagens,
em especial, a mulher negra em lugar de protagonismo, em uma escrita que
problematiza de forma positiva a cultura, as crencas e modo de viver dos
descendentes africanos, construindo assim uma origem identitaria e a memoria
coletiva do povo afro-brasileiro. Seu fazer literario ousa descolonizar, desalojar,
desmembrar, dissolver, fazer desmoronar o poder falocratico hegemonico branco.

Portanto, segundo Oliveira (2014, p.926): "Falar sobre a escrita de Conceicao
Evaristo € iniciar primeiramente uma fala sobre nossas origens identitarias enquanto
nacdo. Por isso, a tematica africana e seu processo diasporo na comunidade
brasileira, sdo notorios", acrescentando que:

A literatura afro-descendente de Conceicdo Evaristo coloca em
énfase as geragbes futuras de mulheres negras com uma
consciéncia de si e autoconfianca de suas identidades histéricas. Tal
caracteristica de suas narrativas se configura como um dos
elementos que expbem a autora para uma projecao universal.
(OLIVEIRA, 2014, p. 930).
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Todo esse modo de fazer, Conceicdo Evaristo apresenta em sua
Escrevivéncia, uma escrita que nasce de sua vivéncia, de uma experiéncia que nao
€ sO dela, mas de um povo. E é, através dessa voz literaria que ela o representa,
reconstruindo assim sua identidade afro. A fim de exemplificar essa identidade
atravessada pelas questdes de etnia e género, elegemos algumas obras. Para tanto,
analisaremos brevemente o poema Vozes-Mulheres:

A voz de minha bisavo
ecoou crianc¢al...]

A voz de minha avé

ecoou obediéncial...]

A voz de minha mée

ecoou baixinho revoltal...]
A minha voz ainda
ecoa versos perplexos...]
A voz de minha filha
recolhe em si
afala e o atol...]
No poema, a autora mostra as varias geracdes de mulheres da mesma familia
e sua relagdo com o processo de escravizacdo e o lugar de subalternidade
descendente dela, e como essas vozes foram ganhando som e tom com 0 passar
das geracbes. No poema, o0 eu-lirico apresenta uma memoria, e é contado como
cada mulher representa um passo a caminho da liberdade e da esperanca da
completa igualdade. A bisav6 e a avO representam o0 passado escravizado,
totalmente silenciado e aparentemente resignado, ja a mae: uma voz de revolta
ainda presa na garganta, como um eu-lirico de voz destoante que luta pelos seus
direitos para aplainar os caminhos de seus descendentes, para que a filha colhesse
os frutos da luta de suas antepassadas e passasse essa memoria adiante.

Conceicao Evaristo apresenta também, em sua obra Insubmissas lagrimas de
mulheres (2016), uma narrativa que denuncia a hierarquia masculina, as
desigualdades sociais e a dominacdo de género, quebrando as barreiras do
silenciamento impostas por uma sociedade machista e racista, ja que “a literatura é
poder, poder de convencimento, de alimentar o imaginario, fonte inspiradora do
pensamento e da agao” (CUTI, 2010, p.12). Tal obra supracitada acima envolve seu
enredo em varias narrativas de dor, mas também nos envolve em sororidade negra,

uma vez que o enredo conta a historia de uma escritora (narradora) que visita varias
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cidades em busca de mulheres, que quisessem relatar suas vivéncias de lutas, dor e
superacao, sem julgamento.

Essas mulheres, na obra de Evaristo, encontraram nessa narradora um
ouvido atento, sem intromissdes, um ombro amigo para desaguar certas magoas
gue, nao raras vezes, foram abafadas (anos a fio) pela dor e vergonha. Nesta obra,
encontramos a ressignificagcdo de varios espacos de experiéncias de mulheres
negras.

O livro é composto por treze contos que narram diferentes violéncias
empreendidas contra mulheres negras. Majoritariamente, 0s agressores Sdo 0S
companheiros ou ex-companheiros dessas mulheres. No contexto de enunciacao,
sdo narradas histérias de dores, humilhacdo e medo. Para poderem narrar essas
histérias, as personagens se utilizam de memoérias traumaticas, causadoras de
feridas que ainda estavam em processo de cicatrizagdo, pois narrar um trauma seria
a tentativa de romper com as barreiras da invisibilidade e do siléncio e reconstruir
uma historia de superacédo para si. Em cada um desses treze contos, Evaristo traz
uma histoéria de dor, mas também de superac¢do, logo essas personagens cortaram
as amarras da subjugacdo masculina, da violéncia e reescreveram suas historias.
Cada conto leva um nome de uma mulher e com ele uma histdria Unica e multipla.
Sao historias de lutas e lagrimas de resisténcias, e empatias. Lagrimas de
sororidade.

Em Poncia Vicéncio (2017), Conceigdo Evaristo narra a trajetoria de vida da
personagem-titulo: uma mulher negra descendente de escravizados, no periodo
pés-abolicdo da escravatura. A obra descreve a vida de Poncia desde menina a vida
adulta, com enfoque em seus anseios e sua busca por identidade, pois a
protagonista ndo se reconhecia em seu préprio nome. Poncia € uma mulher forte
gue ndo se contenta com a vida de pobreza e de subalternidade que tem na vila
Vicéncio e sai de sua aldeia em um processo diaspérico (assim como seus
antepassados) em busca de si mesma e em busca de sua identidade.

Nessa obra, Evaristo aloca varias mulheres fortes e com destinos vinculados:
Poncia Vicéncio; Maria Vicéncio, sua mae; Néngua Kainda, o arauto da comunidade,
e Bila, a prostituta. Nesse romance, essas mulheres sdo apontadas pela autora

como forga motriz dos seus nucleos familiares e detentoras de conhecimento do seu
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povo e ainda sdo referéncias espirituais, como € o0 caso da personagem Néngua
Kainda.

Como podemos observar, quando somos mulheres negras e escritoras, no
contexto brasileiro, quebramos as barreiras impostas ndo s6 por um viés mascuinista
e eurocentrado, mas nos infiltramos também em toda uma sociedade dominante,
gue insiste em nos silenciar e negar morada as nossas palavras. Nesse sentindo,
trata-se inegavelmente de uma luta contra a injustica social e epistémica, ja que
tentamos transpor os taludes colocados em nossa voz e corpo. Sob essa oGtica,
ganha particular relevancia os movimentos feministas e 0 movimento negro que
soam sua voz por varios lugares, bem como as escritas que redefinem funcdes

preestabelecidas para os sujeitos negros femininos.

1.2.1 PONCIA VICENCIO: UMA BREVE FORTUNA CRITICA

Sabemos que a figura feminina negra sempre foi representada por outras
vozes, primeiramente pela voz masculina branca e posteriormente pela voz feminina
branca. Sendo assim, sempre |Ihe foi negado o direito de se autorrepresentar, de
falar de seus sonhos e temores e principalmente de como ela percebe e € percebida
pelo Outro, desde se préprio ponto de vista.

Nesse contexto, percebe-se que:

O texto (de Poncid Vicéncio) destaca-se também pelo territério
feminino de onde emana um olhar outro e uma discursividade
especifica. E desse lugar marcado, sim, pela etnicidade que provém
a voz e as vozes-ecos das correntes arrastadas. Vé-se que no
romance fala um sujeito étnico, com as marcas da exclusao inscritas
na pele, a percorrer nosso passado em contraponto com a histéria
dos vencedores e seus mitos de cordialidade e democracia racial.
Mas, também, fala um sujeito gendrado, tocado pela condi¢éo de ser
mulher e negra num pais que faz dela vitima de olhares e ofensas
nascidas do preconceito. Esse ser construido pelas relagbes de
género se inscreve de forma indelével no romance de Conceicdo
Evaristo, que, sem descartar a necessidade histérica do testemunho,
supera-o para torna-lo perene na ficcdo. (DUARTE, 2006, p. 308)

Conforme ja apontamos, a histéria do povo negro ha séculos é silenciada. E,
guando contada, era por aqueles que nao teriam autonomia e nem vivéncia para
falar de etnias e géneros que nao Ihes diriam respeito. Evaristo (2009) é categorica

guando afirma que como sujeita mulher e negra sofreu e sofre preconceitos, pelos
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guais era estereotipada em um pais mestico que prega uma superioridade branca.
Essas relagbes de género e etnia se inscrevem de maneira soélida no romance de
Conceicéo Evaristo, que com sua Escrevivéncia, torna esses testemunhos histéricos
em memoravel ficcao.

A literatura afro-brasileira surge com novas nuances, pois € uma escrita de
muitas vozes, de muitos saberes, de muitos passados. Porquanto € composta nao
apenas da memoria daquele que escreve, mas € composta de muitas outras, porque
ela é manifesta por uma memoéria coletiva de um povo, um povo que sempre foi
relegado ao nada, ao esquecimento e que vé diante dessa “nova literatura” a
possibilidade de suas crencas, sua cultura, sua luta e sua voz ecoarem com maior
alcance, quebrando grilhdes, pois € através desse alcance que comeca sua
emancipacao e se declara resisténcia ao silenciamento que lhe era imposto.

Dentre as vozes negras femininas, nos debrucaremos, nesse trabalho sobre a
de Conceicdo Evaristo no romance Poncia Vicéncio. Nesta obra, a autora discute
inUmeras questdes, fala sobre o silenciamento da mulher negra pés-escravidao, da
mulher negra mée, esposa, filha e principalmente da mulher negra e sua relagéao
com a natureza e sua ancestralidade. Tudo isso em uma trama memorialistica, de
enredo ndo linear, na qual a autora coloca passado e presente convivendo lado a
lado, embutido em uma unica personagem: Poncia Vicéncio.

O romance inicia de um lugar de voz distinto no qual emana uma
discursividade de um olhar feminino negro. E desse lugar marcado por uma
etnicidade que provém as varias “vozes-ecos” do fundo dos navios negreiros, das
senzalas e do arrastar das correntes (DUARTE, 2006). Perceber-se que essa
narrativa fala de varios sujeitos étnicos, que tem na pele a marca da cicatriz de sua
raca e condicdo social, contando a histéria de suas lutas contra a hegemonia
branca.

Poncia € a protagonista, uma personagem que tem laco forte com o passado,
ou seja, com sua ancestralidade. Ela € uma personagem fragmentada, composta de
varios “eus” e que vive de uma maneira singular. Ela vive em recordar. Mas nesse
recordar, Evaristo trabalha a subjetividade feminina negra, medos, sonhos, lutas e
expbe como seu povo € forte, em como a beleza da relagcdo dessa subjetividade

feminina negra com sua terra, com o rio, COm 0 arco-iris e seus mortos.
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Nesta obra, Conceicéo Evaristo coloca toda sua africanidade por meio de um
lugar de fala pouco visto: o de uma mulher negra e pobre. Colocando essa voz, a
escritora quebra todos os paradigmas que configuravam essa mulher e a
estereotipavam como mulher-corpo-objeto, mulher-corpo-procriacdo e mulher-corpo-
mao-de-obra, ao mostrar uma mulher-sujeito-negra.

O romance em pauta ja conta com consideravel fortuna critica. Aradjo (2007)
investiga em sua dissertacdo - "Uma escrita em dupla face: a mulher negra em
Poncia Vicéncio, de Conceigdo Evaristo” -, a construcdo da figura feminina negra em
Poncia Vicéncio a luz das teorias de género e raca. Magalhdes (2014) também
trabalha com Poncia Vicéncio através da formacédo da memaria coletiva e conceitos
de cultura afro-brasileira em sua dissertacdo com o titulo “A escrita feminina
afrodescendente na obra de Conceigéo Evaristo”, pensando também a constituicdo
da escrita feminina afrodescendente.

Ja Lima (2009), em sua tese de doutorado “O comprometimento etnografico
afro-descendente das escritoras negras Conceicdo Evaristo & Geni Guimarées”,
pela Universidade de Brasilia, pesquisa o0 aspecto da etnicidade afrodescendente na
obra de Conceigédo Evaristo em uma abordagem com foco nos estudos feministas e
de género, analisando os discursos da narrativa sobre a ética da negritude.

Embora, a relacdo mulher/natureza ainda €& pouco debatida no meio
académico, o Ecofeminismo nos propiciou vislumbrar um leque de novos horizontes,
possibilitando um novo tipo de analise literaria que nos permitiu ver a obra por um
viés pouco abordado e que, ao mesmo tempo, outras teorias foram enriquecidas e
complementadas, de modo a interseccionar outras leituras do campo.

Ao trazermos um olhar Feminista negro atrelado ao Ecofeminismo espiritual
e/ou cultural, vale salientar, nossa compreenséo de que a teoria ecofeminista nao se
atera tdo somente a discutir elementos textuais, pois nos dedicamos a evidenciar o
gue fica nas entrelinhas nessa relacdo mulher/natureza e, do mesmo modo,
exaltamos a importancia da natureza para construcdo dos personagens e da obra

com um todo.

1.3 RELACOES AFETIVAS DAS MULHERES NEGRAS EM PONCIA VICENCIO:
O MACHISMO PATRIARCAL COMO FORMA DE SILENCIAMENTO
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Dentro do sistema patriarcal legitimado em nossa sociedade, até os dias de
hoje, o homem (branco, cisgénero, heterossexual, magro e sem deficiéncias) é a
figura central de manutencdo dessa matriz. Dentro desse sistema, arduamente
contestado por varias vertentes dos movimentos feministas, tal figura masculina é
priorizada e tem o poder de decisdo em determinados ambitos privados e publicos.
Nesse sistema, o lugar atribuido a determinadas mulheres € majoritariamente
subalterno, no qual suas fungfes sdo pré-estabelecidas, ficando privada ao convivio
do lar, procriando e cuidando dos filhos e maridos.

No entanto, no caso de mulheres negras, 0s sistemas de opressao se acirram
e se adensam ainda mais, pois seguem sendo violadas, ndo raras vezes, por
olhares masculinistas (seja brancos ou negros) assediadores e importunadores,
guando ndo, séo violentadas fisica e psicologicamente e/ou vitimas dos constantes
casos de (trans) feminicidios no Brasil.

Conceicédo Evaristo trata, de forma verossimilhante, dados de varios tipos de
violéncias empreendidas contra mulheres negras, recorrentes na sociedade, nas
estas sdo objetificadas e silenciadas em uma sociedade patriarcal, racista e sexista.
Esses dados representados na literatura apontam também que tais mulheres estao
ainda mais em desvantagem nessa sociedade por serem objetos de triplo
silenciamento: o étnico, o de género e o social. Além disso, as violéncias cometidas
contra esses corpos partem, em sua grande maioria, de companheiros, ex-
companheiros, pais ou de algum parente do sexo masculino proximo.

Em suma, o corpo-mulher vem ao longo dos tempos sendo silenciado pela
estrutura da sociedade, dando a ver assim como “o sujeito subalterno é um efeito do
discurso dominante” (SPIVAK, 2010, p.25). Adensando o debate, Evaristo discute
como a opressao sofrida pelas mulheres, em suas variadas vertentes de
subalternidade, pode ajuda-las a perceber os abusos e violéncias a que séo
submetidas, através das personagens de suas narrativas, proporcionando um
autorreconhecimento e, qui¢ca, um levante em defesa de suas integridades fisicas e
emocionais.

Atos violentos contra a mulher e especialmente contra a mulher negra foram
atos normalizados ao longo do tempo e, infelizmente, ainda seguem sendo vistos
com certa normalidade e com olhar de indiferenca da justica e, muitas vezes,

naturalizados pela prépria vitima, através da vitimizacdo do algoz. Destaco a seguir:
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“ele ndo queria me bater, o coitado estava bébado e fora de si”. Como bem afirma
Saffioti (2015, p.79): “as violéncias fisica, sexual, emocional e moral ndo ocorrem
isoladamente. Qualquer que seja a forma assumida pela agressdo, a violéncia
emocional estara presente. Certamente, se pode afirmar o mesmo para a moral’.

Conhecida como Lei Maria da Penha, a Lei n°® 11.340/2006, desde que entrou
vigor, contabilizou o Brasil no raking de 7° lugar - entre 84 paises - em casos de
vitimas de feminicidio®. No entanto, em relacdo a desprotecdo, o sentimento é
atingindo em maior grau (41%), quando se trata das mulheres negras, em
comparacdo a 28% das mulheres brancas, e 31% das pardas®. Como bem corrobora
Saffioti (2015, p. 16):

Ainda que a supremacia dos ricos e brancos torne mais complexa a
percepcdo da dominacdo das mulheres pelos homens, ndo se pode
negar que a ultima colocada na ‘ordem das bicadas’ € uma mulher.
Na sociedade brasileira esta ultima posi¢do € ocupada por mulheres
negras e pobres.

Evaristo, em Poncia Vicéncio, expde as diversas violéncias experienciadas
por mulheres negras, considerando também os espacos em que elas supostamente
deveriam estar a salvos, ou seja, 0 seu proprio lar. Esse ambiente pode se tornar
recinto de dor, gritos abafados, humilhagdes, exploracdo sexual, estupro marital e
privages até do direito de ir e vir (carcere privado). Ela mostra também que essas
violéncias podem ser imperceptiveis, até mesmo para as vitimas, como em casos de
violéncia moral e psicolégica que, muitas das vezes, se transcorre um tempo até
elaborarem que estdo sendo violadas. Todas essas violacdes sao sustentadas pela
sociedade atraveés do triplice hegemoénico de dominacgéo, exploracéo e opresséo.

A violéncia pode variar em frequéncia e gravidade e ocorre, continuamente, desde

5 (Crime de 6dio baseado no género, amplamente definido como o assassinato de mulheres de forma
intencional, classificado como um crime hediondo no Brasil).

6 A cada 7.2 segundos uma mulher é vitima DE VIOLENCIA FiSICA. (Fonte: Relégios da Violéncia,
do Instituto Maria da Penha). Em 2013, 13 mulheres morreram todos os dias vitimas de feminicidio,
isto €, assassinato em fungdo de seu género. Cerca de 30% foram mortas por parceiro ou ex. (Fonte:
Mapa da Violéncia 2015). Esse numero representa um aumento de 21% em relacdo & década
passada. Ou seja, temos indicadores de que as mortes de mulheres estdo aumentando. O
assassinato de mulheres negras aumentou (54%) enquanto o de brancas diminuiu (9,8%). (Fonte:
Mapa da Violéncia 2015). Somente em 2015, a Central de Atendimento a Mulher — Ligue 180,
realizou 749.024 atendimentos, ou um atendimento a cada 42 segundos. Desde 2005, sdo quase 5
milhdes de atendimentos. (Dados divulgados pelo Ligue 180). (Fonte;
https://femais.estadao.com.br/blogs/nana-soares/em-numeros-a-violencia-contra-a-mulher- brasileira/).
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agressoes leves, que podem ou ndo ter impacto na vitima, até agressoes fisicas
graves e cronicas.

Em Poncié Vicéncio, a personagem-titulo, desde pequena sempre sonhou em
casar e ter um marido para fazer suas vontades e ter filhos, “[...] quando era
pequena, vivia sonhando com o dia em que grande teria um homem e filhos”
(EVARISTO, 2017, p.47). Ela sempre presenciou em seu lar uma convivéncia
matrimonial tranquila e harmoniosa entre seus pais e sonhara para si uma relagéao
igual. Embora seu pai, personagem que nao tem nome na obra, fosse um homem de
poucas palavras e, muitas das vezes, sisudo, ndo era um homem agressivo e ndo a
maltratava ou a sua méae e que, mesmo reclamando, acabava fazendo o que Maria
Vicéncio sempre pedia: “Um dia também ela teria um homem que, mesmo brigando,
haveria de fazer tudo que ela quisesse e teria filhos também” (EVARISTO, 2017,
p.25).

Poncia cresceu, porém os dias alegres com que sonhara quando pequena
nao prosperaram e... “La estava ela agora com seu homem, sem filhos e sem ter
encontrado um modo de ser feliz”. (EVARISTO, 2017, p.47). Seu marido resultou em
ser um homem calado como seu pai, contudo, era um homem violento que
descarregava sob a forma de agressdes dirigidas a protagonista as suas frustracoes
de homem provedor, caso ndo encontrasse trabalho ou dinheiro. Sendo assim, com
0 passar dos anos, o corpo de Poncid acabou por emudecer-se:

Um dia ele chegou cansado a garganta ardendo por um gole de
pinga e sem um centavo para realizar tdo pouco desejo. Quando viu
Poncia parada, alheia, morta-viva, longe de tudo, precisou faze-la
doer também e comecou a agredi-la. Batia-lhe, chutava-lhe, puxava-
Ihe os cabelos. Ela ndo tinha um gesto de defesa. [...]. E desde esse
dia, em que o homem lhe batera violentamente, ela se tornou quase
muda. (EVARISTO. 2017, p.82-83)

Ha muitas Poncias na sociedade de hoje, pois os dados de violéncia crescem
de maneira alarmante, principalmente, no periodo pandémico que estamos
vivenciando: as casas viraram prisdes silenciosas e muitos quartos se tornaram
verdadeiros campos de torturas e, mesmo assim, as leis que existem ainda
inoperam, em muitos casos. As vitimas tém medo de denunciarem, pois sabem que
seus carrascos, através de “brechas na justica”, estardo nas ruas e com impeto de

vinganca.
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E assim como Poncia, ha inimeras mulheres que insistem em permanecer
em relacionamentos abusivos, primeiramente porque os abusos, em geral, comegam
com violéncia simbdlica, que quase sempre passa imperceptivel pela vitima. Como
bem afirma Bourdieu (2013, p. 7-8): “violéncia suave, insensivel, invisivel as suas
proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da
comunicacao e do conhecimento, ou, mais precisamente, do reconhecimento ou, em
ultima instancia, do sentimento.”

Segundo a OMS (Organizagdo Mundial da Saude), violéncia psicologica &
gualquer conduta que cause danos emocionais a autoestima ou que prejudique o
pleno desenvolvimento ou que objetive degradar suas acbes, comportamentos,
crencas e decisdes, por ameaca, humilhacdo, manipulagéo, isolamento, vigilancia
constante, perseguicao persistente, insulto, ridicularizaréo, exploracéo e limitacao do
direito de ir e vir ou em qualquer outro meio que infrinja a autodeterminacéo
psicolégica. Por essa razédo, Poncia ndo percebe, de imediato, que esta sendo
violada emocionalmente, quando constantemente seu marido a chamava de louca e
a coage com gestos violentos a levantar e fazer sua marmita por exemplo.

A violéncia psicologica acarreta traumas a vitima através de ameaca ou
humilhacéo, atingindo de forma brutal a autoestima, colocando em perigo o bem-
estar moral e psicologico das vitimas, ocasionando medo, ansiedade, panico e
fobias. O mais triste é que essas violéncias, em mais de 90% dos casos, acontecem
em espacos privados, ou seja, o lar da vitima, porém ha casos de agressdes dessa
categoria também em espacos publicos.

O relacionamento de Poncia com seu marido foi se deteriorando a cada perda
de seus sete filhos. Ela teve que suporta a perda de cada um de seus filhos sozinha.
Pranteava seus filhos e ainda era responsabilizada pelo fato de ndo conseguir ser
mae, em uma triste alusdo aos tempos de escraviddo quando O corpo negro
feminino era tratado apenas como corpo-procriacdo’, mostrando o quanto nossa

sociedade ainda é sexista e patriarcal:

O homem de Poncid Vicéncio se mostrava também acabrunhado
com a perda dos meninos. A cada gravidez sem sucesso, ele bebia
por longo tempo e evitava contato com ela. Depois voltava dizendo

" Remete ao passado escravo das mulheres negras onde eram vistas como meras reprodutoras para
os senhores feudais. Conceito aplicado por Conceicédo Evaristo em seu ensaio Da representacao a
auto-apresentacdo da Mulher Negra na Literatura Brasileira.
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gue iria fazer outro filho e que aquele haveria de nascer, crescer e
virar homem. Poncia jA andava meio desolada. Abria as pernas,
abdicando do prazer e desesperancosa de ver se salvar o filho
(EVARISTO, 2017, p. 46).

Na citacdo acima, podemos observar uma outra violéncia: o “estupro” que é
uma violéncia antiga cometida contra as mulheres e é ainda mais recorrente.contra
as mulheres negras, que desde o processo de escravizagdo eram vistas como corpo
deleite para seus senhores e corpo-procriagdo nas fazendas. Davis (2016, p.181)
arremata: “O racismo sempre serviu como estimulo ao estupro”, uma vez que a
cultura do estupro é vivida na préatica e na historicidade, pois tem uma ligacéo direta
com o processo de colonizacdo, desde a forma como as mulheres negras vém
sendo estupradas historicamente, e como tal violéncia € naturalizada e/ou a mulher
€ culpabilizada pelo ato violento que sofreu.

Infelizmente no Brasil ainda impera a cultura do estupro que, de certa forma, é
normatizado na sociedade, na qual, muitas vezes, as vitimas sdo manipuladas a
ponto da situacdo de reverter contra elas mesmas, as incriminando como
agressoras. E, no caso do estupro marital®, muitas mulheres ndo tém conhecimento
gue estdo sendo violadas e que esse crime esta previsto nas leis que as assistem e
as protegem e que, portanto, existem puni¢des cabiveis para tal.

Voltando a romance supracitado, outra personagem que chama bastante
atencao é Biliza, uma personagem de personalidade forte que assim como Poncia
saiu de uma vila rural distante para a cidade grande em busca de dias melhores. No
entanto, assim como Ponci4, o seu futuro ndo foi tdo alegre como fora sonhado.
Chegando a cidade, Biliza se deparou com mais um lugar de subalternidade que “lhe
fora destinado”. sendo uma moca negra e pobre, Biliza foi trabalhar nas cozinhas
dos brancos em mais uma mencdo aos trabalhos destinos ao povo negro - das
cozinhas das casas-grandes a cozinhas das mansdes.

Evaristo, ao colocar em pauta essa relacdo de hierarquizacédo social e étnica
racial, pontua nas entrelinhas os espacos de segregacdo que ainda impera na
sociedade atual. Na segregacdo urbana racial, os espacos sao delimitados e

frequentados por grupos marginalizados, ou seja, o espaco das favelas sdo os

8 O crime de estupro previsto no art. 213 do Cédigo Penal, perpetrado na constancia de uma relagéo
conjugal, ou em outras palavras, o chamado estupro marital, existindo como um inimigo silencioso,
em que o marido empreende violéncia sexual contra sua prépria esposa. Fonte:<https://
nuneslaiane.jusbrasil.com.br/artigos/350001719/estupro-marital.>. Acesso em: 03 de margo de 2021.
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frequentados por Poncid e os demais personagens do romance: pessoas negras,
pobres e faveladas, frequentadores de “zonas” destinadas a prostituicdo e aos
bébados e, assim, as ruas sdo circundadas por cercas invisiveis, porém
impenetraveis.

Todavia, Biliza ndo se acovardou diante do trabalho e do espaco que lhe foi
reservado e trabalhou por anos a fio para poder comprar uma casinha para si e para
0S seus, que ainda viviam em plena miséria ha zona rural. Depois de muitos anos de
trabalho e muita economia, enfim a personagem tinha a quantia necesséria para
realizar seu sonho. No entanto, Biliza descobre que foi roubada pelo filho da patroa,
com o qual mantinha um relacionamento amoroso clandestino.

Logo buscou seus direitos, porém foi severamente humilhada por sua patroa,
expulsa e coagida a ficar em siléncio. Desse modo, podemos perceber que Biliza era
explorada sexualmente pelo filho do patrdo, assim como a mulher negra nas casas-
grandes e nas senzalas dos grandes senhores feudais no periodo escravagista, e
gue sua palavra nao tinha nenhum valor diante das autoridades:

A patroa ndo gostou da suspeita que caiu sobre o seu filho. Quanto a
dormir com a empregada tudo bem. Ela mesma havia pedido ao
marido que estimulasse a brincadeira, que incentivasse o filho a
investida. O mog¢o namorava firme uma colega de infancia, ia casar
em breve e a empregada Biliza era tdo limpa e parecia tao
ardente. (EVARISTO, 2017, p.84, grifo nosso).

E interessante, alias, analisar através desses grifos o quanto a mulher negra é
colocada a margem no imaginario social. Essa passagem do romance nos faz
lembrar um ditado racista e machista que, infelizmente, ainda podemos ouvir até os
dias de hoje: “branca para casar, mulata para fornicar e a negra para trabalhar”. Em
dialogo com essa reflexdo, a autora bell hooks (1995) afirma que a “representagao
iconogréafica da negra que imprime na consciéncia cultural coletiva a ideia de que a
mulher negra esta neste planeta principalmente para servir aos outros” (ibid., p.468),
seja fruto de uma atuagéo conjunta do sexismo e do racismo.

Biliza sem ver outra saida, em um lugar sem familia, sem apoio financeiro e
nem emocional, foi forcada a buscar sobreviver da prostituicio compulséria: “Afinal,
tantas eram as que chegavam da roca e acabavam ali”. (EV, 2017, p.67).

Contudo, Biliza ndo se envergonhava de ser quem era, néo tinha vergonha de
se dar ao prazer e as normas da sociedade nao lhe representavam amarras: “Um

dia um homem enciumado chamou Biliza de puta. A moca nem ligou. Puta € gostar
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do prazer. Eu sou. Puta € me esconder no mato com quem eu quero? Eu sou. Puta
€ nao abrir as pernas para quem eu ndo quero? Eu sou.” (EV, 2017, p. 84). Vé-se
gue Biliza contradiz todos os ambitos sociais, e assume sua posi¢cao de subversiva.
E importante ressaltar que, embora Biliza ndo visse as regras da sociedade
como importantes para sua vida, ela via a vida na prostituicdo apenas como um
meio rpido de conseguir realizar seu sonho de ter uma casinha e sua familia junto a
ela: “Biliza estava cansada. Tinha de comecar tudo de novo. Nao, ndo comecaria
mesmo! A cozinha, a arrumacdo da casa, o0 tanque, o ferro de passar
roupa...Haveria de ganhar dinheiro mais rapidamente” (EVARISTO, 2017, 84)

Porém, Biliza ndo presumiu 0s riscos ao quais estaria exposta nessa nova
vida e que, uma vez, envolvida, a saida poderia esta travestida de encalco. Vivendo
no prostibulo, era sujeita a pagar aluguel e protecdo a cafetina e ao Negro Climério.
Este era responsavel por manter a ordem e 0s pagamentos em dias no local: um
homem ambicioso, que mal colocava medo em todos no local.

Vivendo nesse ambiente sombrio, sendo exposta a toda sorte de maus tratos
do cafetdo Climério e dos clientes, Biliza conheceu Luandi, rapaz simples, carinhoso
e bom. Desde o primeiro dia se afeicoaram um ao outro, e Biliza se recusava a
cobrar por seu trabalho, quando deitava com Luandi, a0 passo que enxergava em
Biliza como que uma estrela iluminando a noite que havia em seu peito.

Logo os dois faziam planos de se casarem, e Luandi sonhava com o dia que
iria tirar Biliza da vida de “mulher-dama”. Mas seus planos foram interrompidos, pois
Negro Climério via Biliza como sua propriedade, a qual poderia dispor quando e
como quisesse, como se a mulher fosse um mero objeto, sem alma, sem sentimento
ou vontade propria. Tal situacdo pode ser transposta para a realidade dos
relacionamentos abusivos de hoje. Nessa relacdo de opressdo, o homem vé a
mulher como uma propriedade e, em nome disso, as surram, aprisionam, estupram e
as despem de protecao fisica e emocional. Segundo a secretaria de defesa social
(SDS) de Pernambuco:

Foram registrados 240 casos de assassinatos de mulheres, em
Pernambuco, durante o ano de 2017. Desses, 76 foram
caracterizados como feminicidios. Em 2016, foram 169 assassinatos
no total, dos quais 111 tiveram como agravante o crime de género.
Em 2015, Pernambuco ainda néo tipificava os feminicidios e, por
isso, ndo houve registro do crime, apesar de 245 mulheres terem
morrido violentamente no estado naquele ano. (MEIRELES; ALVES,
2018, s/p).
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Fora entre os lengois do enxoval que preparava com tanto amor e tenacidade
gue Biliza, brutalmente, foi silenciada a facadas por seu agressor: “Negro Climério
havia matado a moca. Na cama, os panos, as linhas e a agulha com a qual ela
preparava com afinco o seu enxoval’. (EV, 2017, p. 97). Sendo assim, Biliza
representa na literatura as duras estatisticas da vida real, na qual muitas Bilizas séao

cruelmente atacadas e, por inUmeras vezes, para sempre silenciadas.
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2. ECOFEMINISMO: BREVES PONDERACOES HISTORICAS

A questao ambiental tem se tornado cada vez mais urgente e evidente, e a
preocupacdo com a sustentabilidade tem sido debatida em diversos setores da
sociedade. Nesse contexto, a abordagem ecofeminista vem ganhando destaque por
sua contribuicho em evidenciar a relagcdo entre a opressdo das mulheres e a
degradacédo ambiental.

Este capitulo tem como objetivo apresentar breves ponderagdes historicas
sobre o ecofeminismo, discutindo a hierarquizacdo entre os sexos desde o
matriarcado ao patriarcado, bem como as principais contribuicbes teorico-criticas
concernidas ao ecofeminismo, no que diz respeito a construcdo de um mundo mais
justo e sustentavel por meio da literatura.

No subcapitulo 2.1 - “DO MATRIARCADO AO PATRIARCADO:
HIERARQUIZACAO ENTRE OS SEXOS” -, discorremos sobre a evolucdo da
hierarquizacdo entre os sexos, desde a época do matriarcado até a atualidade,
apontando como a opressdo das mulheres é sustentada da dominacéo patriarcal. A
hierarquizacdo entre os sexos € um tema central na histéria da humanidade, sendo
objeto de estudo de diversas areas do conhecimento. Desde os primordios da
sociedade, houve uma transicdo do matriarcado para o patriarcado, 0 que resultou
em mudancas significativas nas relagdes de poder entre homens e mulheres.

O objetivo deste capitulo é analisar essa transi¢do, buscando entender as
principais causas que levaram a sua ocorréncia e as consequéncias que ela
acarretou. Para tanto, serdo examinadas as caracteristicas do matriarcado e do
patriarcado, bem como os fatores sociais, culturais e psicoldgicos que contribuiram
para a emergéncia e consolidacdo do patriarcado como um sistema dominante.
Além disso, sera analisado o impacto do patriarcado nas relac6es de género e nas
estruturas sociais contemporaneas, em diadlogo com um que reinscreve essas
guestodes.

Comumente foram observadas, desde as mitologias, as figuras femininas que
tém sido frequentemente comparadas a simbolos de tentacédo, seducdo e pecado,
desejando a perpetuacédo de esteredtipos negativos sobre as mulheres. Na mitologia
grega, por exemplo, a figura de Pandora € apresentada como a primeira mulher

criada por Zeus, que lhe concedeu uma caixa contendo todos os pecados do mundo.
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Por sua curiosidade, Pandora acabou abrindo uma caixa, liberando esses pecados
para 0 mundo e sendo responsabilizada por todo o sofrimento humano.

De forma semelhante, a figura de Eva na mitologia cristd € frequentemente
retratada como uma tentadora que levou Adao a pecar e foi expulsa do paraiso.
Essa narrativa contribuiu para a construcdo de uma imagem negativa das mulheres
como agentes do mal e responsaveis pela queda da humanidade.

No Brasil e na Africa, a figura da orixd Nana & apresentada como a mae de
todos os Orixas e a representacdo da forca criativa e do poder feminino na religido
afro-brasileira e afro-atlantica. No entanto, assim como em outras mitologias, essa
figura feminina também foi associada a elementos negativos, como seu vinculo com
a morte.

E importante compreender como essas figuras femininas foram reconhecidas
nas mitologias, pois essas representacOes influenciaram e ainda influenciam a
maneira como as mulheres séo vistas e tratadas na sociedade. Uma analise desses
mitos pode fornecer insights valiosos sobre como as mulheres foram historicamente
marginalizadas e estigmatizadas, bem como ajudar a identificar formas de
desconstruir esses esteredtipos e promover uma maior igualdade de género.

No subcapitulo 2.2 - “ECOFEMINISMO: SUAS PRINCIPAIS TEORICAS,
CRITICAS E CONTRIBUICOES” -, abordamos a importancia de autoras como
Frangoise d'Eubonne, que cunhou o termo ecofeminismo pela primeira vez na
Franca, bem como Vandana Shiva e Maria Mies, defensoras da necessidade de
uma abordagem feminista e espiritual para a ecologia, e Mary Mellor, que defendem
a redefinicdo do conceito de propriedade e a criacdo de formas mais democréticas e
participativas de governanca econdmica.

E importante destacar que as mulheres sempre desempenharam um papel
fundamental na preservacao da vida e da natureza. Muitas vezes, sdo as mulheres
gue lideram movimentos e iniciativas em defesa do meio ambiente, da justica social
e dos direitos humanos. Além disso, elas tém se destacado em &reas
tradicionalmente dominadas pelos homens, como a ciéncia, a politica e 0s negdécios.

Reconhecer a importancia das mulheres na sociedade é essencial para a
promocao da igualdade de género e para a construcdo de uma sociedade mais justa

e sustentavel. E preciso superar os estereotipos negativos que, historicamente,
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foram associados as mulheres e elevar suas contribuicdes para o bem-estar humano
e para o equilibrio ecoldgico do planeta.

Nesse sentido, a analise da hierarquizacdo entre os sexos ao longo da
histéria, e a compreensdo das mitologias que influenciaram essa hierarquizacéo
pode ser fundamental para a construgcdo de uma nova narrativa valorizadora da
diversidade, da igualdade e do respeito matuo entre homens e mulheres. O presente
capitulo busca contribuir para essa reflexdo, apresentando uma analise critica da
transicdo do matriarcado ao patriarcado e das consequéncias dessa transi¢cao para
as relacdes de género e para as estruturas sociais contemporaneas.

Além das contribuicbes das autoras ecofeministas mencionadas, vale
ressaltar que a teoria ecofeminista é fundada na ideia de que a opressao e a
subjugacdo das mulheres estdo diretamente interligadas com a opressdo e
exploracdo da natureza. Essa abordagem reconhece que a mulher e 0 meio natural
estdo conectados e que o poder patriarcal subjuga a ambos.

Desde suas origens nos movimentos feministas e ambientalistas das décadas
de 1970 e 1980, o ecofeminismo tem buscado entender e desafiar a forma como a
exploracdo da natureza e a opressdo das mulheres estdo interligadas em um
sistema social e politico dominado pelo patriarcado e pelo capitalismo. Ao explorar
essa interconexao e as formas como as desigualdades de género e a degradacao
ambiental se implicam mutuamente, o ecofeminismo oferece uma perspectiva critica
e transformadora para a compreensdo dos desafios sociais e ambientais que
enfrentamos atualmente.

Com isso em mente, esta dissertacdo busca contribuir para uma maior
compreensdo do ecofeminismo como uma abordagem tedrica e pratica para a
construcdo de um mundo mais justo e sustentavel, que leve em conta a

interdependéncia entre as questdes de género e meio ambiente.

2.1 DO MATRIARCADO AO PATRIARCADO: HIERARQUIZACAO ENTRE OS
SEXOS

Em um convite a reflexdo sobre a representacao da figura feminina desde os

tempos antigos, podemos observar que ora ela era representada como ser divino e
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ora como ser maligno, como bem analisamos o mito de Pandora e a criacdo de Eva,
anteriormente.

Ao contrério do pantedo cristdo, judaico e outros, a religiosidade africana esta
repleta de divindades femininas que reafirmam a importancia da mulher para cultura
africana. Essa importancia é empoderada quando observamos a organizacao social
dos africanos, no qual aparece a figura feminina exercendo variados papéis sociais.
Ora essa mulher aparece como méae, ora como guerreira, ora como senhora do lar e
ora como amante e, inUmeras vezes, dividindo o poder com os homens em uma
organizacao matrilinear.

A figura feminina na mitologia africana também foi participe da criagcdo da
humanidade, responsavel pela matéria prima que criou o ser humano. Segundo a
lenda:

Dizem que quando Olorum encarregou Oxala de fazer o mundo e
modelar o ser humano, o orixa tentou varios caminhos. Tentou fazer
o0 homem de ar, como ele. Ndo deu certo, pois o0 homem logo se
desvaneceu. Tentou fazer de pau, mas a criatura ficou dura. De
pedra ainda a tentativa foi pior. Fez de fogo e 0 homem se consumiu.
Tentou azeite, agua e até vinho-de-palma, e nada. Foi entdo que
Nana Burucu veio em seu socorro. Apontou para o fundo do lago
com seu ibiri, seu cetro e arma, e de |a retirou uma porcdo de lama.
Nana deu a porcdo de lama a Oxal4, o barro do fundo da lagoa onde
morava ela, a lama sob as aguas, que é Nana. Oxal& criou 0 homem,
0 modelou no barro. Com o sopro de Olorum ele caminhou. Com a
ajuda dos orixads povoou a Terra. Mas tem um dia que o homem
morre e seu corpo tem que retornar a terra, voltar a natureza de
Nanéa Burucu. Nand deu a matéria no comeco, mas quer de volta no
final tudo o que é seu. (PRANDI, 2001, p.196)

Diante do exposto, para cultura africana, a figura feminina ndo é vista como
um meio de castigar a humanidade e tdo pouco como instrumento de maldicédo; as
mulheres, nessas sociedades tribais, desempenham papéis de fundamental
importancia, através das béncéos, para o bom andamento e a harmonia entre os
humanos e o meio natural. (PINTO, 2021)

Segundo Muraro (2000), em Textos da fogueira, no periodo arcaico que se
estende de quatro milhdes de anos até cerca de cem mil a trinta mil anos a.C., as
sociedades eram matricéntricas, com cultos e oferendas focados em deusas
terrestres, ja que toda subsisténcia humana dependia da mée-terra, sendo esta
responsavel por dar os frutos, a 4gua e outros seres para a sobrevivéncia da vida

humana na terra.
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Essas sociedades também eram baseadas na parceria e ndo na dominacao.
As mulheres eram, nessa €poca, vistas como sagradas, pois 0s homens nao tinham
conhecimento de sua participagdo na procriacdo e tinham a crenca de que as
mulheres eram fecundadas por deuses, dado o grande intervalo de tempo entre o
enlace carnal e o nascimento de outro ser (MURARO, 2000).

Acredita-se que a relacdo dominante/dominado surgiu a partir do crescimento
dos grupos, no momento em que a coleta de frutos e a caga de pequenos animais
ndo davam mais conta do abastecimento alimenticio dos grupos, fazendo-se
necessario (por volta do ano 1.000 a.C.), a caca de grandes animais e
desbravamentos de maiores areas. Nessa nova situacdo, cresce a competividade e
se estabelece a hegemonia da forcga fisica, sendo o homem colocado em vantagem
em relagao a mulher.

Vale ressaltar, que nesse momento com a compreensao da participacéo
masculina na fecundacdo, juntamente com seu novo papel no provimento e
manutencdo da sobrevivéncia dos grupos, comeca a queda da organizagcao
matriarcal e surge uma nova civilizagdo androcratica, pautada na dominacéo
masculina e que passa a cultuar um Deus celeste, j& que a terra comeca a perder
sua importancia para essa nova forma de viver. (MURARO, 2000)

Ainda, de acordo com Muraro, neste mesmo periodo os homens aprenderam
a dominar a técnica de fundir metais, surgindo assim os primeiros metallirgicos e
agricultores. Vejamos a seguir como se deu essa dominacgdo, segundo Muraro
(2000, p. 33):

(...) € a técnica de fundir metais. Logo que aprendem, eles passam a
construir os instrumentos de arar a terra — pas, picaretas e ancinhos
—; sistematizam as técnicas de cultivo e, principalmente, inventam o
arado. Ai aparece a agricultura. Eles deixam de ser n6bmades, o0s
grupos para cultivar a terra se tornam sedentérios. Comeca entédo a
dominar outro tipo de lei, que vem a ser aquela que nos influencia até
hoje. Ja ndo € mais a solidariedade, a partilha, a propriedade comum
dos grupos, mas sim a lei do mais forte e da propriedade privada da
terra.

Podemos concluir, por meio das explana¢cdées acima, que a submissao da
mulher se deu a partir do fim da igualdade entre 0s sexos nas tribos, com passagem
de nbmades para o sedentarismo, através da descoberta da metallrgica e da
agricultura, que da origem a propriedade privada e a instituicdo da familia como

unidades econdmicas. Diante dessa nova organizacdo, a mulher é vista como
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também uma propriedade privada do homem e seus filhos como forcas bracais. Ja o
chefe da familia passa a vir em constante competividade com outros chefes, desde
brigas por terras a escravos, bem como maior produgao.

Por esse prisma, essa nova civilizagdo € baseada em modelos de dominagao
e autoritarismo: os mais fortes passaram a dominar os mais fracos e 0S povos
comecaram a lutar por mais territério e tentarem dominar uns aos outros, assim
inicia-se batalhas por supremacia e deixa-se de lado o cooperativismo e a paz entre
0s povos. Nesse contexto, as guerras tornam-se rotinas com a invasao de terras e a
expropriacdo de bens que, até entdo, eram compartilhados igualmente entre todos.
Assim sendo, a consciéncia hierarquica, individualista e separatista (bases da
propriedade privada) estaria ligada ao arquétipo masculino, enquanto a consciéncia
holistica, coletiva e integradora (bases do matriarcado) estaria associada ao
arquétipo feminino.

Perante essa nova e inferior posi¢cdo social que a mulher € colocada em um
espaco que se restringe ao privado, ou seja, o lar, e sua principal funcdo no seio
familiar seria gerar o maior numero possivel de filhos, de preferéncia “meninos”, para
garantir (ao seu conjuge) o maior niumero de forca de trabalho bracal e defesa para
suas terras:

A mesma causa que havia assegurado a mulher sua anterior
supremacia na casa — a exclusividade no trato dos problemas
domésticos — assegurava agora a preponderancia do homem no lar:
o trabalho doméstico da mulher perdia agora sua importancia,
comparado com o trabalho produtivo do homem; este trabalho
passou a ser tudo; aquele, uma insignificante contribuicdo (ENGELS,
1987, p. 182).

Diante dessas conjecturas discutidas acima, podemos observar que mulher e
natureza - outrora respeitadas e conservadas por sua importancia na subsisténcia
humana - sdo agora dominadas e exploradas, justamente, pela razédo pela qual eram
veneradas, ou seja, pelo seu poder de procriacdo, sustento e feminilidade. Essa
relagéo de jugo do homem para com a mulher e natureza instaura as relagdes de
dualismo homem/mulher, cultura/natureza e corpo/alma criada pelo patriarcalismo.

Mesmo diante de toda essa brutal dominacdo, as mulheres apreendiam e
ainda conservavam o0s saberes de cura de suas ancestrais, oS conhecimentos da
terra e seus ciclos. As mulheres eram “especialistas em conhecimentos médicos”,

eram parteiras, curandeiras, conhecedoras das propriedades das ervas e também
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eram adivinhas, as primeiras xamas das sociedades arcaicas. Em suas vivéncias, a
nocao do que é certo ou errado e o conceito de deménio se distinguia do que eram
apregoados pela Igreja Catdlica Apostolica Romana. Por essa razéo, tais mulheres
mais uma vez foram perseguidas de forma definitiva para que, a partir daquele
momento, fossem silenciadas pelo machismo patriarcal instaurado.

E interessante observar como e porque tudo isso comegou. Segundo Muraro
(2015, p.89):

Desde a mais remota antiguidade, as mulheres eram as curadoras
populares, as parteiras, enfim, detinham saber préprio, que lhes era
transmitido de geracédo em geracdo. Em muitas tribos primitivas eram
elas as xamas. Na ldade Média, seu saber se intensifica e aprofunda.
As mulheres camponesas pobres nao tinham como cuidar da saude,
a ndo ser com outras mulheres, tdo camponesas e tdo pobres quanto
elas. Elas (as curadoras) eram as cultivadoras ancestrais das ervas
gue devolviam a saude, e eram também as melhores anatomistas do
seu tempo. Eram as parteiras que viajavam de casa em casa, de
aldeia em aldeia, e as médicas populares para todas as doencgas.
Mais tarde elas vieram a representar uma ameaca. Em primeiro
lugar, ao poder médico, que vinha tomando corpo através das
universidades no interior do sistema feudal. Em segundo, porque
formavam organizacbes pontuais (comunidades) que, ao se
juntarem, estruturavam vastas confrarias, as quais trocavam entre si
os segredos da cura do corpo e, muitas vezes, da alma. Mais tarde,
ainda, essas mulheres vieram participar das revoltas camponesas
que precederam a centralizagdo dos feudos, o0s quais,
posteriormente, dariam origem as futuras nacoes.

Ainda como bem salienta Rose Marie Muraro (2015), o livro Malleus
Maleficarum, escrito pelos inquisidores aleméaes Heinrich Kramer e James Sprenger,
cumprindo a bula papal Summis Desiderantis Affectibus de Inocéncio VIII que
autorizava a criagdo de um manual de combate aos praticantes de heresias. Porém,
esse manual atacava principalmente as mulheres, alegando veemente que nao
existem bruxos, apenas bruxas, que seriam mulheres “instrumentalizadas pelo
diabo” para espalhar o mal. Com a oficialidade deste “dado”, se inicia a “caca as
bruxas” (mulheres com conhecimento medicinal das ervas, muito belas e livres
sexualmente), bem como um tempo de dor e grande subjugacdo feminina. Vale
salientar que inumeras mulheres para ndo morrerem na fogueira “santa”, acabavam
silenciando seus dons, sua feminilidade e principalmente suas vozes. O Malleus
Maleficarum foi uma das mais cruéis escrituras de todo os tempos, espalhando

morte, tortura e odio.
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Muraro (2015, p. 97) ainda afirma que:

Durante trés séculos o Malleus foi a biblia dos Inquisidores e esteve
na banca de todos os julgamentos. Quando cessou a cacga as bruxas,
no século XVIII, houve grande transformacdo na condi¢do feminina.
A sexualidade se normatiza e as mulheres se tornam frigidas, pois
orgasmo era coisa do diabo e, portanto, passivel de punicao.
Reduzem se exclusivamente ao ambito doméstico, pois sua ambicao
também era passivel de castigo. O saber feminino popular cai na
clandestinidade, quando n&o é assimilado como proprio pelo poder
médico masculino ja solidificado. As mulheres ndo tém mais acesso
ao estudo como na Idade Meédia e passam a transmitir
voluntariamente a seus filhos valores patriarcais ja entdo totalmente
introjetados por elas.

N&o obstante aos questionamentos levantados sobre as causas da
dominagdo injustificada das mulheres e da natureza, vemos que todo o
conhecimento tradicional passado de geracdo a geragao (sobre o do ciclo da terra,
as fases da lua, sobre ervas, frutos e frutas e crencas antigas) é colocado pelo clero
e lideres patriarcais como magia, € hdo como um saber zelado por mulheres durante
seculos.

E é desde essa relacdo entre a mulher/natureza e sua importancia para a
preservacdo dos costumes de seu povo que vamos nos debrucar a partir daqui.
Primeiramente vamos trazer a baila os principais conceitos da base tedrica que
explica essa profunda ligacdo entre a mulher e a natureza que é o Ecofeminismo
(unido da Ecologia e o feminismo) junto a outra vertente feminista a ser considerada:

o Feminismo Negro®.

2.2 ECOFEMINISMO: SUAS PRINCIPAIS VOZES TEORICAS E CONTRIBUICOES

Podemos conceituar o Ecofeminismo como sendo um movimento tedrico-
pratico que surgiu por volta dos anos 1970, na Franca. No entanto, s6 ganhou
visibilidade no Brasil durante a ECO-92 com iniciativa do Planeta Fémea -
movimento politico feminista que buscou mudancas que corrigissem o desequilibrio
gerado no Planeta Terra.

Segundo Garcia (2009), o Ecofeminismo tende a representar o mundo natural

como uma comunidade de seres relacionados como numa familia que, apesar de

9 Posteriormente no préximo capitulo traremos essa teoria atrelada & obra corpus de pesquisa 0
romance Poncia Vicéncio de Concei¢éo Evaristo.
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unidos, sao distintos. Entdo, é preciso assumir que as teorias ecofeministas séo
movimentos que vao trazer as suas lutas sociais e ecoldgicas, desde a ideia de que
a terra € um organismo vivo, portanto merecedora de respeito e protecao.

Como bem nos assegura Gaard & Murphy (1998), pode-se dizer que o
Ecofeminismo, ndo apenas reconhece as ligacdes de exploracdo da natureza, como
também a opressao das mulheres pelos homens, nas sociedades patriarcais ao
longo dos séculos. Contudo, constatamos que essas domina¢cdes se espalham por
vérias instancias, desde a exploracdo de classe, ao racismo, ao colonialismo e
neocolonialismo.

Conforme explicado acima, é interessante afirmar que com o passar dos
tempos e com as influéncias de diversas pensadoras, 0 movimento teorico e politico
Ecofeminista foi adquirindo outras roupagens, agregando a vertente principal (que
enfatiza a quebra das amarras patriarcais subjugadoras e exploradoras das
mulheres e a natureza), algumas outras vertentes, cujas principais sao:

. Ecofeminismo classico/radical (D’EAUBONNE, 1970): que defende uma visao
essencialista da mulher, nascida para ser mae, pacifica e defensora da natureza.
Essa vertente defende uma visdo essencialista da mulher, que é vista como uma
figura a ser seguida, defensora da natureza e contraria a agressividade masculina, a
ganancia, as guerras e a destruicdo ambiental. Segundo o ecofeminismo classico, a
mulher € naturalmente inclinada a proteger e cuidar da natureza, uma vez que sua
esséncia materna a torna mais sensivel as necessidades do meio ambiente.

. Ecofeminismo espiritualista/essencialista (DALY, 1993): baseado na
cosmologia hindu (da Asia) e na Teologia da Libertaco, da América Latina. Retoma
o “principio feminino”, isto é, a crenga na esséncia feminina ligada ao meio ambiente
(fertilidade, maternidade, protecéo) e defende também que ha uma relagéo espiritual
entre a mulher e a natureza e acredita-se em divindades femininas que regem o
mundo espiritual, bem antes da religido patriarcal dominante. Faz severas criticas ao
desenvolvimento do capitalismo, enraizado no patriarcado, no racismo, no elitismo.
Suas principais precursoras sao Vandana Shiva, Mary Mellor, Mary Daly, Maria
Mies, dentre outras.

. Ecofeminismo construtivista/social (KING, 1983): Defende que a relacéo entre
a mulher e a natureza ndo sao caracteristicas inatas, mas um produto social que

relegou a mulher aos lugares de: cuidados, atividades domésticas e a reproducéo.
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Tal situacdo desencadeou a consciéncia ecoldgica e de preservacdo. Sendo assim,
as lutas socioambientais e feministas tornaram-se interseccionais.

Ora, em tese, o Ecofeminismo social aceita a conex&do entre mulher e
natureza, porém participando da cultura - questdo essa que outras vertentes do
ecofeminismo anteriores negava. Nessa conjuntura, fica claro que a exploracdo e
desvalorizacdo da vida tanto prejudica a natureza quanto a mulher. O mais
preocupante, alids, é constatar que tanto a mulher quanto a natureza s&o vistas
como inferiores.

N&o é exagero afirmar, que ao ser vistas como subalternas, as mulheres nao
sédo entendidas como construtora da cultura e da identidade de um povo. Conforme
citado acima, podemos observar que tanto a mulher como a natureza séo tornadas
marginais.

Por essa razdo, trazemos a baila como principais teorias: o Ecofeminismo
espiritualista e o social. A partir delas, defendemos que, embora, haja distingcdes
estabelecidas entre essas duas grandes correntes ecofeministas, também se
erguem complementariedades, pois elas ndo se excluem, tendo em vista que ambas
tém como base comum a luta contra dominacéo e as hierarquias ilegitimas. Tanto a
essencialidade espiritual quanto o viés da formacdo social ecofeministas s&o
expostos na obra Poncia Vicéncio, relacionando a violéncia patriarcal no jugo da
natureza e das mulheres negras e afrodiasporicas.

Pode-se dizer que as vertentes Ecofeministas abolem toda forma de
exploracdo humana e ndo-humana. Neste contexto, evidencia-se 0 quanto esse
movimento traz os ideais do modo de vida dos homens primitivos que viviam em
harmonia com o meio natural, no qual estavam inseridos. O mais consternador,
apesar disso, € constatar que, mesmo com todas as manifestacdes ocorridas ao
redor do mundo para tentar frear o licencioso desmatamento das florestas e todas as
outras atrocidades cometidas contra a natureza, a perspectiva masculinista
moderna, com pensamento capitalista, egocéntrico, patriarcal e exploratério ainda é
latente na sociedade em que vivemos.

Para Francoise d’Eaubonne (1980, p.65), uma das pioneiras das causas
ecofeministas, "enquanto houver o olhar dominador dentro da mente humana,
havera exploracdo”. Nao é excesso afirmar também que, se nao fizermos algo logo

para travar o consumo descontrolado das reservas naturais, ndo deixaremos nada
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para as futuras geracbes. E importante, ao mesmo tempo, destacar que nido é
apenas a natureza que pede socorro, mas também as mulheres, vistas como
menores, sofrendo exploracao e silenciamento.

O Brasil vive uma verdadeira onda de violéncia contra mulher. Nunca houve
tanto estupro, espancamento e feminicidio como nesses Uultimos tempos,
especialmente durante a pandemia do novo coronavirus (Sars covid -19), quando
muitas mulheres estiveram reclusas 24 horas por dia convivendo com a maioria de
seus agressores. Ademais, além de viverem o isolamento social, vivem o abuso
psicoldgico, financeiro e fisico que, por inUmeras vezes, desemboca no exterminio
dessas mulheres?0.

Deste modo, as vertentes ecofeministas defendem principios que englobam
varias esferas da sociedade, como a politica, a economia e a ciéncia. Na politica, o
movimento luta contra a hierarquia criada entre homens e mulheres, que respalda a
exploracdo da mulher e da natureza, colocando-as em lugar de subalternidade e
constante opressdo. Na economia, contesta-se 0 uso indiscriminado dos recursos
naturais, que visam apenas a lucratividade de poucos. Vale ressaltar que, nessa
area, o agronegocio € um dos principais vilées.

E, por fim, defende uma ciéncia que questiona a desvalorizacdo do
conhecimento feminino. Segundo explicado acima, constatamos a relevancia desse
movimento tedrico e politico na preservacdo dos direitos, seja das mulheres, dos
negros, dos indigenas e de todas as classes minoritarias. E importante considerar
gue, através das reivindicacbes desses movimentos, foram conquistados muitos dos
direitos que hoje protegem esses grupos tornados marginalizados. Por exemplo, o
gue concerne aos direitos femininos: o sufragio, direito a heranca, acesso a
educacéao formal, a protecdo policial em caso de agressdo. Aos negros e indigenas:
o direito a terra, as cotas universitarias, a livre expressao religiosa etc. H4 muitas
conquistas, muito embora, ainda haja muito a ser feito:

Uma perspectiva ecofeminista apresenta a necessidade de uma nova
cosmologia que reconhece que a vida na natureza (incluindo os
seres humanos) mantém-se por meio da cooperacdo, cuidado e
amor matuos. Somente deste modo estaremos habilitados a respeitar

10 VIEIRA, Pamela Rocha et al. Isolamento social e 0 aumento da violéncia doméstica: o que isso nos
revela?. REV BRAS EPIDEMIOL, [s. L], v. 23, ed. E200033, 2020. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbepid/a/tqcyvQhgQyjtQM3hXRywsTn/?lang=pt&format=pdf. Acesso em: 15
nov. 2022
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e a preservar a diversidade de todas as formas de vida, bem como
das suas expressfes culturais, como fontes verdadeiras do nosso
bem-estar e felicidade. Para alcancar este fim, as ecofeministas

utilizam metaforas como “re-tecer o mundo”, “curar as feridas”, religar
e interligar a “teia”. (MIES & SHIVA, 1993, p. 15).

Destarte, essa luta ndo é s6 contra a exploracdo da terra e da mulher, mas
também contra ao abuso dos povos indigenas, dos povos negros e de todas as
classes minoritarias. Neste contexto, fica claro que a ideologia do ecofeminismo
defende a igualdade e a protecdo das classes que se relacionam intrinsecamente
com a natureza e com a preservacao da vida na terra.

Vale ressaltar que o movimento do Ecofeminismo busca garantir a equidade
entre 0s géneros tirando a mulher assim do papel subalterno, além disso, luta pela
preservacdo do meio ambiente contra toda exploracdo desgarrada por maos
masculinistas hegemonicas. A primeira teodrica a usar o termo Ecofeminismo foi
Francoise d’Eaubonne nos anos 1970 na Franca. Ndo podemos, no entanto, reduzir
esse movimento tedrico-pratico-social a uma pessoa, pois ele engloba uma grande

gama de posicdes, vozes e localizacdes.

*%k%k

Figura 3: Mulheres do Chipko

Fonte: https://ecologicalfeminism.wordpress.com/2012/05/02/the-chipko-movement-

as-a-case-study/

Ainda na década de 1960, as mulheres protagonizaram movimentos

significantes nos Estados Unidos contra a fabricacdo de bombas nucleares e, na


https://ecologicalfeminism.wordpress.com/2012/05/02/the-chipko-movement-as-a-case-study/
https://ecologicalfeminism.wordpress.com/2012/05/02/the-chipko-movement-as-a-case-study/
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india, contra as empresas madeireiro-mineradoras e pelos direitos dos animais, além
de movimentos contra o lixo toxico e pela paz. Na década de 1970, houve o
movimento Chipko, no qual as mulheres se abracaram a arvores centenarias para
evitarem suas derrubadas pelas madeireiras, em movimento pacifico inspirado no
modelo Mahatma Gandhi, na india. O movimento atraiu a atencdo mundial e se
espalhou mundo afora trazendo visibilidade para a importancia da mulher na
preservacgdo das florestas.

No entanto, somente na década 1980, o movimento comeca a se estabelecer
como campo filoséfico, tedérico e de abordagem ético-politica, formando os
feminismos ecologicos (um amplo campo de pensamentos ecofeministas). Segundo
Phillips e Rumens (2016), essa nova categoria tedrico-politica, surgiu principalmente
por razdo do descontentamento da categoria de género e sexismo em movimentos
ambientais, pela preocupacdo emergente das académicas feministas em relacdo a
dominacéo e exploracdo do ambiente natural, que mantinha o sistema de dominacéao
masculino/patriarcal.

Segundo Ynestra King (1989), ndo adiantaria em nada partilhar com
igualdade um sistema que esta matando a nés todos. A crise ecoldgica esta ligada a
sistemas de aversao a tudo ao que é natural e feminino, visto esta sob o poder de
m&aos majoritariamente brancas e masculinistas, formuladoras ocidentais de
filosofias e tecnologias de controle. A autora especifica que 0 apoio sistematico a
degradacdo das pessoas de cor, mulheres e animais esta totalmente ligado ao
dualismo fundamental que subjaz a civilizacao.

Porém, essa ideia de hierarquias dentro do ser humano é materialmente
baseada na dominacdo do humano por outro de sua espécie. A autora supracitada
acima também declara que, embora ndo possa falar em nome das lutas pela
libertacdo dos povos negros e indigenas, ela acredita que os objetivos dos
feminismos, das ecologias e dos movimentos contra o racismo favorecem os
indigenas e devem ser compreendidos de modo interligado, num movimento global
verdadeiro e em prol da vida.

Para Karen Warren (2000), outra importante ecofeminista norte-americana, as
feministas deveriam atentar ndo sé para as questbes ambientais e de

interdependéncias ecoldgicas, como também ficar atentas as questbes do sexismo e
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todas as outras formas de opressdes, combatendo assim todas as formas referentes
a dominagéo.

Embora haja diferencgas tedricas, Warren corrobora com Armbruster quando
ela diz que o “ecofeminismo trabalha explicitamente para desafiar ideologias
dominantes de dualismo e hierarquia dentro da cultura ocidental” (ARMBRUSTER
1998, p. 98), sendo o dualismo, pensado por Plumwood (2003, p. 31-32), como:

(...) processo pelo qual conceitos contrastantes (por exemplo,
identidades de género masculinas e femininas) se formam pela
dominacdo e subordinacdo e se constroem como oposicionais e
exclusivas (...). No dualismo, os lados mais altamente valorizados
(masculinos, humanos) sdo definidos como alienados e de uma
diferente natureza, ou ordem de ser, do lado mais “baixo”,
inferiorizado (mulheres, natureza) e cada um é tratado como faltando
em qualidades que tornam possivel superpor associacdo ou
continuidade. A natureza de cada um é construida de maneiras
polarizadas através da exclusédo de qualidades compartilhadas com o
outro; o lado dominante é visto como fundamental, o subordinado é
definido em relacéo a ele. O efeito do dualismo €, nas palavras de
Rosemary Radford Ruether, “naturalizar a dominacéao”.

Como podemos observar, a teoria Ecofeminista possui varias vertentes
prezando pelo viés principal que é a defesa dos direitos da natureza e das mulheres,
porém trazendo outras posi¢cdes entre si. Apresentamos de forma geral o movimento
tedrico-politico, mas, a partir daqui, iremos nos ater a vertente do Ecofeminismo
espiritual e essencialista, bem como o social, apontando como essa teoria pode
contribuir para uma analise literaria.

Segundo Silva (2013), o ecofeminismo espiritual € um elemento importante
para a construcdo da subjetividade feminina, pois ha um elo e uma identificacdo da
mulher com a natureza, posto que a primeira, assim como a segunda, seriam
geradoras de vida. Conforme explicado acima, nessa corrente ha uma grande
valorizacdo da espiritualidade e de misticismo que fissura todas as religides de
esséncias patriarcais.

Essas religibes de ordens patriarcais perseguiam cultos matriarcais que
reverenciavam divindades femininas e também as mulheres que detinham algum
conhecimento "magico”, considerando-as demoniacas. No periodo de 1600, muitas
mulheres foram condenadas pela Santa InquisicAo a morte na fogueira, muitas
vezes, por simplesmente terem conhecimento de plantas medicinais ou por serem

muito belas. Essa relagédo entre mulher e natureza era considerada irracional, inferior
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e perigosa, enquanto o homem era identificado a cultura, a racionalidade e a
civilizagdo, assim como vimos no inicio desse capitulo.

No que se refere a literatura, o Ecofeminismo ndo se limita apenas a trabalhar
textos literarios de escrita feminina, ou textos de cunho ecoldgicos ou feministas que
tratem exclusivamente de aspectos relacionados com a natureza:

De acordo com Soares:

Na esteira do ecocriticismo, criticas literarias feministas vém
associando ecologia e feminismo aos estudos literarios, uma
vez entendida a literatura também como espaco de resisténcia
a diferentes formas de dominacéo biologica e /ou cultural. E,
sob a denominacdo de ecofeminismo (termo que surge no
inicio dos anos de 1970, na Franca, cunhado por Frangoise
D’Eaubonne) reunem-se, hoje, movimentos préaticos de busca
de mudancas sociais relacionadas as lutas feministas e
trabalhos tedricos e criticos voltados para o reconhecimento e a
valorizagdo da diversidade bioldgica e cultural mantenedora da
vida e para o desafio das relacées de dominacao. (SOARES,
2009, p.3)

Conforme a citacdo supramencionada, a literatura no que concerne espaco de
resisténcia tem grande relevancia. E, por meio da literatura que, se faz ecoar vozes
gue em outrora eram silenciadas. Sendo assim, a critica literaria ecofeminista aqui
considerada, através da interdisciplinaridade, usa de ferramentas analiticas e
interpretativas para propor uma leitura mais ampla dos textos literarios.

Deste modo, tomaremos como base os fundamentos tedricos do feminismo
negro e do Ecofeminismo espiritualista e social para buscar analisar como se da a
relacdo entre mulher e natureza e entender por que ambas sado tratadas como
inferiores, propondo assim uma analise sobre os papéis de géneros, a dominacao
patriarcal, os dualismos hierarquicos, e a importancia da figura feminina na
preservagcdo de costumes de um povo, trazendo um novo olhar na construcao de

conhecimentos dentro da literatura.



57

3. RELACAO MULHER E NATUREZA: UM OLHAR ECOFEMINISTA NEGRO

Figura 4: Cerimdnia para orixa Nana

Fonte: Livro A mitologia dos orixas (Reginaldo Prandi)

Na vertente do Ecofeminismo essencialista, o feminino esta ligado a terra,
focado no mundo fisico e no corpo feminino, enquanto o masculino estaria ligado ao
céu e a um Deus patriarcal, assim sendo, s6 as deusas e as mulheres teriam um elo
com a natureza. (MELLOR, 2000).

Para Gaard e Murphy (1998, p. 3), diversas feministas concordam que o:

Ecofeminismo baseia-se ndo apenas no reconhecimento das
ligagBes entre a exploracdo da natureza e a opressao das mulheres
ao longo das sociedades patriarcais. Baseia-se também no
reconhecimento de que essas formas de dominacédo estéo ligadas a
exploracédo de classe, ao racismo, ao colonialismo.

Neste capitulo, apresentaremos a relacdo das mulheres negras com o0s
elementos naturais e as deidades africanas que as atravessam. Os orixas
séo ancestrais divinizados africanos que correspondem a forcas da Natureza e os
seus arquétipos estdo relacionados as manifestagbes dessas forcas. As
caracteristicas de cada Orixa aproximam-nos dos seres humanos, pois eles
manifestam-se, assim como nos, através de emocoes.

Assim, exibiremos a orixd Nand, a divindade do barro. Através dela,
mostraremos a arte ceramista de Poncia e seu elo com a criacdo e sua
ancestralidade. Além disso, discutiremos sobre a orixa Oxum (rio), deusa das aguas

doces, apontando como suas aguas ocasionam tranquilidade e vida para a
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protagonista. Em dltima analise, consideraremos o orixa Oxumaré (arco-iris) e como
sua dupla personalidade e sua instabilidade emocional influencia a vida de Poncia.

Deste modo, a base tedrica Ecofeminista essencialista/espiritual serve neste
trabalho para pontuar que hd uma espiritualidade envolvida nessa relagcdo mulheres
negras/natureza, porém esse elo € usado como forma de lutar contra o0s
preconceitos e amarras da sociedade racista e patriarcal na qual as personagens
estdo inseridas. Afinal, como bem salientou Brandao (2020, p. 4-6):

[a] conexdo mulher-natureza fomenta a questdo essencialista, mas
nada é estatico e, como tal, a dindAmica da problematizagéo traz
outros entendimentos na atualidade. Em consonancia com o que
sustenta a pesquisadora, aqui, alinho [...] o uso de ecofeminismo de
forma estratégica, semelhantemente ao essencialismo estratégico,
em um modo contingencial de uso do termo.

Porquanto, usam essa ligacdo para a preservagao do meio natural, de sua
religiosidade, bem como de sua cultura afrodiaspérica. Nomeamos essa pratica
tedrica aqui, de modo embrionéario, de Ecofeminista negro, pois trouxemos nessa
analise a relacdo das mulheres negras com os elementos da natureza como pratica

de preservacao da sua religido e cultura afrodiaspérica.

3.1 O POVO BANTU E A NATUREZA: UM OLHAR ECOLOGICO/ESPIRITUAL
COMO POSSIBILIDADE DE ENCONTRO

Na cultura bantu, a religido € o elemento mais forte e dominante: as suas
crencas e dogmas nao sao vivenciados da mesma forma por todos, ou seja, ndo é
algo decorado ou imposto, mas que se da desde as vivéncias inscritas em cada
individuo, nas histérias e em suas tradicfes e costumes tribais. Ademais, existe um
sistema religioso que orienta de modo harmonioso e integrado a vida de seus
individuos dentro da comunidade e no mundo.

Na filosofia de vida do povo bantu ndo existe a nocao de ser individualizado,
mas a do eu sou por que ndés somos, e esse nés é tudo que esta em seu entorno. O
ser humano é natureza e também um microcosmo no seio de algo bem maior
(macrocosmo) e totalmente dependente dele, e ndo o contrario. No rito africano, se
afirma uma visdo césmica do ser humano como parte de dois mundos - um dos
vivos e outro: dos mortos — na qual se é ao mesmo tempo espirito, animais,

vegetais, minerais, fogo, agua, ceu, terra, ar.
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Nei Lopes (2018, p. 197) corrobora quando afirma:

Segundo a tradicdo dos povos bantos, por principio toda terra é
sacralizada — até mesmo uma terra estrangeira, que pode ser ou ter
sido propriedade e morada de um ancestral local. Da mesma forma,
0 pensamento tradicional banto sacraliza as aguas de rios e mares,
nao apenas por sua aplicacdo econ6mica, mas principalmente por
elas terem servido, um dia, aos antepassados hoje venerados com
ancestrais. E, assim como a terra e as aguas, sdo sagradas as
arvores e as plantas, por fornecerem sombra, alimento e remédio e
também por sua ligacdo com os antepassados ilustres de cada
comunidade.

Os povos africanos veem a terra como um utero vivo que 0s cuida e 0s
alimentam, emprestando um sentido sagrado que nédo a desafia, ou muito menos a
destr6i, mas remodela. Esses povos preocupam-se com a harmonia pessoal,
espiritual, social e cosmica que se estabelece com a natureza, cuja sua principal
preocupacao é com a obtencdo de bens como: chuva, boa colheita, filhos e saude.

Na Africa subsaariana, aonde residem os diversos povos Bantus, a natureza
deve ser cuidada e preservada, pois veem Deus manifesto nos elementos da
natureza como aguas, nos rios, na floresta, na terra. Dito isso, uma violacdo feita
contra a natureza € de certo uma violacdo também contra Deus e,
consequentemente, contra a propria ancestralidade bantu, pois se veem como parte
desse todo: “o africano € um homem da natureza. Vive tradicionalmente da terra,
com a terra, nos cosmos e através dele” (NGOENHA, 1994, p.21).

Para os povos africanos a natureza é, sobretudo, um lugar para o qual a
humanidade pode voltar para entrar em contato com seus antepassados, 0S
espiritos e deuses. Portanto, hd na natureza um componente sobrenatural. Embora
haja muitas teorias que separaram a cultura da natureza, para 0S povos negros
africanos ou afro-brasileiros a natureza € pré-cultural e sobre-cultural, sendo, neste
aspecto, contrarios a essas teorias que veem os africanos como selvagens e nao
produtores de cultura. Para tais povos, a “cultura é de tal importancia, que € como se
fosse uma segunda casa, na qual sem ela, ndo pudesse viver’, (NGOENHA, 1994,
p. 10). Em resumo, produzir cultura é construir um estar com a natureza.

Cabe ressaltar que, na cultura ocidental, a sacralidade da natureza foi
totalmente banida, e é simplesmente vista como algo a ser possuido e explorado,
assim como vem se dando historicamente com as mulheres. E, por esta via, que

Sengnhor (1994, p.130) afirma que "o africano faz da natureza uma pessoa, um
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génio”, ao contrario das varias culturais ocidentais que a objetificam. A relacdo do
Bantu com a natureza €, nesta linha, uma relacdo de integralidade cdésmica, numa
perspectiva subsaariana, na qual tudo é sagrado e habitado por uma alma vivente.
Para tanto, desde essa perspectiva, tal religiosidade africana € considerada
animista.

Como bem nos asseguram Formosinho & Branco (2013), Bantu € uma cultura
gue possui grande ligacdo com a terra e sua religido é pautada nessa ligacdo com
0S seres naturais e espirituais e também possui uma filosofia desde um conjunto
comunitario. Para Dionisio (2013), Bantu facilita a expresséo da cultura afro no Brasil
ou na propria Africa, com sua lingua, religido e cultura. Complementa:

S8o0 marcas lexicais portadoras de elementos culturais
compartilhados por toda a sociedade brasileira e que comprovam a
participacao historica do falante banto na constru¢cdo do portugués
brasileiro e a forca da sua influéncia sobre a identidade brasileira,
uma vez que a lingua natural de um povo substancia o espa¢o da
identidade como instrumento de circulacdo de ideias e de
informacdo? (YEDA PESSOA DE CASTRO em entrevista ao jornal
ANGOLA XYAMI apud DIONISIO, 2013, p. 52).

O romance Poncia Vicéncio é um texto marcado pela etnicidade cultural da
voz autoral que traz como protagonista um sujeito étnico carregando na pele as
marcas do processo de escravizagao. A perspectiva evaristiana emprega no enredo
do romance, muitos elementos da cultura Bantu, que sdo encontrados tanto na
escrita quanto na cultura exposta, pois a mesma traz algumas palavras do dialeto do
Bantu, como angar6 (arco-iris), Néngua Kainda (Grande mae d’agua em Quicongo,
dialeto Bantu), representantes das divindades femininas da cultura africana.

Dessa forma, vemos na obra de Evaristo, também muitos aspectos culturais
bantos, através da ligacdo das personagens, especialmente as femininas, com o
barro (elemento natural de grande representatividade para o mito da criacdo na
cultura afrodiaspoérica): Poncia e a mae trabalham com o barro, criando formas como
se dessem vida a tal elemento:

Essa descricdo dos trabalhos que mée e filha fazem, demonstram a
ligacdo que as personagens tém com o barro e ddo-nos a dimensé&o
da memodria coletiva e que pode estar ligada a mesma memoria dos
congoleses e suas aproximacdes com a ancestralidade, contida
nesses trabalhos. (DIONISIO, 2013, p.75).

Esse aspecto nos conduz a observagao da propria mulher enquanto mae e a

ligacdo dela com a terra-fungdo materna, numa fuséo de naturezas que representa o
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feminino. Do mesmo modo, o barro (terra) também representa a terra Africa da qual
partiram e para onde poderiam voltar. E, diante a impossibilidade dessa volta,
podem representar essa africanidade nos modos de vida, nas produgdes, nas
crencgas, nas artes, entre outros aspectos.

Por esse prisma, podemos dizer que a escrita de Conceicdo Evaristo esta
impregnada de toda essa etnicidade, pois ela invoca, em toda a narrativa, 0s
costumes, a lingua, as crencas do povo negro. Neste contexto, fica claro que o seu
fazer literario parte de um lugar especifico de fala. Fica manifesto também, na
narrativa analisada, o quanto a escritora expde elementos caracteristicos de uma
escrita afro-brasileira.

Evaristo coloca, em seu romance, 0 negro como personagem principal e
permeia toda a evolugdo de sua historia ao redor desse corpo, mostrando como ele
vive, seus anseios, suas lutas, suas derrotas e principalmente como eles se
relacionam com 0 seu interior, com 0s seus e com 0 meio que lhes circundam.
Segundo Evaristo (2010, p.5) "Quando falamos de sujeito na literatura negra, nao
estamos falando de um sujeito particular, de um sujeito construido segundo uma
visdo romantico-burguesa, mas de um sujeito que esta abracado ao coletivo".

E interessante, alias, analisar a influéncia banta na narrativa evaristiana e
como a escritora coloca o passado e o presente convivendo lado a lado na
personagem principal Poncia: como a protagonista vé e se relaciona consigo mesma
e com o0 seu entorno de maneira Unica. Vejamos a seguir:

Poncia Vicéncio gostava de ficar sentada perto da janela olhando o
nada. As vezes se distraia tanto, que até esquecia da janta e quando
via 0 seu homem estava chegando do trabalho. Ela gastava todo o
tempo com o pensar, com o recordar. Relembrava a vida passada,
pensava no presente, mas nao sonhava e nem inventava nada para
o futuro. O amanhd de Poncia era feito de esquecimento.
(EVARISTO, 2017, p.18)

Ha dois aspectos importantes na citacdo acima: o primeiro se refere a falta de
preocupagédo com o futuro e a falta de perspectiva para o amanh&, como se fosse
apenas uma desesperanga que sO evolui ao longo da narrativa. Porém, Poncia
também agrega nela uma filosofia de vida deixada por seus ancestrais. A cultura
bantu mostra o viver pari passu, no qual a incerteza de um amanha faz com que

esquecamos, até certo ponto, o futuro.
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O segundo aspecto se refere ao passado como vida, histéria e concretude, ja
o futuro € visto como incerteza, como provavel e, por isso, ndo € tao valorizado. Em
virtude dos fatos mencionados, percebe-se que o valor a cultura e a histéria de um
povo é uma forma de manté-lo vivo, pois o futuro pode representar até a perda
dessa memoria e assim, a negacdo desse povo. Dai a importancia do cultivo do
passado.

O romance é transpassado por uma figura quase mistica, como é o caso de
Néngua Kainda, j& mencionada na dissertagdo. Tal personagem via o futuro e
dominava a arte da medicina fitoterapica, fazia infusbes de ervas medicinais e
rezava para todos os males: "Néngua Kainda, aquela que tudo sabia, mesmo se néo
lhe dissessem nada" (EV, 2017, p. 108). Na obra ainda, Néngua Kainda representa a
sabedoria dos mais antigos, guardando a responsabilidade de passar adiante os
rituais, a lingua e a histéria de seu povo.

Para o povo africano, os ancides tém grande relevancia nas comunidades,
porquanto sdo os guardibes da histéria e costumes. Os mais velhos também tém
uma ligacdo com os ancestrais e estes com a terra, pois acreditam que todos os
seres da natureza (quando falo seres da natureza, falo dos humanos e né&o
humanos) sao forcas vitais que unem as linhagens ascendentes (ancestrais) com as
linhagens descendentes. Essa ligacao é permeada e mantida por meio da terra.

Néngua Kainda, no romance, representa um elo que liga todos os
personagens do romance e é apresentada na obra como uma figura de respeito e
gue inspira até certa reveréncia. Iremos analisa-la, com mais minucias e nuances, no
proximo capitulo, pois ela assume varios papéis importantes dentro de sua
comunidade situada na obra.

No préximo capitulo, iremos nos debrucar sobre essa relagdo entre
mulheres/natureza e os seres divinos sob uma perspectiva Ecofeminista espiritual e
social. Vamos observar como essas personagens femininas negras se relacionam
com o barro, o arco-iris e o rio, bem como as divindades que dai emergem se

relacionam com a cultura bantu.
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3.2 O ECOFEMINISMO E O SAGRADO: MULHER NEGRA, ESPIRITUALIDADE E
MEIO AMBIENTE

Penso que ao falarmos de espiritualidade
ecofeminista entre as mulheres caimos em um
tipo de essencialismo. N&o ha uma
espiritualidade ecofeminista. Ha& uma clara
espiritualidade relacionada com a terra e com a
natureza e tendo isso uma clara relacionalidade
com a comunidade da vida. Existem mil
maneiras de aumentar nossa espiritualidade.
Existe uma variedade de praticas entre as
mulheres, mas ndo existe uma so espiritualidade
ecofeminista. As praticas vao desenvolvendo a
espiritualidade e isso lembra quem somos. Isso é
o ecofeminismo. Recordar que somos um sé
com muitas diferencas e muitas diversidades.
Estamos cansadas fisicamente como feministas
e vivas espiritualmente por isso celebramos e
vamos celebrando?!.

(Mary Judith Ress)

O romance Poncia Vicéncio parte de um lugar de fala marginalizado e que
comecou a ser discutido no meio académico ha pouco tempo. Esta obra além de
trazer uma discursividade que emana de um olhar feminino negro, também
dimensiona uma etnicidade proveniente de um lugar especifico de fala. Conforme
Santiago (2012), a literatura feminina e negra se destaca pelas enunciadoras: séo
Sujeitas que vivem situagcbes das mais adversas por serem mulheres e vislumbram
outros mundos e outras vidas atraveés da escrita literaria.

E é, através dessa voz literaria, que analisaremos como germina esse elo
mulher/natureza na obra aqui considerada. Para as teorias e praticas Ecofeministas,
racismo, sexismos, antropocentrismos e classismos que acarretam na suposta
superioridade dos homens brancos em detrimento das mulheres e 0s seres néo

humanos ou os mais-que-humanos'? - chamados assim por Alaimo (2010) - devem

11 Entrevista concedida pela tedloga Mary Judith Ress na estadia de ConSpirando no Chile em janeiro
de 2005.

2.0 termo "mais-que-humanos" foi cunhado pela escritora e filésofa Donna Haraway em seu livro
"Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene" (2016) e se refere as relacbes
interdependentes e entrelacadas entre seres humanos e outras espécies e ecossistemas. Segundo
Haraway, 0 uso do termo "mais-que-humanos" é uma forma de desafiar a ideia de que os humanos
sdo a espécie mais importante ou dominante na Terra, reconhecendo a interdependéncia e a
coexisténcia com outras formas de vida. A utilizacdo desse termo tem sido adotada por diversos
movimentos ecoldgicos e ecofeministas como uma forma de promover a compreensao da
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ser culturalmente descartados. Deste modo, as hierarquias de dominacdo e
opressao presentes nas dicotomias homem/mulher, razdo/corpo, natureza/cultura
devem ser ocupados por uma interdependéncia mutua.

Mies e Shiva (1993, p. 25), consideram que “[...] o relacionamento do dominio
explorador entre 0 homem e a natureza [...] e o0 relacionamento explorador e
opressivo entre o homem e a mulher, que prevaleceu na maior parte das sociedades
patriarcais [...] estavam intimamente ligados”. Ao passo que Karen Warren (1998)
discorre sobre o marco opressivo patriarcal, no qual ela fala sobre uma logica de
dualismo exclusivista (homem diferente da mulher) em que o homem = razdo X
mulher = corpo/natureza.

Nessa l6gica, o homem e a razdo s&o superiores e a mulher e a natureza
seriam inferiores. Neste modelo de opresséo, o superior pode subjugar o inferior e
este Ultimo ndo era somente a mulher, mas tudo o que se refere a natureza ou
similar a ela (animais, homens de outras racas/etnias que ndo o homem branco, a
exemplo de corporeidades negras e indigenas):

Se, por um lado, as ecofeministas espiritualistas partem da
associacdo de mulheres e natureza; por outro, as sociais partem das
desigualdades e dominagbes dentro da sociedade humana.
Entretanto, essas categorias do espiritual e do social ndo séo
totalmente distintas, muito menos excludentes (MELLOR, 2000, p.
78).

Porquanto, tanto no ecofeminismo espiritual, assim como no ecofeminismo
cultural, ha uma grande valorizacdo da espiritualidade e misticismo nos quais
traremos atrelados ao ecofeminismo social. Em consequéncia disso, a anélise aqui
apresentada foca nessas vertentes para averiguar a relacdo de Poncia Vicéncio com
0s elementos da natureza, ou seja, sua relacdo com o rio, 0 arco-iris (angard), e
principalmente sua relagdo com o barro (mavu).

Tanto a essencialidade espiritual quanto o viés da formacdo social
ecofeministas sdo expostos na obra, relacionando a violéncia patriarcal no jugo da
natureza e das mulheres. Quanto a formacdo social, demonstra como as praticas

tém direta influéncia na construcao das personalidades coletivas e individuais.

complexidade e da interconexao entre todas as formas de vida. A escritora Valérie Alainmo também
utiliza o termo em seu livro "Ecologie intégrale : Le manifeste” (2016).
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Conforme explicado acima, no intuito de embasar essa andlise e tornar
possivel observar essa inter-relagdo entre a mulher e o meio ambiente, é que
usaremos o Ecofeminismo como base tedrica para abordar o texto literario, de modo
a esbocar uma compreenséo da natureza na literatura, em um contexto no qual a
mulher esta inserida, observando desde este lugar as relacdes desta com todos os
elementos naturais, a partir de um olhar ecol6gico/espiritual.

Logo, vale salientar, que a teoria do ecofeminismo ndo se atém somente as
discutir elementos textuais dos textos. Outrossim, sua dedicagao parte da evidencia
do que fica nas entrelinhas dessa relacdo entre tais mulheres e a natureza e, do
mesmo modo, exalta a importancia da natureza para construcédo das personagens e
da obra como um todo. Nesse sentido, vamos exemplificar a relagdo humano e
natureza numa visdo Ecofeminista, como uma nova forma de ver e analisar textos
literarios:

No contexto da literatura, considero importante também pontuar que
o ecofeminismo ndo se restringe a trabalhar textos literarios escritos
apenas por mulheres, ou textos percebidos como “ecofeminista” ou
“feminista” por tratarem exclusivamente de aspectos relacionados a
natureza. A critica ecofeminista tem uma proposta de trabalho mais
aberta e mais abrangente. (BRANDAO, 2003, p.465)

De acordo com Karen Warren (2000), temos que pensar os ecofeminismos
em suas varias vertentes, com suas pluralidades de expressfes. Uma dessas
vertentes identifica na literatura uma interconexdo entre mulher e natureza no viés
espiritual. Nela, as espiritualidades e os simbolos feministas sdo essenciais para o
ecofeminismo, podendo s6 haver uma identificacdo profunda entre essa mulher e o
meio natural se esse meio for considerado sagrado. Sendo assim, o elemento
fundamental para essa corrente € a esséncia espiritual, pois:

Diferentemente do feminismo social, que discute a igualdade de
mulheres e homens sem questionar sistemas fundamentais de
valores, o Ecofeminismo mostra como a cultura ocidental tem
progressivamente desenvolvido um sistema desigual e tendencioso
gue valoriza os homens acima das mulheres, a cultura acima da
natureza e a mente acima do corpo. Tal sistema se expressa de mil
maneiras diferentes por toda a histéria ocidental, desde a perda da
cultura das deusas da Velha Europa até a ascensdo da religiao
patriarcal, da decadéncia da magia a ascensdo da ciéncia, a
exaltacdo da mente e da razéo e a desvalorizagdo de nossos corpos
fisicos, especialmente a experiéncia corporal das mulheres; da
colonizacdo das terras estrangeiras e povos nativos pelos brancos
europeus para as atitudes atuais mais comuns com racdo ao meio
ambiente (DI CIOMMO, 1999, p. 185).
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Embora o Ecofeminismo social parta das perspectivas supramencionadas que
discorrem sobre as desigualdades e dominacdes dentro da sociedade humana e o
Ecofeminismo espiritual defenda a afinidade consanguinea entre a mulher e
natureza a partir da associacdo de mulheres e natureza, estas duas categorias do
espiritual e do social ndo sdo totalmente distintas, muito menos excludentes.
Diriamos até que elas se completam e se fortalecem mutuamente, por iSso trazemos
essas duas vertentes para analisar essa obra de Evaristo.

Nesse sentido, € importante examinar como a perspectiva dos personagens
em relagdo aos elementos naturais e, em especial, a conex&o entre o feminino e o
contexto natural sdo retratados na literatura. Assim, a pesquisa expde a importancia
dessa ligacao para construcdo da identidade de um povo e o0 modo que essa ligacao
aparece como forma de resisténcia e afirmacéo de sua etnia.

O romance Poncia Vicéncio narra a trajetoria de vida de Poncia Vicéncio, uma
mulher negra descendente de povos negros escravizados, no periodo pés-abolicdo
da escravatura. A historia € narrada em terceira pessoa, 0 que proporciona ao leitor
uma visao profunda dos acontecimentos, uma vez que o narrador traz aos leitores
ndo apenas as ac¢bes dos personagens, mas também seus pensamentos e
sentimentos.

Ademais, o enredo é memorialistico de sequéncia nao-linear, porquanto a
histéria é construida em flashbacks e, ao mesmo tempo, € estabelecida no discurso
indireto livre. A narrativa tem foco na vida de Poncia Vicéncio, que nasceu na Vila
Vicéncio, terra de ex-escravizados. Poncia vivia nessa vila com sua mée Maria
Vicéncio, seu pai e seu irmao Luandi. Seu pai e seu irmao passavam pouco tempo
em casa, pois trabalham em processo de semiescraviddo na terra dos brancos,
enguanto eles lavraram a terra dos antigos senhores, Poncia e sua méae ficavam em
casa, trabalhando o barro para ajudar na renda familiar. Porém, o trabalho com o
barro, era mais que uma obrigacao.

A arte de ceramista estava “no sangue” da protagonista, pois era uma
heranca de seus ancestrais e, portanto, ela e sua méae tinham prazer em dar formas
e utilidades ao barro. Quando adulta Poncia foi morar na cidade e tenta, por longos
anos, se adaptar e mudar de vida. Porém, sua vida longe da sua terra natal foi

marcada por miséria, perdas e agressdes. Essas sucessdes de perdas e tristezas
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colocou Poncia mergulhada em si mesma e em suas memarias de menina, quando
era feliz na fazenda, em meio ao milharal, mergulhando no rio e principalmente
guando moldava o barro.

Tal saudade era tamanha que a protagonista moldava uma massa imaginaria
nas maos por horas, o banzo!? era tdo forte que suas maos cocavam até sangrar.
No final da narrativa, Poncia estd cada vez mais isolada em seu recordar, e a
saudade dos seus e do barro a faz sair em delirio até a estacdo de trem, onde ela
consegue se reencontrar com o restante de sua familia e juntos voltam a Vila
Vicéncio, onde a heranca de Poncia se faz perene, entre o rio, o angaré (arco-iris) e
0 barro (mavu).

A narrativa aqui considerada mostra que as personagens femininas negras,
Poncia Vicéncio, Maria Vicéncio e Néngua Kainda tém uma conexdo intensa com
alguns elementos da natureza e que essa relacdo é também uma relacéo espiritual
com seus ancestrais, com sua religiosidade e com a sua cultura, que € passada de
mae para filha, como formar de perpetuar a cultura de seu povo.

A autora emprega no enredo do romance, muitos elementos da cultura bantu.
E interessante, alids, pontuar que o angard (arco-iris) € um elemento bantu que se
faz presente no romance e tem fundamental importancia para a construcdo da
personagem principal, Poncia. O angar6 (em varias religides africanas) € o orixa
Oxumaré, o deus arco-iris, que liga o céu e a terra e representa o ciclo da terra, uma
vez que indica chuva e estiagem nas estacdes do ano na estética das condicbes
climaticas e a valorizacao social. (PRANDI, 2001).

Além disso, segundo a mitologia bantu, angard seria uma cobra colorida que
sai do céu e vai beber dgua dos rios, “la fora, no céu cor de iris, um enorme angord
multicolorido se diluia lentamente, enquanto Ponci& Vicéncio, elo e heranga de uma
memoaria reencontrada pelos seus, ndo se perderia jamais, se guardaria nas aguas
do rio" (EVARISTO, 2017, p.111). Por esse prisma, notamos a influéncia que os
elementos naturais tém sobre Poncid e como interfere na maneira de ela ver a vida e
se relacionar com o meio.

N&o s6 para Poncia como para sua comunidade, o angard ndo é apenas uma

manifestacdo da natureza, mas um ser divino com poder e que pode intervir

13 Nostalgia mortal dos negros da Africa, quando cativos ou ausentes do seu pais. Tristeza profunda.
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diretamente na sua vida. Do mesmo modo, observa-se também na obra a
simbologia do barro em relagdo ao humano, (do p6é ao p6). Em vérias religides,
acredita-se que o homem foi formado do barro. Para a religido judaico-crista, por
exemplo, Deus formou o primeiro homem (Adao) do barro e soprou em duas narinas
lhe dando o félego de vida: “Deus modelou 0 homem com a argila do solo, insuflou
em suas narinas um halito de vida e o homem se tornou um ser vivente”. (Génesis
2,7).

Ja na mitologia grega, o responsavel pela criacdo do homem seria o titd
Epimeteu, que fez o homem a partir de um molde de barro, porém esse molde seria
imperfeito e sem vida, assim Prometeu, irmdo de Epimeteu, deu vida ao molde
através do fogo que roubou de Zeus. Outrossim, na mitologia africanal4, a
humanidade também foi criada a partir do barro: o deus supremo chamado Olorum
ordenou que o orixa Oxala criasse o primeiro homem. Para tanto, Oxald usou de
varias matérias-primas, mas o homem nao tomava forma, até que Nand, a orixa
mais velha, lhe emprestou seu barro e Oxala moldou e levou o homem até Olorum
para que este lhe soprasse vida.

Na obra "Aspectos do Mito" (2000), o autor Mircea Eliade explora o conceito
de mito como uma forma de compreender o mundo ao nosso redor e dar significado
as nossas experiéncias. Eliade argumenta que o mito € uma narrativa acompanhada
gue apresenta verdades fundamentais sobre a natureza humana e o universo, e que
essas verdades sdo acessiveis por meio da compreensdao do mito. Além disso, o
autor destaca a importancia do mito como uma fonte de inspiracéo para as artes e a
literatura, bem como uma ferramenta para a investigacao cientifica. Eliade também
discute a natureza ciclica do mito que, muitas vezes, se repete em varias culturas e
épocas diferentes, refletindo a perenidade dos temas universais:

N&o sé porque os mitos fornecem uma explicacdo do mundo e da
propria maneira de estar no mundo, mas sobretudo porque, ao
recordar, ao reatualiza-los, ele é capaz de repetir o que os Deuses,
os Herdis ou os Antepassados fizeram ab origine. Conhecer os mitos
€ aprender o segredo da origem das coisas. Por outras palavras,
aprende-se ndo s6 como as coisas passaram a existir, mas também

14 Autoras como Lisa Castillo e Stefania Capone chamam de nagocentrismo a tomada do modelo
mitico nagd ou yoruba como central. Muitos/as autores/as que se voltaram aos estudos das religides
afro-brasileiras no século passado reforcaram esse entendimento: para eles/as as praticas de origem
yoruba estavam mais proximas do modelo africano enquanto os cultos de origem banto pareciam
mais degenerados dados os maiores contatos com praticas amerindias.
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onde as encontrar e como fazé-las ressurgir quando elas
desaparecem (ELIADE, 2000, p.19).

Notamos que a autora ao trazer em seu romance todos esses mitos, e toda
essa tradicdo, também é uma maneira de trazer a baila a cultura afro-brasileira ao
enaltecé-la através da literatura, que € um espaco de resisténcia e subversédo. Isso
nao quer dizer que todas as personagens femininas nao sejam igualmente
independentes, fortes e bem posicionadas diante a opressao sofrida. Para ilustrar,
vejamos algumas dessas personagens no romance e sua autonomia financeira e
emocional em relacéo a figura masculina.

Poncia, desde pequena, sempre trabalhou, quando jovem morava apenas
com sua mae na aldeia e eram visitadas de tempos e tempos por seu pai e seu
irméo. Quando adulta ja morando na cidade, era dona de seu dinheiro e de sua casa
na favela antes mesmo de morar com um homem. Maria Vicéncio cuidava da sua
casa, da sua filha e de seu sustento, confeccionando toda a diversidade da arte do
barro, espalhando sua obra e identidade aonde quer que seus artesanatos possam
chegar. Néngua Kainda, uma das figuras centrais do romance, que goza de grande
prestigio na comunidade, é curandeira e oraculo na terra dos negros. Biliza, outra
personagem importante, € uma jovem prostituta que preza por sua liberdade
financeira e sexual que, desde tenra idade, trabalhou e ditou quem queria ou ndo em
sua cama, lutando assim por sua liberdade de corpo e voz.

Além disso, Evaristo mostra, no decorrer do enredo, essa cumplicidade que
Poncia Vicéncio, Maria Vicéncio e Néngua Kainda tém com a terra: “Maria Vicéncio
se alegrou; o tempo de reconduzir a filha a casa, a beira do rio estava acontecendo.
Poncia voltaria ao lugar das aguas e la encontraria a sustancia, os humus para seu
viver”. (EVARISTO, 2017, p.108).

E interessante notarmos na citacdo acima que Maria Vicéncio acredita que as
aguas do rio curariam sua filha da profunda tristeza (banzo) que ela se encontrava.
Maria cré que, ao voltar a terra natal, sua filha voltaria a ser como era antes e que

seu estado de espirito se devia a distancia do rio e do barro.
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3.3 ECOFEMINISMO E O SAGRADO: PONCIA VICENCIO E SEU ELO COM O
BARRO

Para a Ciéncia, o barro € um mineral composto principalmente de alumina e
silica vindo da rocha-mae e o meio ambiente, a temperatura, o sol e a chuva
definem suas diferentes espécies que podem ser: arenosas, caolinitas, bentonitas
entre outras, tendo coloragcbes brancas, vermelhas, esverdeadas, com diversos
graus de plasticidade, conforme sua origem ou sua composicao.

Para Bachelard (1991), o barro (a mistura da agua com a terra) é o inicio da
materialidade. J& para a mitologia africana, o barro é elemento magico que deu
origem a humanidade e é controlado por uma orixa poderosa, Nana (méae de todos
0s orixas). E para Ponci4, o que € o barro? Para ela, o barro é vida e ligacdo com
sua ancestralidade.

No livro "Contacto de Culturas no Congo Portugués” (1958), o autor Manuel
Martins explora a importancia da estatuaria na cultura africana. Martins destaca que
a estatuaria ndo é apenas uma forma de arte, mas também desempenha um papel
fundamental na vida cotidiana das pessoas na Africa, especialmente em
comunidades, nas quais as tradicbes orais sdo predominantes. A estatuaria €
frequentemente usada em rituais religiosos, como uma forma de honrar os
ancestrais e se comunicar com 0s espiritos. Além disso, 0 supracitado autor
argumenta que a estatuaria € uma forma de expressao cultural que reflete as
crencas, valores e identidades das comunidades africanas. A estatuaria também é
uma forma de transmitir a histéria e a tradicdo de uma comunidade e, muitas vezes,
contém mensagens recebidas que sao interpretadas pelos membros da
comunidade.

Na cultura africana, a estatuaria, muitas vezes, esta ligada ao rio e ao barro,
sendo feita desse mesmo material. O rio € considerado um elemento sagrado €&
representado, com frequéncia, nas estatuas como uma fonte de vida e purificagcdo. A
modelagem do barro para criar as estatuas € um processo sagrado que muitas
vezes envolve rituais e oracdes, e o resultado final € considerado como uma

manifestagcdo da divindade ou dos ancestrais. A relacdo da estatuaria com o rio e 0
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barro é, portanto, uma expressdo da crenca africana na interconexao entre o
homem, a natureza e o sagrado:

Sendo presentes os antepassados na comunidade e tendo
ascendéncia sobre os seus descendentes, uma representagdo muito
comum no Congo seria a estatutaria. Se as mesmas sdo
confeccionadas de argila que é o elemento primordial e é “extraida
do leito de um rio ou do fundo de uma lagoa ou pantano que, [...] sdo
a residéncia dos espiritos dos mortos”. (MARTINS, 1958, p. 68)

Na religido e cultura banta, a influéncia do barro € bastante forte por trazer
essa relagcdo da vida depois da morte. Na cosmopercepcdo africana, o barro
representa uma dupla ligagdo: com os mortos e com a terra natal. Por meio dessa
analise, podemos observar a ligacdo que as personagens Poncid e sua mae tém
com o barro®® ao inferir que rio e barro estdo intimamente ligados, pois na cultura
bantu, o barro tem uma ligagdo muito forte com os mortos, portanto, com a
ancestralidade, sendo extraido do rio - local no qual a crenca bantu acredita que
vivem o0s espiritos. Vale ressaltar que a conexdo entre o barro e a mulher nessa
narrativa é ainda mais forte do que com os outros elementos naturais, incluindo que
essa ligacdo também se da com sua ancestralidade.

Como ja colocamos, Nana é a divindade feminina mais velha e mée de todos
0s outros orixas e foi, através de seu barro, que nasceu a humanidade. Em suma,
ela € a mae criadora, em termos de cultura afrodiasporica, e o barro seria 0 material
gue cria a vida. Além disso, ela é responsavel pelos portais dos espiritos mortos, no
gual ficaria o portal da reencarnacdo (nascimento) e da desencarnacdo (morte) no
fundo do rio:

Nana deu a porcao de lama a Oxald, o barro do fundo da lagoa onde
morava ela, a lama sob as aguas, que é Nana. Oxala criou 0 homem,
0 modelou no barro. Com o sopro de Olorum ele caminhou. Com a
ajuda dos orixas povoou a terra. Mas tem um dia que o homem tem
gue retornar a terra, voltar a natureza de Nana Barucu. Nana deu a
matéria no comego, mas quer de volta no final tudo o que é seu.
(PRANDI, 2001, p.196-197).

Evaristo coloca a figura feminina como participe da criagdo e que a
concepcao da humanidade so foi possivel através do elemento barro que s6 a figura
da mée dos orixas tinha dominio. Caminhando um pouco mais na re-visdo do mito

da criacdo, a autora tira a deidade masculina como Unico criador e coloca esse

15 0O barro que para cultura Bantu tem uma ligacdo intrinseca com os mortos, portanto, com sua
ancestralidade, pois, ele é extraido do rio, moradas dos espiritos.
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poder nas maos das figuras femininas, logo apresenta Poncia e sua mae como
criadoras em uma releitura do mito de Nana.

Dessa forma, vemos em Poncia muitos aspectos da crenca bantu, a exemplo
da ligacdo das personagens, especialmente as femininas, com o barro. Ponci4 e a
mée trabalham com o barro, criavam formas como se dessem vida a ele. Esse
aspecto nos conduz a observacdo da propria mulher enquanto mée criadora, e a
ligagdo dela com a terra-m&e, numa fusdo de naturezas que representam o
feminino. As mulheres na cultura africana tém funcdo importante na preservagéo de
sua cultura e de seus costumes. Para alguns pesquisadores, principalmente para
Cheikh Anta Diop (2015), o continente africano é o berco da organizacdo matriarcal,
sendo inserido o patriarcalismo apenas com a chegada do islamismo no continente.

No entanto, sdo poucos os pesquisadores que defendem a existéncia de uma
sociedade matriarcal. No entanto, defendemos uma predominancia significativa de
sociedades matrilineares (nas quais homens e mulheres dividiam o poder em
igualdade), em outros tempos. Nessas sociedades, as mulheres seriam as
responsaveis por passar valores, crencas e a histéria de seu povo em uma
transmissao intergeracional. (PINTO, 2021)

A tradicdo era passada de forma oral, em contacdo de estorias, em forma de
cantigas, para que de alguma forma seus ancestrais pudessem resistir, evitando o

apagamento por completo de uma cultura milenar:

Ja bem pequena, ela entendia o barro e ia ao rio buscar a massa.
Sabia qual era a melhor, qual a mais macia, a mais obediente.
Reconhecia aquela que aceitava de bom grado o comando das
maos, traduzindo em forma e desejos de quem cria. Ela conhecia de
olhos fechados a matéria do rio. (EVARISTO, 2017, p. 66)

O barro é constituido da propria dualidade que existe no ser humano, o ser
humano € composto pelo corpo e alma e o barro pela terra e pela agua. Poncia e
sua mae teriam o papel de criadoras, pois com as maos na massa criam e recriam
um mundo sO para elas. A mae de Poncia “tinha a impressao de que a filha nao
trabalhava sozinha, algum dom misterioso guiava as maos da menina”. (EVARISTO,
2017, p. 85).

Assim como agua e terra em sua mistura tem uma ligacdo inseparavel,
Poncia e o barro também a tinham. Bachelard, ao falar das “Aguas compostas”

(1989), assegura que a imaginacdo material une dois elementos: 4gua e terra, agua
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e fogo, fogo e terra, agua e ar. Ao se unir ao fogo, por exemplo, a dgua une-se ao
seu contrario. Assim, ele enfatiza:

Se a mistura se operar entre duas matérias de tendéncia feminina
como agua e terra, pois bem! Uma delas se masculiniza ligeiramente
para dominar sua parceira. SO sob essa condicdo a combinacédo é
solida e duradoura, s6 sob essa condi¢cdo a combinacéo imaginaria é
uma imagem real. (ibid., p. 100).

A oleira € uma grande artesd, pois conhece a melhor terra que, com a agua
adequada, vai dar a melhor “coligacdo”. Do mesmo modo, um criador pegou o barro
e deu forma e vida a criacdo humana. Assim também reafirma Bachelard (1991 p.
80): “O verdadeiro modelador sente, por assim dizer, animar-se sob seus dedos, na
massa, um desejo de ser modelado, um desejo de nascer para a forma.”.

O barro, além de vincular Poncid a sua ancestralidade, também como ja
dissemos, servia como elo entre ela e a familia. Quando Poncia retorna a Vila e a
casa de pau-a-pique, na qual era feita de barro, desde o chdo de barro batido e
escorregadio, as paredes, os utensilios, as canecas, as panelas, os pratos, o fogao,
as estatuarias. Tudo era feito de barro, até suas lembrancas cheiravam a barro.

Cada cantinho a fazia lembrar-se dos entes queridos... A presenca dos vivos
e dos mortos era tao forte que suas narinas sentiam o cheiro do café feito pela mae
e das broas de fub4. Ouvia os pais conversando no quartinho, ouvia 0s risos e 0
choro do av6. Poncia (no tempo que viveu na cidade) sofreu ao ser separada de
suas raizes, de sua familia e do barro, suas méos chegavam a cocar de saudades
de manusear o barro, tinha dias que ela cogava tanto que chegava a sangrar: “Era
de VO Vicéncio aquele odor de barrol O homem chorava e ria. Ela beijou
respeitosamente a estatua sentindo uma palpavel saudade do barro. Ficou por uns
instantes trabalhando uma massa imaginaria nas méaos”. (EVARISTO, 2017, p. 65).

O barro era uma energia vital para Poncia, era como sua alma, pois sem ele
era nao tinha vontade de viver. Ficar longe do barro para Poncia era ficar longe dos
seus ancestrais e dela mesma. Sua arte era uma valvula de escape que funciona
como um alento, como algo que ajudasse a suportar a vida que ndo aguentava mais.
Conceicdo Evaristo fala o que era o barro para Poncid e compara a arte de
ceramista com a de escrever. Vejamos a seguir:

O barro pra Poncia é a arte. E eu acho que a arte é uma forma de
escapatoria. Como foi para Bispo do Roséario. A arte te d4 a
possibilidade de viver no meio de tudo sem enlouquecer de vez. Ela
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permite suportar o mundo. O ser humano tem essa necessidade. O
gue mantinha Poncia viva e o que possibilitou o reencontro com sua
familia foi o barro. No final, quando ela anda em circulos é como se
estivesse trabalhando uma massa imaginaria. Ela cuida das
auséncias porque estas se percebem e se transferem para o corpo,
como com V06 Vicéncio, com o braco cotd. A auséncia de sua mao é
gue o faz reconhecido, percebido. Eu trabalhei bastante o texto final
do livro. Eu queria falar da prépria arte da literatura. Quando construo
o texto e trabalho as palavras, € como Poncia trabalha o barro.
Aquele cuidado dela é como 0 que a escritora tem com a feitura do
texto. No final, sdo passado e presente se juntando. Ha um trecho
que ilustra isso [a escritora abre o livro e Ié em voz alta]: “com o zelo
da arte, atentava para as porcdes das sobras, a massa excedente,
assim como buscava ainda significar as mutilacbes e as auséncias
que também conformam um corpo. Suas maos seguiam
reinventando sempre e sempre. E quando quase interrompia o
manuseio da arte, era como Sse perseguisse 0 manuseio da vida,
buscando fundir tudo num ato s6, igualando as faces da moeda”
(EVARISTO, 2017, p.131). Essa arte é a escrevivéncia. (EVARISTO,
2007).

O barro e Poncia tinha um elo que s6 sua ligacdo com sua ancestralidade

poderia explicar. O manuseio com o barro era como estar de volta & Africa, era como

estar de volta com os seus, era como voltar para casa. O trabalho com o barro é

uma arte milenar que veio da Africa no processo diasporico trazido pelo seu povo. A

autora exibindo esse artificio no seu romance corrobora ainda mais com a tese que

ela coloca em seus textos: toda sua etnicidade e exaltacdo da cultura bantu nesta

obra. Poncia tinha muitas saudades de casa, de trabalhar o barro, tinha saudade dos

mortos e dos vivos.

[...]. Ela beijou respeitosamente a estatua sentindo uma palpavel
saudade do barro. Ficou por uns instantes trabalhando uma massa
imaginaria nas maos. [...] ouviu murmurios, lamentos e risos... Era Vo
Vicéncio, apurou os ouvidos e respirou fundo. N&o, ela nao tinha
perdido contato com os mortos. E era sinal de que encontraria a mae
e o irmao vivos. (EVARISTO, 2017, p.65)

Quando Poncia estava em contato com o barro, ela criava e também era

criada, ao entrar em contato com a energia criadora que continha no barro.

Bachelard (1991.p. 65) reflete sobre esse momento de criacdo quando diz que:

“Assim encontrando sei la que massa no meu sonho manual murmuro: Tudo me é

massa, eu sou massa em mim mesmo, meu devir € minha prépria matéria é acéo e

paixdo, sou verdadeiramente uma massa primordial”. As trocas com o barro, com

sua plasticidade, bem como o contato com a terra escancaram uma esséncia afetiva
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da protagonista com 0s mortos, com 0s vivos, com sua terra e principalmente com
seu eu.

Sentir o cheiro da terra faz com que nas¢ga um novo momento do encontro da
mulher com o objeto material - uma ligagao ancestral do humano com a natureza,
sua mae-terra despertada pela energia desse contato milenar e perenal - desde uma
mao trabalhadora que, na unido da energia e do calor das maos com a energia da
natureza numa troca estrutural, tornasse massa-mundo.

No fundamento de Bachelard (1991), matéria e m&o conjuntamente formam o
ponto essencial do dualismo energético, mais do que projecao; portanto, o barro tem
seu energetismo singular. Porque corpo é terra, terra € Utero, e os dois sdo moradas
e alimentos: “Reencontrariamos todas essas sinteses se prestassemos uma sincera
e poética homenagem aos ‘bens da terra”” (ibid., p. 264).

Observando o fenbmeno da criacdo, podemos inferir que a plasticidade do
barro passou para a humanidade que, por sua vez, passou para 0 mundo. Neste
sentido, a natureza é o lugar no qual os que aqui vivem podem colher sua
espiritualidade e seu vir-a-ser. O pensamento de uma identificagdo do corpo
feminino com a natureza, no qual corpo e natureza sao univocos deriva do
ecofeminismo radical, no entanto, aqui queremos nos ater a uma relacdo de
mulheres negras e afrodiaspdéricas com a natureza de forma estratégica e
contingencial como apresentado por lzabel Brandéo (2020) e Edilene Silva (2021),
pois essa vinculagdo se apresenta como forma de resistir as opressdes impostas
pela sociedade racista e patriarcal na qual as personagens estao inseridas.

Porquanto, observamos que a relacdo entre essas mulheres negras e
afrodiasporicas e a natureza serve para preservacdo da religiosidade, da cultura e
costumes do povo negro aqui no Brasil, ja que Poncia e sua mée se relacionam de
forma intrinseca com o barro e mantém viva a tradicdo milenar de ceramista do seu
povo e a0 mesmo tempo vive sua religido, defendendo sua propria cosmopercepcao
africana: como veem a criagéo, a natureza, a morte e a vida.

Conceicado Evaristo, em Poncia Vicéncio, vai muito além de trazer questdes
sobre a marginalidade na qual se encontram as personagens negras (representando
assim grande da parte das mulheres negras da populacdo brasileira).
Simultaneamente, ela fala de injustica social, racial e da violéncia sofrida pelas

mulheres. No entanto, o enfoque principal em seu romance € resgatar as raizes
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culturais africanas, exaltando e mostrando mulheres negras como pilares centrais na
preservacao e divulgacdo de todas as particularidades inerentes ao povo negro afro-

brasileiro.

3.4 PONCIA ENTRE AS AGUAS DO RIO E O ANGARO

O rio, ao tomarmos como referéncia a religido bantu, é representado pela
Orixa Oxum, divindade feminina da fertilidade, da beleza e da regeneracdo. Oxum é
a deusa das aguas doces, ou seja, dos rios e lagos. Segundo a mitologia africana,
essa deidade tem outra face, pois ela € também tutelar da morte e da reencarnacao.
Ela conduz a agua que flui do corpo humano ao lhe dar vigo (vida ou reencarnagao),
mas também tira a agua do corpo (seca/morte). Essas sao algumas das facetas ou
funcdes da orixa na mitologia africana.

Desse modo, ao observar a representacdo das aguas em Poncia Vicéncio de
Conceicdo Evaristo, podemos perceber que esse elemento tem uma representagcao
muito importante na vida, nas acdes e nos sentimentos dos personagens, sobretudo
na protagonista. Sendo assim, as aguas, muitas vezes, podem estar inseridas tanto
no ambito cultural-religioso como na perspectiva sentimental das personagens
femininas.

Por isso, buscamos observar como a agua esta simbolicamente inserida na
obra em relacdo ao ser humano e, em especial, a Poncia. A liquidez é a principal
caracteristica da agua e ela representa fluidez e vida. Os rios nunca sao estaticos,
passam por varios lugares. Esses aspectos compactuam com a ideia de travessia e
movimento, haja vista ser a propria vida irrepetivel, e ao longo dela, vivermos
inUmeras travessias, nem sempre no plano material.

Poncia passou por varios ritos de passagens, saiu da infancia para
adolescéncia e, posteriormente, para a vida adulta, passando por travessias
subjetivas e objetivas. Ela estava sempre tentando se encontrar e descobrir seu
verdadeiro eu, bem como desvendar por dentro o lugar que pertencia. Suas
travessias eram a materialidade da vida sempre entrelugares, nunca se
encontrando.

Poncia ficou transitando da cidade grande para fazenda e vice-versa, de uma

situacdo de espirito para outra. Na zona rural, seu espirito era alegre, esperancoso
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como as margens de um rio limpido e sem correnteza. Na vida adulta, quando na
cidade, seu espirito era inquieto como as aguas de um rio caudaloso e cheio de
correnteza. Essas aguas bravias deixavam seu corpo inerte por fora, mas, em seu
interior, sua mente estava em profunda confusdo, como que se afogasse nas suas
memorias.

Ao contrario das barragens e dos lagos, nos quais as aguas sao paradas e
seus movimentos previsiveis, Poncia € como o rio, porque nao tem aguas paradas,
vive em constante movimento, buscando sempre lugares mais profundos, aonde
possa repousar. Assim coadunamos com Bachelard (1989) de que a perspectiva do
humano se traduz através da natureza, sendo a agua: um dos elementos mais
especiais e instigantes para interrogar a humanidade.

Bachelard (1989) afirma que a agua € um elemento transitério. Um ser ligado
a agua é vertiginoso e metaforseado, assim como Poncia. Nesse sentido, a agua
seria um dos elementos que melhor representaria 0os sentimentos da alma de
Poncia, que sdo sempre multiplos e multifacetados, pois ela vivia entre choro e risos
assim como seu avd Vicéncio: “Poncia estava muito perturbada naqueles dias.
Levantara do banquinho e andava em circulos. Ora chorava, ora ria. Pedia barro,
queria voltar ao rio”. (EVARISTO, 2017, p.98)

Poncia gostava de estar no rio, olhando suas aguas limpidas, chamando por
si mesma. Quando Poncia se conecta com o barro e com as aguas do rio, ela esti
buscando outras dimensdes que ultrapassem o plano fisico-material e lhe traga o
himus para que possa resistir e ser resiliente. Essa conexdao atua no campo
psiquico (Poncia enlouquece por estar longe do barro), no emocional (as aguas do
rio ttm o poder de Ihe acalmar) e espiritual (pois é através do barro que a
protagonista se renova e se religa a seus ancestrais):

Menina, tinha o habito de ir a beira do rio e Ia, se mirando nas aguas,
gritava o proprio nome: Poncié Vicéncio! Poncia Vicéncio! Sentia-se
como se estivesse chamando outra pessoa. Nao ouvia o préprio
nome responder dentro de si. Inventava outros. Pand4, Malenga,
Quieti, nenhum lhe pertencia também. Ela, inominada, tremendo de
medo, temia a brincadeira, mas insistia (EVARISTO, 2017, p.18).

Foi nas aguas do rio que Poncia também descobriu seu corpo-mulher e o
prazer que emana dele: “estava com uns onze anos talvez. [...]. Quando tocou la
entre as pernas, sentiu um ligeiro arrepio. [...] Tocou mais e mais la dentro e prazer

chegou apesar do espanto e do receio” (EVARISTO, 2017, p.22). Em linhas afins,
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Bachelard (1989) relaciona as aguas do dia, perante a luz solar, com a sexualidade,
como se a quentura provocada pela luz e a imagem da agua provocassem
sensacdes que elevam a libido.

Fora as margens do rio que Poncia descobriu o prazer sem o pudor imposto
pelo poder patriarcal (que por séculos fincou seus grilhdes nas sexualidades
femininas). Esses preceitos tornaram as mulheres frigidas, prisioneiras do proprio
corpo (MURARO, 2015). Evaristo afirma que por muitoS anos NnosSSOS COrpos
femininos e negros s6 eram vistos como corpo-deleito ou corpo-procriacdo. Nunca
corpo-prazer. Toda a beleza e sensualidade, Poncia tira das aguas, nas quais Oxum
faz morada.

Poncia é agua e sdo as aguas do rio que Ihe trazem tranquilidade. As aguas
nitidas e sua fluidez a faziam se lembrar de si mesma. E quando queria ficar s0, ia
para o rio e amava ver as aguas correndo entre as pedras: "L& estava sua menina
Unica e multipla. Maria Vicéncio se alegrou; o tempo de reconduzir a filha a casa, a
beira do rio estava acontecendo. Poncia voltaria ao lugar das aguas e la encontraria
a sustancia, o humus para seu viver". (EVARISTO, 2017, p.108).

No trecho supramencionado, observamos que a protagonista esta
profundamente ligada aos elementos naturais, e a autora apresenta em Poncia uma
fusdo desses elementos com as divindades, além da capacidade regenerativa e
curativa que a natureza nos da. Poncia é do rio e para la tinha que voltar: "A menina
nunca tinha sido dela. Voltava para o rio, para aguas-mée". [...]. (EVARISTO, 2017,
p.107).

Outro aspecto a ser abordado € o angard (arco-iris), outro elemento bantu
gue se faz presente no romance de Evaristo e tem fundamental importancia para a
construcdo da personagem principal Poncia. O arco-iris na religido africana € o orixa
Oxumareé.

Oxumaré é androgino e a mitologia africana diz que ele passa seis meses
sendo um monstro e 0s outros seis meses sendo uma linda mulher (PRANDI, 2001,
p. 227), por isso a lenda diz que quem passar por debaixo do angard (arco-iris)
mudara de sexo. O orixad arco-iris também aparece nas lendas africanas como
ouroboro (serpente que morde a propria calda) e € condenada a viver em constante
movimento em volta de si mesmo. A serpente vive em um ciclo eterno, porém a cada

ciclo concluido ela entra em um ciclo superior e renasce.
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Assim também é a vida de Poncia. Ela vive em um constante ciclo entre a vila
Vicéncio e a cidade grande, entre as idas e vindas do passado para 0 presente,
entre as risadas do tempo de crianca e a tristeza da vida adulta.

Ponci4d renasce a cada ciclo concluido. A cada vez que chega a cidade
grande ela tem certeza de que quer voltar a natureza, a terra de seu povo, e ficar em
volta do barro bem como se banhando nas aguas do rio. A cada volta, ela tem mais
certeza que €, em meio a natureza, com 0s pés descalcos correndo entre 0s
milharais que seu corpo adquire mais vivacidade. Assim como o angard € o elo entre
a terra e o céu, Poncia o é entre presente e passado, entre 0os descendentes e 0s
seus ancestrais.

Do mesmo modo que o orix& vive dando voltas em volta de si mesmo, dessa
mesma forma é a adulta Poncia: sempre correndo, sempre buscando, mas nunca
avancando, sempre dando voltas e mais voltas (sdo tantas voltas que ela se perde
em si mesma): “Andava em circulos, ora com uma das maos fechada e com o braco
para tras, como se fosse cotoco, ora com as duas palmas abertas, executando
calmos e ritmados movimentos, como se estivesse moldando alguma matéria viva”.
(EVARISTO, 2017, p.110).

O angar6 na cultura bantu representa também a eternidade, a continuidade, a
forca da renovacao e a rigueza que vem dos céus. Ele mora ora nas aguas e ora
nas nuvens. Oxumaré era o filho mais novo da orixa Nan, a divindade do barro. Ele
€ o0 Unico que pode, a0 mesmo tempo, estar no céu (orun) e na terra (aiyé). E
interessante pontuar essa caracteristica aqui, pois Poncia igualmente vive entre dois
tempos: a vida adulta e a infancia, sempre dividida a ponto de se perder e, muitas

das vezes, sem saber ao certo qual o verdadeiro momento da sua vida:

Poncia Vicéncio gostava de ficar sentada perto da janela olhando o
nada. As vezes se distraia tanto, que até esquecia da janta e quando
via 0 seu homem estava chegando do trabalho. Ela gastava todo o
tempo com o pensar, com o recordar. Relembrava a vida passada,
pensava no presente, mas ndo sonhava e nem inventava nada para
o futuro. O amanh@ de Poncia era feito de esquecimento.
(EVARISTO, 2017, p.18)

Segundo ainda a creng¢a bantu, a menina que passasse por baixo do angaré

(arco-iris) se transformaria em menino. Tal crenca, igualmente, ficou enraizada em
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nossa cultura brasileira, pois quem, quando menina, ndo ouvia algo semelhante, dito
pela avo? 16

Ponci4, quando menina, morria de medo de virar menino. Essa crenga era tdo
forte na vida dela que, mesmo adulta, tinha dificuldade de desfazer-se dela:

Um arco-iris bonito, inteiro, bipartia a morada das dguas suspensas.
Passou a méao pela testa como se quisesse apagar tudo que
estivesse pensando. Um receio antigo revisitou-a e insistiu em seu
corpo. Quando menina, pensava que se passasse debaixo do arco-
iris poderia virar menino. (EVARISTO, 2017, p.14).

Por esse prisma, notamos a influéncia que os elementos naturais tém sobre
Poncia e de como interferem na maneira de mesma ver a vida e se relacionar com o
meio. Nao s6 para Poncia como para sua comunidade, o angaré ndo é apenas uma
manifestacdo da natureza, mas um ser divino com poder e que pode intervir
diretamente na sua vida e no mundo.

Fica evidente, diante desse quadro, que a autora coloca como pano de fundo
da narrativa, a cultura bantu, que serve como teia condutora do enredo e rege a vida
dos personagens. Evaristo apresenta assim: o0s elos de sua etnicidade,

ancestralidade e de sua escrevivéncia no romance.

3.5 NENGUA KAINDA O ARAUTO E SABEDORIA DA NATUREZA

Na novela de Conceicao Evaristo, Néngua Kainda aparece como uma velha e
sabia mulher, reverenciada pelos seus pares em sua sabedoria e poder de cura de
suas garrafadas. No romance evaristiano, Néngua Kainda evoca as religides de
matriz africana, sendo uma personagem feminina negra que é também o arauto e
xama da comunidade, na qual vivia Poncia.

Na perspectiva ecofeminista espiritual, as mulheres s&o vistas como guardias
da terra, tendo a responsabilidade de proteger e cuidar da natureza. Ademais, sao
vistas como lideres espirituais, capazes de trazer a sabedoria e a intuicdo

necessaria para guiar a humanidade em direcdo a um futuro mais sustentavel e

16 Cresci em bergo matrifocal e fui rodeada por mulheres e contacdo de histdrias. Cresci ouvindo
mitos e lendas que hoje reconhe¢o que eram africanos. Minha bisavé dizia: “n&o passe por baixo do
arco-iris se nao quiser virar menino”. Aquilo, as vezes, me assustava, mas também me esperancava
porque nem sempre estava contente em ser mulher. Outro mito escutado por mim e pelos meus era
que, ao final do arco-iris, havia um pote de ouro para quem o atravessar. Esses mitos falam do orixa
androgino Oxumaré: divindade ligada as chuvas e a riqueza.
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harmonioso. Em linhas afins, Néngua Kainda (por ser a ancid do quilombo) era
também a responsavel por instruir os jovens nas tradicdes do povo negro, como
adivinha e curandeira, que em bantu se diz (kimbanda).

Nessa comunidade, ela possuia essas duas fungdes: via o futuro - “Néngua
Kainda, aquela que tudo sabia, mesmo se nao lhe dissessem nada" (EVARISTO,
2017, p. 108) e dominava a arte de infusbes de ervas medicinais compondo com
rezas para todos os males. A conexdo espiritual entre as mulheres e a natureza
também é destacada, quando muitas ecofeministas espirituais (como Vandana Shiva
e Mary Daly), argumentam que a figura feminina esta presente em todas as coisas
vivas e na propria natureza. E, nesse sentido, que Evaristo apresenta Néngua como
a propria natureza, como se as duas fossem uma sé: se conhecendo, se respeitando
e convivendo em profunda harmonia.

A mée terra da a curandeira tudo que ela tem: sua terra, suas aguas, suas
florestas e nela passa a se concentrar o segredo da cura. Por meio dessa conexao
espiritual, as mulheres séo vistas como tendo um papel fundamental para alcancar
tal cura e a imunidade do planeta.

Na cultura africana, a figura do idoso é altamente valorizada e vista como um
sabio através de suas vastas experiéncias. Ele €& considerado um guia para a
comunidade, sendo capaz de prever e orientar acerca do destino dos habitantes da
comunidade. A ancid, em particular, € capaz de adquirir sabedoria ao se conectar
com 0s ancestrais e seguir as tradicdes e a memoria coletiva do povo. Na obra
Poncia Vicéncio, a personagem Néngua Kainda, por exemplo, € uma ancia que
transmite a sabedoria popular da cultura de matriz africana através da oralidade.

Neste aspecto, Néngua Kainda trata-se inegavelmente de uma personagem-
chave, pois representa a sabedoria dos mais antigos: falava uma lingua que s6 os
mais velhos falavam, além de entender os rituais realizados pelo seu povo desde
antes da escraviddo. Porém, seria um erro atribuir a ela alguma divindade, pois,
trata-se apenas de uma mulher dotada de sabedoria ancestral e responsavel para
passar aos mais novos a importancia do meio ambiente em termos de preservagao
da cultura de seu povo e de seus conhecimentos.

Nas sociedades tribais africanas, de acordo com Pinto (2021), as mulheres
tém grande importancia dentro dos grupos sociais e desempenham um papel de

grande respeito: sdo maes, oraculos, rezadeiras, sacerdotisas, curandeiras,
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parteiras, conselheiras, artesas, cacadoras, coletoras, enfim, tinham uma grande
diversidade de funcdes. Em virtude da importancia dessas funcdes por elas
exercidas eram respeitadas e protegidas por todos da comunidade.

Eram elas que conheciam os segredos das ervas, das folhas e raizes que
curavam, bem como traziam os seres humanos ao mundo, conhecendo o corpo e as
dores das mulheres no trabalho de parto. Conheciam também o melhor tempo de
plantar e de colher, pois entendiam os ciclos da terra e mantinham uma relagéo de
respeito com ela. Desta maneira, era mantido o equilibrio ambiental: "O movimento
ecofeminista rejeita a separacdo entre o0 humano e o ndo-humano, o espirito e a
matéria, o eu e o outro, e, em vez disso, enfatiza a interconexdo e a
interdependéncia de todas as coisas" (MELLOR, 2000, p. 23).

Com a chegada do patriarcado eurocentrado e cristdo, os valores dessas
sociedades matrilineares foram destruidos, porém, em alguns grupos sociais, ainda
se mantém algumas dessas tradicbes. Mellor (2000) argumenta que o sistema
patriarcal fez repercutir meios de producdo e distribuicio de renda que
desfavoreceram economicamente as mulheres e exploraram sobremaneira a
natureza.

Para o ecofeminismo classico, a visdo patriarcal da sociedade é a principal
responsavel pela crise ambiental, ja que coloca o lucro e o desenvolvimento
econdmico acima da preservagdo da natureza. A ganancia e a sede por poder
masculino estdo na raiz da degradagdo ambiental, pois a busca por lucro e
crescimento econémico é feita a custa do abuso do meio ambiente e das popula¢cdes
mais independentes. Quando Evaristo acarreta para seu enredo somente mulheres
gue exercem papeéis de liderancas na comunidade, ela aloca para sua obra
conceitos e pautas defendidas por ecofeministas do mundo inteiro, em especial, as
ecofeministas espirituais, ja que estas invocam, em suas acodes, suas religides e
espiritualidades.

Néngua Kainda é, nesta obra, o arquétipo da grande mée que esta sempre
para os seus, para aconselha-los e ensina-los o melhor caminho a ser seguido,
sempre guiada pelos anos de vida acumulados. A personagem no enredo
desempenha a funcdo materna sob uma otica socializada de mulher, na cultura,

preservando a memoéria, em uma trama de fertilidade, cuja missao é ser mediadora
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do cuidar, como sabia da comunidade, algo bem préximo a fertilidade ancestral da
orixa Nana.

A orixa Nand, no contexto do romance, representa toda a matéria prima da
criagdo, da maternidade e fertilidade junto a toda sua sabedoria, sendo também a
mais antiga entidade feminina do pantedo africano. Tal orixa apresenta todo seu
poder de criacdo e maternidade por meio do barro. Nana é o préprio barro. Fazendo
uma leitura de Néngua, em correlacdo a imagem da orixa Nana, podemos ver uma
construcdo similar presente na figura de uma velha sabia, cheia de conselhos,
cuidados com o0s que estdo em seu entorno, bem como uma profunda ligacdo com
0S ancestrais e a natureza.

A voz narrativa demonstra a sabedoria desta mulher, diante do ponto de vista
de Poncia, no momento do retorno da protagonista a comunidade:

A mulher, que era alta e magra, pareceu-lhe mais alta e magra ainda.
Continuava ereta, apesar da idade, como uma palmeira seca. A pele
do rosto, das maos, do pescoco e dos pés descal¢cos era enrugada
como a de um maracujd maduro. Tinha o olhar vivo, enxergador de
tudo. A velha pousou a méo sobre a cabeca de Poncia Vicéncio
dizendo-lhe que, embora ela néo tivesse encontrado a mae e hem o
irmao, ela ndo estava sozinha. Que fizesse o0 que o coracdo pedisse.
Ir ou ficar? SO ela mesma é quem sabia, mas, para qualquer lugar
gue ela fosse, da heranca deixada por Vo Vicéncio ela ndo fugiria.
Mais cedo ou mais tarde, o fato se daria, a lei se cumpriria.
(EVARISTO, 2017, p. 59-60)

Além disso, Néngua Kainda exerce sua funcdo materna de modo coletivo,
utilizando o poder ancestral feminino. Sua sabedoria € evidente em sua experiéncia
e dedicacdo a comunidade. Embora nem todos compreendam suas palavras e
conselhos sabios, o reconhecido € valorado coletivamente, logo pecam sua béncéo.
Ela € a grande conselheira quando Luandi, por exemplo, queria torna-se soldado
para ter voz de comando. Néngua Kainda lhe embebe de sua sabedoria: "Ria
dizendo que o rapaz estava em um caminho que n&o era dele. Que estava querendo
ter voz de mando, mas de que valeria mandar tanto, se sozinho?" (EVARISTO,
2017, p.81).

Ditos deste modo, além de transmitir a cultura, a mulher mais velha também é
uma provedora de conselho, pois é procurada pelos membros da tribo para ajuda-los
em questdes pessoais e familiares, conforme Evaristo (2017, p.81): “Néngua Kainda

falando a lingua que s6 os mais velhos entendiam, abencoou Luandi. Falou que a
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mae do rapaz estava viva e que eles se encontrariam um dia. Falou de Poncia
também”.

Destarte, a mulher mais velha possui sabedoria e experiéncia, e € capaz de
oferecer orientagcdo e conselhos baseados em sua vivéncia. Acrescenta Evaristo
(2017, p.52): “Tinha o olhar vivo, enxergador de tudo. A velha pousou a mao sobre a
cabeca de Poncia Vicéncio dizendo-lhe, que, embora ela ndo tivesse encontrado a
mé&e e nem o irmao, ela ndo estava sozinha”.

Tais mulheres também séo responsaveis por mediar conflitos dentro da tribo,
ajudando a resolver disputas e garantindo que a paz seja mantida. Mas seus
poderes ultrapassam materialidades fisicas aparentes, pois elas também séo
capazes de curar os homens espiritualmente e emocionalmente, utilizando-se de
suas habilidades de escuta e aconselhamento. Elas sao, portanto, figuras maternas
e acolhedoras, ajudando a comunidade em momentos de crise e dor. Além disso,
Néngua Kainda também é uma defensora da cultura e da historia do povo negro,
como uma guardia da sabedoria e da tradicdo, sendo respeitada e valorizada por
ISSO.

Como vimos neste trabalho, muitas mulheres foram queimadas vivas pela
Igreja Catolica, por dominar a ciéncia da cura através das ervas medicinais, “doentes
houve que sararam com as garrafadas de Néngua Kainda, levantaram da cama e
tempos de vida tiveram para pecar outras vezes.” (EVARISTO, 2017, p. 26). Esse
conhecimento da personagem era também passado de mae para filha,
principalmente na linhagem do arauto da comunidade.

Essas mulheres, do mesmo modo, conheciam rituais antigos para ter boa
colheita, afastar o mal e alertar o futuro. Elas falavam a lingua dos antigos e
passavam esses conhecimentos para que quando elas proprias se tornassem
ancestrais, a cultura de seu povo nao caisse no esquecimento. A perspectiva
ecofeminista espiritual, interligada aqui, destaca a relacéo intima e interdependente
entre as mulheres e a natureza. Essa visdo reconhece a conexdo profunda entre a
vida espiritual das mulheres e a terra, bem como a sua interconexdo e
interdependéncia.

Em suma, a personagem analisada aloca essas perspectivas ecofeministas,
pois vislumbra de modo espiritual sua relacdo com a terra, através das curas

alcancadas pelas suas garrafadas e preces, acreditando que a terra é sagrada e que
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em cada elemento habita uma deidade que guarda e protege a natureza e todas as
formas de vida que nela vivem. Outrossim, as ecofeministas espirituais ainda
argumentam que as mulheres sdo particularmente atingidas pelos danos ambientais,
pois muitas vezes sdo responsaveis pela subsisténcia de suas comunidades e
possuem um forte vinculo emocional com a natureza. Além disso, a exploracéo e a
degradacdo da natureza sao frequentemente associadas a exploracdo e a opressao
das mulheres.

A preservacdo da cultura negra € um tema de grande relevancia,
especialmente no contexto brasileiro, onde a populacdo negra representa mais da
metade da populacdo e tem uma histéria marcada por resisténcias e resiliéncias. A
cultura negra brasileira é rica e diversa, composta por diversas expressdes artisticas,
como a mausica, a danga, a culindria, a literatura e a religiosidade, além das
manifestacdes culturais especificas de cada regido do pais. Essa riqueza cultural é
fruto da resisténcia do povo negro diante de séculos de escraviddo e de uma historia
de opressao e marginalizacéo.

Ao preservar a cultura negra, estamos reconhecendo a importancia da histéria
e da identidade do povo negro. Ademais, estamos valorizando as contribuigbes de
um determinado povo a sociedade brasileira, seja na area cultural, na luta por
direitos e igualdade, ou no desenvolvimento econdomico e social do pais. A
resisténcia do povo negro no Brasil € um exemplo de como a cultura pode ser uma
ferramenta de luta contra a opressao e a marginalizacéao.

Durante o processo de escravizacdo, 0S negros mantiveram suas tradicdoes
culturais como forma de resisténcia a tentativa de apagar sua identidade e histéria. A
musica, a danca, a religiosidade e a culinaria eram as formas de expressédo da
cultura negra e de resisténcia a opressao, e seguem até hoje sendo uma forma de
luta contra o racismo e a excluséo social. A resiliéncia do povo negro também é uma
caracteristica marcante em sua histéria. Apesar das adversidades, o povo negro
sempre encontrou formas de se recuperar e lutar por seus direitos. Preservar a
cultura negra, portanto, € uma forma de honrar a historia e a identidade do povo
negro no Brasil.

A guisa de conclusdo, Néngua Kainda é a personagem que serve de
instrumento de equilibrio que liga Poncia a sua familia, é elo entre o passado e

presente, e natureza e humano. Deste modo, Néngua Kainda € trazida por Evaristo
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nesta obra como simbolo dessa resisténcia, pois por meio dela a autora traz a tona,
a religiosidade, a lingua e a organizacdo matrifocal do povo africano. Néngua Kainda
€ simbolo de resisténcia e resiliéncia do povo negro. Através da personagem, €
mostrada a forca de um povo que se nega a desistir, e se agarra a sua
espiritualidade como meio de subverter todo o silenciamento acarretado por séculos

de escravizagéo.

3.6 A MATERNIDADE E A MAE TERRA

A matrifocalidade!” tem origem na Africa. Tal forma de organizagdo social
vem para o Novo Mundo com o descolamento forcado da populacdo negra africana
e, portanto, € fortificada aqui no Brasil por razdo da escravizacéo destes corpos e é
acentuada com a Lei do Ventre Livre!®. Desse modo, a tradicdo da matrifocalidade
vai se firmando em solo brasileiro, sendo hoje a realidade da maior parte das
familias afrodescendentes. Afirma Bernardo (2003, p. 44-45):

[...] essa forma alternativa de familia esta diretamente relacionada a
autonomia feminina, que veio sendo conquistada desde a Africa,
onde as mulheres foram as principais responsaveis pela rede de
mercados. (...) Desse modo, a matrifocalidade, como forma
alternativa de familia, parece fazer parte dos fluxos, das trocas
constituidas na didspora. Tanto para a mulher africana, quanto para
a afro-brasileira, a matrifocalidade, aparentemente, ndo foi s6 uma
imposicdo da escraviddo e do poés-abolicdo — com a consequente
marginalizacdo do homem negro. A mulher negra parece viver essa
opcdo de forma diferente das mulheres brancas. Em minhas
pesquisas anteriores, pude verificar que, para essas mulheres, a
matrifocalidade n&o é encarada como sofrida, pesada; pelo contrario,
acentua sua autonomia. A respeito dessa temética, trés mulheres
negras, de origens, profissbes e geracbes diferentes revelam
aspectos de suas vidas:

Mulher 1: Dinheiro do pai das criangas? Vocé esta louca? Os filhos
sao meus. Nao quero nada. (mée de santo, 40 anos, baiana)

Mulher 2: Nao vou dizer que nao tive companheiro. Tenho varios
filhos, mas esta casa é minha, fui eu que sempre mandei. (costureira
aposentada, 75 anos, paulista)

Mulher 3: Nunca casei, tive duas filhas que também ndo casaram;
mas minha familia € grande; tenho, além das duas, quatro netos-

17 E um conceito que qualifica um grupo doméstico centrado na mée, estando o pai frequentemente
ausente ou detendo apenas um papel secundario.

18 Projeto de lei de 1870 que previa o nascimento em situagéo liberta para os filhos de mulheres
escravizadas que, até entdo, s6 tinham a garantia de levar seus filhos menores que oito anos, quando
elas também fossem libertas de seus cativos.
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aguelas duas do retrato sdo minhas netas (feirante aposentada, 86
anos, mineira).

Vale ressaltar que as mulheres protagonistas desses espagos sociais s&o
participantes ativas das sociedades que criam como conselheiras, provedoras,
comerciantes etc. Apesar das tragicas separacbes familiares, quando ainda
escravas continuaram a serem centros aglutinadores dos grupos, criando e
mantendo seus filhos em torno de si. Como provedoras de seus lares, as mulheres
negras quituteiras, artesas etc. da época escravocrata ou pos-escravidao ganharam
espacos sociais (e ndo menos vitais) nas feiras livres antes ocorridas no além-mar
por suas ancestrais (BERNARDO, 2003).

Em consonéncia com 0s expostos acima, assim era a organizagdo em suas
terras originarias: a vila Vicéncio, por exemplo, era habitada e cuidada pelas
mulheres que plantavam, colhiam e cuidavam das criancas. Ja o0s homens,
trabalhavam na terra dos brancos, em processo de semi-escravizagao:

Estava cansada de tudo ali. De trabalhar o barro com a mée, de ir e
vir as terras dos brancos e voltar de méaos vazias. De ver a terra dos
negros coberta de planta¢ges, cuidadas pelas mulheres e criancas,
pois os homens gastavam a vida trabalhando nas terras dos
senhores, e, depois, a maior das colheitas serem entregues aos
coronéis. (EVARISTO, 2017, p. 30).

BN

No ensaio Da representacdo a auto-representacdo da mulher negra na
Literatura Brasileira, Concei¢cdo Evaristo (2005) trouxe a baila a auséncia da figura
da mée negra no contexto literrio. A autora traz a seguinte argumentacao:

Mata-se no discurso literario a prole da mulher negra. Quanto a mae
preta, aquela que causa comiseracdo ao poeta, cuida dos filhos dos
brancos em detrimento dos seus. Na ficcdo, quase sempre, as
mulheres negras surgem como infecundas e, portanto, perigosas.
(ibid., p. 53).

Percorrendo as paginas da literatura de autoria feminina e negra, podemos
encontrar mulheres negras como personagens principais sem a estereotipizacao,
outrora encontrada nas literaturas de autorias masculinas e brancas, nas quais as
mulheres negras eram representadas ora como feiticeiras do sexo (Gabriela de
Gabriela cravo e canela), ora como corpo méao- de-obra (Bertoleza de O cortico) e
ora como infértil. Tais alegorias legitimavam um modo bem peculiar de experienciar

mulheres especificas em corpos afrodescendentes, bem como consolidavam a
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figura da mae como personagem elementar para a subsisténcia e resisténcia das
familias negras.

Na obra Poncia Vicéncio de Concei¢do Evaristo, certa mulher negra tem
destaque: aquela que é provedora e mae. Entretanto, o arquétipo de mae
apresentado no romance foge da maternidade idealizada, sem a gama de
complexidade psicolégica, preconceitos e dificuldades sociais e financeiras
enfrentadas por essas maes negras na sociedade. Ou seja, Evaristo mostra no
enredo de sua obra, todas as preocupacoes, dificuldades e dores vividas por méaes
negras, sendo a separacao de seus filhos apenas uma delas.

Maria Vicéncio, por exemplo, € mée de Poncia, descrita como uma mulher
forte, cujo jeito manso dominava seu marido e seu filho Luandi. Além de ceramista,
Maria ensinou a filha a trabalhar e conhecer o barro. Ela e Ponci4 ficavam a maior
parte do tempo sozinhas na Vila Vicéncio, entretidas nos cuidados da casa e
fazendo suas artes de barro. Maria Vicéncio ndo reclamava da auséncia dos
homens da familia, era feliz desse jeito. Ela era a “cabega da familia”, o que é muito
comum no que diz respeito a matrifocalidade dos povos negros:

A mée nunca reclamava da auséncia do homem. Vivia entretida
cantando com suas vasilhas de barro. Quando ele chegava, era ela
guem determinava o que o homem faria em casa naqueles dias. O
que deveria fazer quando regressasse la nas terras dos brancos. O
gue deveria dizer a eles. O que deveria trazer da préxima vez que
voltasse em casa. [...] O pai era forte, o irm&do quase um homem, a
mae mandava e eles obedeciam. (EV, 2017, p.24-25).

Com a arte de ceramista, Maria Vicéncio e Poncia garantiam seu sustento,
nado precisando dos homens da familia para a sua subsisténcia. Porém, o trabalho
com o barro, era mais que uma profissdo, visto que a arte de ceramista era
entendida como que estando em seu sangue, como uma heranca de seus ancestrais
gue elas tinham prazer em pér formas e d& utilidades ao barro. Sendo assim uma
arte passada de mae para filha, o barro ligava Poncia Vicéncio a sua mae, Maria
Vicéncio, com a qual aprendera tal arte. Deste modo, um elo era estabelecido n&o
s6 entre as duas, mas entre a mae-terra.

A personagem Maria Vicéncio apresenta a voz e o coracao de mée, que se vé
obrigada a deixar seus filhos partir, alcar voo a terras distantes, ao passo que €&
também a representacao do ninho, o aconchego do lar. Outrossim, Maria representa

a dor da separacdo que, muitas maes sdo obrigadas a sofrer, principalmente
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determinadas mulheres negras e afrodiasporicas, por ndo terem como oferecer
condic¢fes de vida favoraveis aos seus filhos. Ditos deste modo, a eterna didspora se
reatualiza:

Os filhos tinham ido, mas voltariam um dia, seriam chamados. No
ventre da terra, pedacos do ventre deles também haviam sidos
enterrados. Maria Vicéncio repetira com os filhos 0 mesmo gesto
antigo e benéfico, que a mée dela tinha feito com ela um dia. (EV.
2017, p.90).

Segundo a lenda africana devesse enterrar o umbigo dos filhos na terra que
eles nasceram para que resquicios do ventre da parturiente finquem ligagcdo com a
terra, pela qual um dia iremos voltar e ser sepultados. Através dessa lenda,
podemos observar 0 quanto a cultura banta influenciou na construcdo da cultura
brasileira, pois tal contacdo ainda se escuta, nos dias de hoje, em ambiente dos
descendentes afro-brasileiros:

Em algumas tribos, homens cacadores e guerreiros tinham o
costume ritualistico de, antes de ir a caca ou a guerra, bater a
cabeca no chao aos pés da arvore onde sua mée derramou 0 sangue
durante o parto para que ele viesse ao mundo. Nesse lugar, sua
genitora enterra o umbigo do filho e, assim, este homem se tornava
mais forte cada vez que retornava ao local do nascimento, invocando
uma conexdo com a linhagem matriarcal ancestral dele. [...] A
tradicdo matriarcal ensinava esse homem o poder e a forca do
sagrado feminino e da Méae Natureza como formadora de sua
existéncia e da importancia da fémea para continuidade da
preservacao do ciclo da vida (PINTO, 2021, p.25).

Para diversos povos afro-atlanticos e afro-brasileiros o ser humano esta
intimamente ligado a mae-terra de diversas formas, desde o nascimento até a morte,
por isso a terra € entendida como sagrada: ao destrui-la ou maltrata-la, estamos
destruindo ou maltratando a humanidade.

Outro fator importante para a construcdo do “eu” de Poncia Vicéncio é a
maternidade da personagem. Poncia havia tecido uma rede de sonhos e agora via
um por um dos fios dessa rede destecer, e tudo se tornar um grande buraco, um
grande vazio. Suas maos recriavam pessoas de barro, mas ndo conseguia criar 0s
filhos no ventre, abortando-os seguidamente, como se revivesse a negacdo da
continuidade implantada pelo avé, como se recusasse a gerar filhos para que
sofressem:

Quando os filhos de Poncia Vicéncio, sete, nasceram e morreram,
nas primeiras perdas ela sofreu muito. Depois, com o correr do
tempo, a cada gravidez, a cada parto, ela chegava mesmo a desejar
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gue a crianca nao sobrevivesse. Valeria a pena pér um filho no
mundo? Lembrava de sua infancia pobre, muito pobre na roca e
temia a repeticdo da mesma vida para os seus filho.” (EVARISTO,
2017, p. 70).

Del Priore (2009, p. 147), acerca da mulher estéril, diz que:

A necessidade mistica de progenitura atingia em cheio as mulheres.
Comparadas a terras estéreis, humilhadas pelos companheiros e
pela comunidade, associadas a mulas - animais que estéreis
geneticamente eram conduzidas pelos padres, estes estéreis (pelo
menos teoricamente) por vocacao -, a esterilidade feminina era vivida
como uma tara ou um contrasenso. Ao inverter o ciclo das geracdes,
interrompendo as linhagens, contrariando os ciclos agricolas e a
natureza, a qual seu ciclo vital deveria comparar-se, a mulher estéril
deveria ter seu corpo “entupido”, fechado e prisioneiro de forcas
estranhas.

Devido a uma serventia da fecundidade (social), este corpo que nao se
reproduz de maneira biolégica ndo serve a sociedade em que vive. Todavia, Poncia
€ desprendida desses ditames sociais machista/patriarcais e busca conforta-se
dessas perdas, ao concluir que, ao seu lado, seus filhos ndo teriam uma boa vida e,
além disso, temia que sua heranca de choros e risos os perseguisse. Tal fato nos
alerta para o estigma da escravizagdo perseverando, desde muitas geracgoes,
mesmo apods seu suposto fim:

[...] o choro de fome ou frio de uma crian¢a invadiu repentinamente
os ouvidos de Poncia. Lembrou-se dos sete filhos que tivera, todos
mortos. Alguns viveram por um dia. Ela ndo sabia por que eles
haviam morrido. Os cincos primeiro ela tivera em casa com a parteira
Maria da Luz. A mulher chorava com ela a perda dos bebés |[...] os
dois ultimos ela tivera no hospital. [...] Depois dos sete, ela nunca
mais engravidou. (EV, 2017, p. 45-46)

Poncia passou por varias perdas ao longo da historia, uma delas foi o aborto
espontaneo de sete filhos. Como em outras culturas, o nimero sete tem uma
singular significagdo, para o bantu: “As perdas dos sete filhos podem ter sido
proporcionadas pela — forga que existe no nkixi foi retirada da agua, por meio da
argila, por um antepassado”. (MARTINS, 1958, p. 68).

A simbologia em torno do numero sete representa a morte e a reencarnacao,
ou seja, mudanca e renovacao, entdo, simbolicamente, Ponci4 estaria encerrando
um ciclo de sua vida, bem como evoluindo espiritualmente com vias a receber a

heranca de seus ancestrais. Em linhas afins, outro mito africano pode explicar a
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infertilidade de Poncia: a orixa Eua. Segundo Prandi (2001), Eua é a esposa ou irma
de Oxumaré, que foi expulsa de casa por ter tido um filho, logo o perdendo na
floresta. Tal orixd mora nos cemitérios entre as tumbas, tendo as mulheres estéreis
como suas servidoras. Manuel Cofiné publicou em 1979, um lindo poema sobre essa
divindade africana. Vejamos:

Es la pastora con su capa de viento, al lado de la muerte. Solemne.
Perfecta de modestia sin sombra. Tiene una boca ftriste, y unas
sienes tristes, y unos dedos mas tristes todavia. Diosa de angustia. y
ewd, santa fatal de soledades. Enferma, de silencio vive en el
cementerio, esa gran republica de huesos, donde la tierra es honda y
no hay raices. El aire la traspasa, y ella quiere cantar, pero no puede.
Rechaza los tambores y los sexos. Entiende lo que dice el viento.
Palpita entre las tumbas Y los pinos. Pastorea recuerdos entre
hierbas Y cruces (COFINO, 1979, p. 94).

Dito isso, € como se cada fase de uma mulher fosse considerada sagrada
pela espiritualidade ecofeminista: nascimento, menopausa, gravidez. Essas fases
representam criatividade e multiplicacdo. Nesse sentido, Mary Daly (1993) defende a
necessidade de as mulheres acreditarem em uma condicdo mistica como o
equivalente a busca pelo reino dos céus defendida pelas religibes de base
patriarcais.

Essa essencialidade, entretanto, acaba evidenciando, em alguns aspectos,
uma religiosidade imanente e presente também em cada uma das existéncias. Além
da religiosidade, evidencia-se o contexto social que trata as mulheres como mais
proximas a natureza. Contudo, aqui apresentamos que, essa praxis é também uma
estratégia encontrada pelas mulheres negras como forma de subverter a dominacao
patriarcal, a imposicao religiosa e o racismo.

Ha de se considerar que, segundo Armbruster (1998) € a opressao
compartilhada entre mulheres e natureza numa cultura ocidental predominantemente
masculina e ndo uma identidade essencial e bioldgica que constroi uma proximidade
especial entre elas. Portanto, a analise aqui empreendida, embora baseada em uma
visdo essencialista, € também politico-estratégica.

Porguanto, a conexao entre essas personagens negras vai muito além da
suposta esséncia feminina, tendo em vista que suas praticas de religiosidade, bem
como de espiritualidade, sdo também um meio de subverter todas as opressdes

vividas, assim como no romance evaristiano, no qual as mulheres negras resistem
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as violéncias do racismo a partir das conexdes com 0s elementos naturais, ou seja,

por meio de sua espiritualidade de matriz africana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa caracterizou-se como qualitativa, pois trabalhamos fenbmenos
encontrados no romance Poncia Vicéncio e o nosso olhar situado de pesquisadora-
mulher-negra auxiliou nas interpretacdes analiticas que trouxemos nos capitulos.
Ademais, o nosso olhar sobre o Ecofeminismo, baseado nas leituras aqui
apresentadas, possibilitou também enxergar na relacdo que Poncid tem com a
natureza uma perspectiva distinta de outras pesquisas que abordam mulheres em
sua singularizacdo, nos fornecendo assim uma visdo pouca explorada desse
fenbmeno. De modo que, ao término da pesquisa, intentamos trazer novas
abordagens na aplicacédo da teoria do Ecofeminismo na analise literaria.

Conforme Gaard & Gruen (2005), andlises ecofeministas interseccionam
diferentes sistemas de opressédo. A crise ambiental e climatica, por exemplo, ndo
pode ser entendida sem levar em consideracdo racismo, sexismo, classismo,
imperialismo, colonialismo, bem como o capacitismo (discriminagdo contra pessoas
com deficiéncia), o naturismo (dominagdo injustificada da natureza), o especismo
(discriminacdo com base no pertencimento a espécie) e 0 heterossexismo
(preconceito baseado na suposi¢cdo do binarismo sexual). Para tanto, ressaltamos a
poténcia dos ecofeminismos ao apostar em modos ndo hierdrquico-dualistas e nédo
exploratorios no tocante as relagdes sociais, ambientais e interespécies.

Como movimento politico e social desejoso de uma profunda reconfiguracao
das relacfes capitalistas, racistas, antropocéntricas e patriarcais que estruturam as
ciéncias, as tecnologias e o socius de maneira geral, os ecofeminismos pautam uma
nova agenda feminista para o movimento ambiental no Brasil, incorporando
diferentes formas de luta e enxergando a relacdo género/meio-ambiente para além
da hegemonia do paradigma moderno ocidental, ao criticar também a apropriacéo
masculinista da agroecologia, por exemplo.

O trabalho da ecofeminista indiana Vandana Shiva, bem como da autora
argentina Maria Lugones (2008), visam justamente problematizar como a divisédo
hierarquica e dicotbmica entre humanos e ndo-humanos seria a marca central da
colonialidade ocidental. Desse modo, o conceito de humanidade refere-se, de fato, a
um tipo de humano - o homem branco europeu. Ademais, tal autora citada por

Costa (2014), argumenta como a missao civilizatéria ocidental cristd dedicou-se a
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transformar o ndo humano colonizado em homem e mulher, utilizando-se dos
codigos de género e raca ocidentais.

Desta feita, Lugones (2008) também critica a ideia de sororidade e da ficcao
da universalidade inclusiva e da unidade entre as mulheres, por, segundo a mesma,
funcionar como apagamento dos diversos marcadores sociais da diferenca e das
diversas formas de experienciar os sistemas de opresséao incluindo questdes como
classe, raca, geracdo, sexualidade, lingua, etc., se voltando para uma ideia de
progresso e empoderamento feminino que sé é compartilhado por feminismos
hegemonicos europeus, estadunidenses e de alguns paises em desenvolvimento,
gue tomam a modernidade como um projeto a ser alcancado como “modo de
superagao” das desigualdades entre homens e mulheres.

Neste sentido, ouso apostar que as personagens de Poncia Vicéncio buscam
pér em debate esse status das mulheres ndo-brancas enquanto nao-mulheres e, ao
enveredarmos também, em didlogo com os ecofeminismos problematizamos as
nocdes ocidentais de género, raca e, sobretudo, de humano, mostrando como esses
séo conceitos também construidos a partir de saberes situados. Nosso interesse de
articulacdo, portanto, com os ecofeminismos, foi de reivindicar agencias mutuas
entre humanos e ndo-humanos, fissurando um desenvolvimento capitalista
antropocéntrico constituido a partir da arbitraria divisdo entre humanidade e
natureza.

Ditos destes modos, conforme Haraway (1995), pensar a poténcia dessas
articulacdes nos leva a producédo de narrativas mais densas, com vias a recompor o
mundo em que vivemos, através de um projeto ético, politico e epistemoldgico que
faca emergir intricadas e heterogéneas redes (ARENDT; MORAIS, 2016), permitindo
assim a constru¢do de uma humanidade em outros termos ou um planeta comum
com todos os seus habitantes de quaisquer espécies.

O didlogo com as personagens de Poncia Vicéncio também pode ser
adensado com as palavras de ordem proferidas pelas mulheres do MAB (Movimento
dos Atingidos por Barragens): “Mulheres, 4gua e energia ndo sdo mercadorias!™®.
Tal cena-fragmento de resisténcia constroi condi¢cdes de visibilidade e dizibilidade

para esse enlace que emerge das lutas do Sul global trazendo uma critica radical a

19 OLIVEIRA; ROJAS; PRADA; SALGADO (2020).
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crise ambiental, através da elaboracdo de outras sustentabilidades, ao resgatar os
saberes ambientais presentes na invencdo da cultura cotidiana de mulheres,
conforme Shiva (1993), que resistem contra a destruicdo dos modos de vida de sua
comunidade, evidenciando a existéncia de outras concep¢cdes ambientais, diferentes
daquelas baseadas no extrativismo capitalista, no estabelecimento das
monoculturas, ou na devastacéo das florestas para extracdo de madeira (silvicultura)
- processo totalmente contrario a da manutencgéo da biodiversidade.

As relagbes estabelecidas com as personagens de Poncid Vicéncio tém
imbricada aproximacdao com os movimentos ecologistas de mulheres dos paises do
Sul por nos alertar para outras formas de lidar com a terra, suas cosmologias, seus
conhecimentos ancestrais, seu contato com o territério.

Para Shiva?, a espiritualidade nos da forca para fazer a transformagéo
necessaria em direcdo a sustentabilidade e preservacdo da natureza. Imbricada a
espiritualidade estdo as mulheres, pois as mesmas antes guardids do semear, das
florestas e da biodiversidade agora figuram também como protagonistas em diversas
culturas na luta por uma biocivilizagdo. Esse novo modelo de civilidade advoga o fim
de modelos de viver construidos sob as bases do patriarcado destruidor da
natureza, opressor das mulheres, voltado a desigualdade e a guerra.

A espiritualidade pode ou n&o ser cultivada, sendo uma de suas maneiras de
vivé-la através de uma religido. A espiritualidade busca sentido para a existéncia, e,
portanto, as mulheres negras aqui analisadas buscam seus sentidos por meio de
suas espiritualidades experienciadas através da sua relacdo com a natureza. As
mulheres negras da narrativa contemplam o humano e o ndo humano (por exemplo,
0 rio) em sua totalidade, se conectando a ele por intermédio de sua espiritualidade.
Ao fazer isso, elas igualmente mantém vivas sua religido e cosmovisédo de mundo,
sob o viés de uma pratica essencialista contingencial e estratégica, de modo que
analisdssemos a maneira pela qual as personagens negras encontraram para
resistir a colonizacéo, a violéncia e ao racismo.

Por meio de seu autoconhecimento, essas mulheres se empoderam e
incorporam as divindades femininas africanas como forma de resisténcia as

opressoes e as dificuldades espirituais enfrentadas. Portanto, o desenvolvimento do

20 Fala expressa em entrevista no programa Fronteiras do Pensamento.
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presente estudo possibilitou analisar que esse elo entre mulheres e meio natural se
constitui também em uma relacdo com sua ancestralidade desde matrizes religiosas
diversas. E concomitantemente, verificamos que a conexao entre o feminino humano
e o feminino ndo humano pode ser visto como forma de resisténcia e preservacao
da cultura africana.

Foi, neste sentido, que essa pesquisa possibilitou analisar que através dessa
ligacdo entre mulheres/natureza existe uma pratica politica de reafirmacdo do eu
negro feminino e da cultura afro-brasileira para o ndo apagamento dos costumes e
da memoria coletiva e ancestral do povo negro. Ora, também nos foi permitido
perceber por meio da analise feita na personagem principal, Poncia Vicéncio, o
guanto da cultura Bantu ela carregava, o quanto dessa identidade negra a autora
alocou nessa personagem em forma de uma afirmacédo e resisténcia identitaria do
povo negro. Ao analisarmos essa personagem também notarmos o quanto a mulher
negra é forte e quao pungente € sua ligacdo com os entes queridos vivos € mortos.

Como uma pesquisa ndo € um todo acabado, e dada a importancia do tema,
torna-se necessario o desenvolvimento de pesquisas e debates que coloquem em
evidéncia a literatura afro-brasileira de escrita feminina e negra, para que essas
vozes silenciadas possam cada vez mais ser ouvidas e espalhadas no meio literario
e académico. Nesse contexto, ha pelo menos uma esperanca que, dessa forma,
possamos combater o racismo e o falocentrismo ao visibilizar vozes intelectuais
femininas de todas as partes, independentemente de género, raca e classe social.
Para que, aos poucos, quebremos as barreiras que impedem as vozes
subalternizadas de chegarem ao poder de fala.

Por esse prisma, percebe-se a importancia dessa pesquisa, conforme Oliveira
et al (2020), como uma terra bastante fértii na busca por novas alternativas e
também para fortalecer grupos comunitarios e de grupos de mulheres que
continuam resistindo, apesar de tudo. Por fim, diante de tudo foi debatido e
analisado nesta dissertacdo, esse elo entre o feminino e natureza se apresenta
como mais um modo de subverter a dominacédo patriarcal e fundamentalista,

preservando a memoria cultural-coletiva de todo um povo.
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ANEXO

ENTREVISTA COM CONCEICAO EVARISTO 2! Realizada dia 18/07/07 em Belo
Horizonte

1 — Sei que o conceito de Literatura Afro-brasileira ainda é dificil de se fechar. Muito
temos discutido sobre o assunto, mas, para vocé, em poucas palavras, em que
consiste essa literatura?

Para mim a literatura afro-brasileira € uma producdo literaria nascida da experiéncia
de vida do sujeito negro na sociedade brasileira. Refiro-me agora as palavras de
Eduardo de Assis Duarte e de Cuti quando dizem que essa experiéncia negra se
apresenta no texto de maneira consciente ou inconsciente. Ou seja, se 0 sujeito se
resguarda no tempo com essa experiéncia negra, o ato de ele se resguardar é um
indicativo. Eu ndo abro mao de pensar que essa literatura afro-brasileira tem a ver
com a experiéncia do negro brasileiro.

2 - E conhecida sua frase "n&o nasci rodeada de livros, mas de palavras". Comente
COmo essa sua vivéncia com as palavras influencia sua literatura.

Essa minha experiéncia com as palavras me acumulou de historias.
Certamente ela me ajudou a trabalhar minha sensibilidade diante das narrativas.
Isso me provocou um certo encantamento, uma certa curiosidade em querer ouvir
mais. Hoje tenho consciéncia de que quando ouco tais narrativas de familiares ou
amigos, ja preparo meu ouvido para o que poderei aproveitar dali, antes era
inconsciente. Meu texto ndo € somente intuitivo, eu o trabalho, escolho as palavras,
leio-o em voz alta, choro com o texto. Essa experimentacdo me trouxe o
encantamento pelos sons das palavras. Gosto de ficar testando-as. E nesse sentido
gue afirmo néo ser intuitivo. Se € intuicdo, ha um trabalho com ela. Eu costumo ficar
meses com o texto na cabecga, experimentando-o.

3 — A escolha dos nomes dos personagens séo exemplos dessa intuicdo?

Sim, eu ndo sei por exemplo, de onde veio o nome Poncia. O nome Néngua

foi intuitivo, sonoro. SO depois de muito tempo, descobri que o significado se

encaixava, como esta escrito no dicionario de Nei Lopes. Gosto também de inventar

21 EVARISTO, Conceicdo. Entrevista sobre literatura afro-brasileira e seu livro Poncia Vicéncio. In:
ARRUDA, Aline Alves. Poncia Vicéncio, de Conceicao Evaristo: um Bildungsroman feminino e negro.
Dissertacao de Mestrado - Universidade Federal de Minas Gerais - Belo Horizonte, 2007. Paginas
101-104.
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nomes. Fico procurando aqueles que me lembram a sonoridade das linguas
africanas, como Ponci4, Néngua e Luandi. O prazer que o som da palavra me da,
me ajuda na escolha dos nomes.

4 — E os personagens masculinos? Alguns ndo tém nome como o pai € 0 marido de
Poncia...

Me preocupou muito também porque ndo dei nome para esses dois, e
coincidentemente sao personagens masculinos. Nao quis dar invisibilidade a eles...
E existem no romance os personagens Luandi, Soldado Nestor, Negro Climério...
Quanto a este ultimo nome, gosto da sonoridade, assim como gosto de Alirio,
personagem de Becos da Memodéria. Ja o nome Davenga, personagem do conto “Ana
Davenga”, surgiu assim: eu estava em algum lugar quando alguém contou de um
Davenga que dancava jongo. Achei na hora o nome bonito. Agora, em Poncia
Vicéncio, fui ao dicionario banto para escolher palavras como “angord”. Eu sabia que
as pessoas associariam o arco-iris ao mito de Oxumaré, mas quis valorizar a cultura
banto.

5 - O que personagens como Néngua Kainda e V0O Vicéncio representaram na
criagdo do romance, ja que elas estdo tao ligadas a memoria coletiva?

Algumas vezes crio primeiro 0os personagens e depois o enredo do romance.
N&o me lembro se foi assim com Poncia Vicéncio, porque o escrevi ha muito tempo.
Quando criei a personagem Néngua, achei-a parecida com o personagem velho e
sabio que d4 nome ao romance Jubiaba, de Jorge Amado. Se foi uma influéncia,
nao sei. Lembro pouco do personagem mas sua imagem de conselheiro ficou na
minha memoaria. Quando escrevi “Ana Davenga”, a primeira imagem que me veio na
cabeca foi a de “Meu guri”, de Chico Buarque. Com isso quero dizer que ha
interferéncias, intertextos. I1sso pra explicar que eu realmente nao sabia o significado
de Néngua, mas pode ter havido certa influéncia intuitivamente, inconscientemente.
A escrita tem muito disso. As vezes me da uma certa insatisfacdo por ser Vo
Vicéncio. Eu acho que eu queria que fosse uma avé. Depois que reli o texto fiquei
pensando: porque eu ndo coloquei uma mulher? Também outro aspecto que chama
a atencdo no romance € que a esperanca e a resolucdo do enredo vém através de
Luandi, pela sua retomada de consciéncia.

6 - Em Poncia Vicéncio, a questdo da arte € fundamental para a estrutura do
romance. Como vocé vé o trabalho do barro feito por sua protagonista?
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O barro pra Poncia é a arte. E eu acho que a arte € uma forma de
escapatéria. Como foi para Bispo do Rosério. A arte te da a possibilidade de viver no
meio de tudo sem enlouquecer de vez. Ela permite suportar o mundo. O ser humano
tem essa necessidade. O que mantinha Poncia viva e o que possibilitou o reencontro
com sua familia foi o barro. No final, quando ela anda em circulos € como se
estivesse trabalhando uma massa imaginaria. Ela cuida das auséncias porque estas
se percebem e se transferem para o corpo, como com VO Vicéncio, com 0 braco
cotdé. A auséncia de sua mao é que o faz reconhecido, percebido. Eu trabalhei
bastante o texto final do livro. Eu queria falar da propria arte da literatura. Quando
construo o texto e trabalho as palavras, € como Poncia trabalha o barro. Aquele
cuidado dela é como o que a escritora tem com a feitura do texto. No final, sdo
passado e presente se juntando. Ha um trecho que ilustra isso [a escritora abre o
livro e Ié em voz alta]: “com o zelo da arte, atentava para as por¢cdes das sobras, a
massa excedente, assim como buscava ainda significar as mutilacbes e as
auséncias que também conformam um corpo. Suas maos seguiam reinventando
sempre e sempre. E quando quase interrompia 0 manuseio da arte, era como se
perseguisse 0 manuseio da vida, buscando fundir tudo num ato s@, igualando as
faces da moeda (PV, 131)”. Essa arte é a escrevivéncia.

7 — E sobre o orixa Nané e sua relagédo com o barro no romance?

Quanto ao mito de Nana, eu nao me lembrei dele quando escrevi o romance.
Eu sabia do mito de Oxumaré, embora ndo tenha me vindo a cabeca quando escrevi
o livro. O arco-iris veio de minhas lembrancas de menina.

8 — Sobre o final do romance, ha algumas interpretacbes que o consideram triste,
com a protagonista terminando louca. O que vocé acha?

Acho que no final Poncia se apazigua, porque, se viver a loucura até as
ultimas consequéncias é uma forma de apaziguamento, ela se apazigua. Em seu
momento de auséncia, no olhar vazio, ela via muito mais do que outras pessoas.
Mas h& muitas interpretacdes, como a morte de Poncia, um afogamento... J& me
pediram que escrevesse outro romance a partir do final deste, mas acho que nunca
sera Poncia novamente. Admito que ha uma tristeza que persegue a personagem e
acredito que essa tristeza € a propria solidao do ser humano.

9 - Sabemos que seus dois romances demoraram a chegar ao publico. Como é seu

tempo de elaboracéo da escrita?
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Eu demoro a escrever. Nao acho que preciso correr. Tenho dificuldade para

cumprir 0s prazos [risos], meu tempo € outro. Mas essa demora ocorre primeiro,
porque tem a questdo da insegurancga: “sera que esse texto esta bom mesmo? Sera
gue ja posso mostra-lo?”. Ai se junta a dificuldade de publicar um livro também.
Poncia so6 foi publicado porque a professora Maria José Somerlate, depois de tomar
conhecimento do livro, insistiu que eu o publicasse, mas apesar da vontade, eu tinha
inibicdo. Entdo Maria José me apresentou a Mazza, que publicou o livro através de
sua editora.
10 - Na Literatura Afro-brasileira sdo comuns as apropriacdes e as parédias. Como &
o caso de Oliveira Silveira e a "Outra Nega Fuld", também "Licenca, meu branco”, de
Mércio Barbosa, que parodia Manuel Bandeira. Esses sdo exemplos de poemas,
mas, no seu caso, podemos considerar Poncia Vicéncio uma apropriagdo do género
"romance de formacao"?

Olha, quando li seu texto e o de Eduardo percebi que a trajetoria de Poncia
Vicéncio ndo é uma trajetoria do herdi classico, parece que ela chega ao final sem
nada. E Luandi joga fora aquela vitéria, aquela farda e vai comecar por outro
caminho, que n&o seria o chamado “vitorioso”. Em Becos da Memoaria, temos Vo
Rita, que também né&o tinha bens materiais, e sua trajetoria no final ganha outros
contornos. Zila Bernd, por exemplo afirma que Zumbi representa esse grande heroi
porque, além de ser um escravo, ele era um escravo fugido. Em Salvador, nas
comemoracdes dos 300 anos de Zumbi, foi declamada uma frase que ficou entre
nos: “estamos comemorando 300 anos da imortalidade de Zumbi”. Fiquei pensando
nessa trajetéria de herois que a gente conhece e fiquei pensando nesse Zumbi cuja
vitéria nos ali ainda comemordvamos 300 anos depois. Sua heroicidade vem da
resisténcia e persisténcia. Por isso foi um herdi negro, embora hoje seja considerado
um heroi nacional. Quando Solano Trindade canta que sua voz € a voz de Zumbi,
ele se sente seu herdeiro. Entdo, a heroicidade de Zumbi ndo se completa nele, ela
se faz ao longo dos anos na propria coletividade que ele representa. Dai fico
pensando: sera que os textos Poncié Vicéncio e Becos da Memadria ndo apontariam
uma forma diferente de desenrolar a histéria? O que indica que Poncia perdeu? Sera
gue encontrar sua ancestralidade € uma perda? Sera que VO Rita continuando todo
trabalho dela, saiu sem nada? A narradora de Becos tem a certeza, desde o inicio,

gue um dia escreveria aquela histéria. Essa forma de escrever ou reescrever
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apresenta sim uma parodia, mas nao explicita. Uma vez ouvi Marina Colasanti lendo
um conto seu lindissimo que se chama “Menina de vermelho a caminho da lua”.
Quando ela acabou a leitura, alguma coisa me incomodou. Em conversas com
Miriam Alves, tentava descobrir o que era, pensei que se fosse uma de nos
escrevendo aquela historia, seria diferente. Porque a personagem que faz uma
prostituta era culpada e algoz ao mesmo tempo, ndo é uma prostituta Biliza. Entao
se nos tivéssemos escrito “Menina de vermelho a caminho da lua”, seria de outra

forma, talvez ai esteja a parddia.
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