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RESUMO

Arte e Ciéncia sdo campos do conhecimento e da produgdo humana que andam
lado a lado ao decorrer do tempo, embora sejam vistos mais por suas diferencas,
gue pelas possibilidades de interacdes. Destarte, estabeleceu-se como objeto de
estudo as relacBes interdisciplinares entre Arte e Biologia — configurando o termo
BioArte, como fator promovedor de conhecimentos biologicos e artisticos. Nesse
contexto, objetivou-se analisar as contribuicbes da BioArte para o processo de
ensino e aprendizagem de Ciéncias e Biologia no Instituto Oficina Ceramica
Francisco Brennand (IOCFB). Para tanto, foi conduzida pesquisa de campo que
contou com dois processos centrais na construcao dos dados. Sendo um referente a
participagao de atores sociais do Instituto, os quais submeteram-se a entrevistas; e,
0 processo de captacdo de imagens fotograficas para o levantamento de elementos
da BioArte. No que tange ao processamento dos dados, as entrevistas foram
gravadas e posteriormente transcritas e submetidas a Analise de Conteudo na
perspectiva de Bardin. Enquanto as fotografias, foram submetidas a analise dos
sentidos denotado e conotado a luz de Barthes. Em posse dos resultados, foi
possivel estabelecer que diversos elementos da BioArte estdo inerentemente
associados ao complexo do IOCFB, seja no aspecto territorial e historico e,
principalmente, nas obras artisticas dispostas no acervo. A natureza constitui motivo
balizador da arte brennandiana, assim como estrutura um dos eixos curatoriais da
instituicdo. Desse modo, diversos elementos da biologia estdo associados ao
complexo, seja as representacdes de formas que aludem ao mundo natural, como
corpos humanos, animais, vegetais e as metaforas da vida que englobam,
sobretudo, a sexualidade e o ovo — elemento-chave na arte de Francisco Brennand.
O IOCFB constitui espaco de amplo valor social, histérico e educativo, ndo limitando-
se aos conhecimentos tipicos de ambiente artistico, mas sendo campo fértil para
outras areas. Desse modo, a BioArte esta essencialmente imbricada no legado de
Brennand e constitui elemento susceptivel ao ensino e aprendizagem de conteudos
das ciéncias biolégicas. Por fim, espera-se, a partir deste estudo, fomentar
discussdes acerca da educacgéo cientifica em Espacos Nao Formais de Ensino e

Aprendizagem que nao séo essencialmente do d&mbito cientifico.

Palavras-chaves: BioArte; Ensino de Biologia; Espagos N&o Formais.



ABSTRACT

Art and Science are fields of knowledge and human production that go hand in hand
over time, although they are seen more for their differences than for the possibilities
of interactions. Thus, the interdisciplinary relationship between Art and Biology was
established as an object of study — configuring the term BioArt, as a factor that
promotes biological and artistic knowledge. In this context, the objective was to
analyze the contributions of BioArte to the teaching and learning process of Science
and Biology at Instituto Oficina Ceramica Francisco Brennand (IOCFB). To this end,
field research was conducted that included two central processes in the construction
of the data. One referring to the participation of the Institute's social actors, who
underwent interviews; and, the process of capturing photographic images to survey
elements of BioArte. Regarding data processing, the interviews were recorded and
later transcribed and submitted to Content Analysis from Bardin's perspective. While
the photographs were submitted to the analysis of the senses denoted and connoted
in the light of Barthes. In possession of the results, it was possible to establish that
several elements of BioArte are inherently associated with the IOCFB complex,
whether in the territorial and historical aspect and, mainly, in the artistic works
displayed in the collection. Nature is a guiding motif of Brennan's art, as well as
structuring one of the institution's curatorial axes. In this way, several elements of
biology are associated with the complex, whether the representations of forms that
allude to the natural world, such as human, animal, vegetable bodies and the
metaphors of life that encompass, above all, sexuality and the egg — a key element in
art by Francisco Brennand. The IOCFB constitutes a space of wide social, historical
and educational value, not limited to the typical knowledge of the artistic
environment, but being a fertile field for other areas. In this way, BioArte is essentially
imbricated in Brennand's legacy and constitutes an element susceptible to the
teaching and learning of biological science contents. Therefore, it is expected, from
this study, to foster discussions about scientific education in Non-Formal Teaching

and Learning Spaces that are not essentially of the scientific scope.

Keywords: BioArte; Teaching of Biology; Non-formal spaces.
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INTRODUCAO

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) estabelece que o Ensino de
Ciéncias e Biologia deve favorecer a exploracdo de conteldos e tematicas
contextualizadas socio-culturalmente, sobretudo em propostas interdisciplinares e,
inclusive, sugerindo que o ensino da arte valorize as diferentes formas de
manifestacdes culturais, abrangendo a Ciéncia e a Tecnologia (BRASIL, 2018). Essa
perspectiva possibilita ao sujeito desenvolver uma leitura de mundo que envolve o
uso infimo de diversas linguagens, enquanto formas de expressao social retratadas,
por exemplo, em propostas que associam o conhecimento cientifico as expressdes
artisticas.

A manifestacdo da Arte remonta de tempos antigos, quando ancestrais da
civiizacdo humana representavam o ambiente e fatos cotidianos em rochas, por
meio de pinturas rupestres (SANTAELLA; NOTH, 2008). Posteriormente, ja a partir
da atual espécie humana, essas expressoes artisticas comecaram a ser introduzidas
no campo cientifico, com alguns intuitos semelhantes aos registros primitivos, como
€ possivel vislumbrar a partir de documentos provenientes do filésofo Aristételes
(322-384 a. C.). Ha registos do erudito que dispdem de desenhos produzidos no
intuito de materializar e ilustrar organismos e ambientes naturais (COUTINHO;
MARTINS, 2002).

No século XVII, especificamente atrelada ao campo das Ciéncias Bioldgicas,
essa materializacdo da Arte comecou a ser amplamente divulgada pelo pesquisador
e cientista Robert Hooke, através do seu livro intitulado Micrographia, o qual exibia
reproducdes detalhadas de animais e plantas obtidas a partir de suas observacgoées,
as quais viabilizaram a propagacdo de maiores discussdes cientificas atreladas a
Biologia (BARNARD, 2008).

Diante disso, e com o passar do tempo, as relacdes entre a Biologia e a Arte
comecaram a ganhar relevancia e interesse cientifico, através da representacdo
biolégica por meio de pinturas, fotografias, ilustracfes e esculturas. Essas conexdes
podem ser vislumbradas nas obras de Leonardo da Vinci, Albert Eckhout, Romero
Brito, Franscisco Brennand, entre outros (FIGUEIRA, 2018). Diante disso, Reis,
Guerra e Braga (2006), apontam que a arte vem extrapolando a expressividade de

cores e formas, ampliando as possibilidades de conhecimento, principalmente, no
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campo educacional. Promovendo entdo, “sinergias entre a imaginacgéao, a criagcao e a
observagéo” (CACHAPUZ, 2014, p. 24).

Nesse direcionamento, destacamos o0 conceito de BioArte estabelecido para
este estudo, o qual compreende o desenvolvimento de produc¢des oriundas das
relagdes interdisciplinares entre os campos da Biologia e da Arte por apresentarem,
no ato criativo, relacdes bidirecionais entre o universo da biologia e o ambito
artistico. Nesse viés, recebe destaque a arte em escultura que compéem uma
linguagem importante para as Ciéncias Bioldgicas, sobretudo quando se relaciona
ao viés da BioArte, a qual pode representar uma prética artistica inspirada na
Biologia, cuja linguagem expressada através da argila, por exemplo, consiste na
elaboracdo de representacdes do universo natural, das manifestacdes biologicas,
associando natureza (e ocasionalmente ciéncia) a arte (SANTOS, 2014).

A biodiversidade representada a partir da argila em painéis ceramicos e
esculturas é expressa nas mais variadas formas, contendo diferentes técnicas e
objetivos, explicitando o dialogo entre biologia e artes. Desse modo, promove a
aprendizagem nos campos do conhecimento artistico e biolégico, ampliando a
criatividade, a criticidade e a visdo de mundo, viabilizando a construcdo de
conhecimentos significativos (REIS; GUERRA; BRAGA, 2006).

Nesse direcionamento, € importante pontuar que diferentes manifestacoes
artisticas podem contemplar a relacao Arte-Ciéncia no ambito bioartistico, entretanto
esse trabalho lida diretamente com as artes do campo visual. Abordando a escultura
cerdmica, como foi mencionado anteriormente, mas também inclinando-se a
contemplar a imagem fotogréfica, a arte da fotografia perante a semiologia
barthesiana.

As imagens fotograficas estdo associadas ao campo tedrico da semiologia, a
gual lida com a compreensdo de signos (BARTHES, 2006). Esta, recebeu
significativas contribuicbes do semidlogo francés Roland Barthes (1915-1980), o
gual foi pioneiro na area e influenciou trabalhos posteriores (SOUZA; TOUTAIN,
2014), principalmente em relacdo a analise e interpretacdo de fotografias (SOUZA,
2011). Dentre as contribui¢cbes, Barthes elucidou o carater dicotdbmico nos sentidos
associados a imagem, um denotativo e outro conotativo, sendo o segundo derivado

da condicao polissémica imbricada nas imagens (RODRIGUES, 2007).
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Nessa perspectiva, é importante compreender acerca dos signos e seus
significados, pois muitas das diferentes formas de comunicacdo ocorrem por meio
de interpretacdo de signos, seja na perspectiva da linguagem verbal (SANTOS,
2000), ou visual (SOUZA, 2011). Assim, considerando a importancia educacional
presente em signos artisticos e, aliada a referenciais teodricos de base semioldgica,
h& possibilidade de utilizd-los em propostas de intervencdo em aulas das Ciéncias
da Natureza.

Nesse contexto, considerando o eixo Arte-Ciéncia, buscamos promover
ensino e aprendizagem em ciéncias através de producdes artisticas, contribuindo
para a formac&o cientifica dos estudantes (CORREA; LABURU; SILVA, 2018). Essa
formacdo, por sua vez, pode ocorrer tanto nas dependéncias da escola, quanto em
outros ambientes externos a instituicdo, a exemplo dos que promovem exposicoes
de acervo a visitacdo, sobretudo para grupos escolares.

Nesses ambientes, obras de arte como esculturas e fotografias séo dispostas
em locais abertos a visitagdo, os quais atuam como ambientes que propiciam o
desenvolvimento do sujeito nos mais variados temas. Assim, tais locais podem se
configurar como Espacos Nao Formais de Ensino e Aprendizagem, correspondendo
a museus, centros de ciéncias, zooldgicos, jardins botanicos, estacdes ecoldgicas,
entre outros (FRANCA, 2014). Esses espagos possuem um teor informativo em seus
acervos que contribuem significativamente com o ensino e a aprendizagem em
ciéncias (VIEIRA; BIACONI; DIAS, 2005).

Dentre os espacos supracitados, destacamos 0S museus que constituem
espacos de amplo valor social, a exemplo, os de Ciéncias Naturais, pois contribuem
com a popularizacdo das Ciéncias (MARANDINO, 2009; CASTILHO; SOUSA,
OVIGLI, 2018). Nesse viés, os Museus de Ciéncia e Técnica promovem desde
aprendizagens, quanto estudos acerca dos aspectos histérico-cientificos atrelados a
técnicas e instrumentos, 0s quais integram a cultura dos povos da antiguidade até a
contemporaneidade (DUARTE, 2007). Também, os Museus de Arte, que agugam a
criatividade e a criticidade do visitante (OLIVEIRA, 2016), contribuindo ainda, a
depender dos objetivos da visita, para com aspectos cientificos.

Desse modo, nos museus ndo devem ser valorizados apenas a conservagao
do acervo historico, mas visar propostas de atividades educacionais que possam

promover amplo desenvolvimento cientifico e artistico, assim como historico e social
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aqueles que os frequentam (FRONZA-MARTINS, 2006). Nesse ambito, destacamos
o Instituto Oficina Ceramica Francisco Brennand (IOCFB), instituicdo pernambucana
sem fins lucrativos que dispde de amplo acervo produzido pelo artista plastico
Francisco Brennand; cuja obra esta atrelada a elementos intrinsecos a BioArte
discutida nesse estudo.

Perante essa abordagem introdutoria, o presente estudo objetivou analisar as
contribuicdes da BioArte para o processo de ensino e aprendizagem de Ciéncias e
Biologia no Instituto Oficina Ceramica Francisco Brenannd. Desse modo, a
organizacdo deste trabalho respeita a seguinte estrutura:

e Primeiro capitulo contendo as justificativas, problematizacdo e objetivos do
estudo;

e Segundo capitulo dispondo da fundamentacédo tedrica, que contempla Arte e
Ciéncia, BioArte, Imagem e Fotografia no Ensino; Espacos Nao Formais de
Ensino/Aprendizagem, Museus enquanto espacos para O ensino e
aprendizagem e uma abordagem sobre a Oficina Brennand,;

e O terceiro capitulo contém o percurso metodolégico seguido para atender aos
objetivos de pesquisa,;

e O quarto capitulo contempla os resultados e discussGes provenientes do

desenvolvimento do estudo.
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CAPITULO 1:
JUSTIFICATIVAS, PROBLEMATIZACOES E OS OBJETIVOS DO ESTUDO

Nessa sec¢ao iremos te mostrar
Os motivos desse estudo

E os porqués de se pesquisar
Vamos ainda, sobretudo,

Os objetivos vos anunciar

A imagem de abertura remete a reflexdo, questionamentos e busca por
respostas
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1 JUSTIFICATIVA E PROBLEMATIZACAO

O Estado de Pernambuco apresenta diversas instituicdes registradas na
plataforma Museus BR, a qual foi adotada desde 2015 pelo Cadastro Nacional de
Museus (CNM) que, de acordo com a autarquia Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), associada ao Ministério do Turismo, informa ter o intuito de manter
coletivamente mapas e informacdes atualizadas sobre as instituicbes museoldgicas
brasileiras (IBRAM, 2015).

Dentre as instituicdes pernambucanas, recebe destaque nesta pesquisa 0
IOCFB, museu localizado em Recife. Essa instituicdo museoldgica foi originada a
partir de reformas da antiga Ceramica Sao Joao, realizadas pelo artista Francisco
Brennand, a partir de 1971 (LIMA, 2009), cujas primeiras obras de arte em ceramica
a compor o atual museu foram depositadas em 1974.

No conjunto de obras que constituem a Oficina, ha diversos organismos
representados, a exemplo de 6rgdos humanos, répteis e aves. O artista ja
mencionou sobre o interesse em produzir recorrentes obras que representam
casulos e ovos contendo animais (BRENNAND, 2005). A sua obra contempla formas
de uma manifestacdo artistica e cultural que representa um campo de discusséo
crescente no ambito da educacdo em ciéncias, dispondo de potencialidade em
promover a manifestacdo de mudiltiplas ideias através do contato, contemplacéo e
interpretacdo do acervo.

Nesse viés, a fim de obter interpretacédo e a divulgacao de ideias contidas em
obras artisticas, pode-se lancar méo da captacdo de imagens, aliada a proposi¢cdes
de inferéncias acerca das perspectivas e elementos que compdem a arte. Nesse
bojo, recebe destaque a fotografia, que também representa uma tipologia artistica, a
qual utiliza a luz como fonte para um tipo especifico de escrita.

Através da imagem fotografica, é possivel estabelecer e comunicar ideias,
assim como atribuir significados. Quando viavel, estabelecendo o que o artista
desejaria expressar através de sua arte, projetando a partir da imagem elementos do
cotidiano social, ou relacionados a alguma ciéncia, como exemplo, a Biologia.

A imagem fotogréafica se configura como mensagem continua que dispde de
elevado grau de semelhanca com o referente fotografado (SOUZA, 2011). Assim, na
perspectiva barthesiana, representa o analogon perfeito da realidade e, mesmo que

o referente (algo/alguém) fotografado se altere, ela continuard como fonte valida de
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informacdo (BARTHES, 1990). Desse modo, a fotografia configura um elemento
primoroso para o presente estudo, como certamente também foi para diversas
outras pesquisas realizadas nas mais variadas tematicas e linhas de pesquisa.

Vale ressaltar que, no ambito do Programa de Pos-graduacdo em Ensino das
Ciéncias (PPGEC/UFRPE) foram desenvolvidos varios trabalhos na perspectiva dos
espacos nao formais em nivel de mestrado e doutorado. Dentre eles, destacamos a
tese de Franca (2014), e as dissertacbes de Lemos (2016) e Vicente (2017).
Entretanto, tais estudos voltaram-se aos espacos que sao essencialmente do campo
cientifico. Assim, o presente estudo, ao abordar a relacdo entre Arte e Ciéncias
Biologicas em espaco nao formal (museu voltado a arte), consiste num viés
essencialmente inédito no programa.

Considerando o ineditismo, buscamos fomentar o inicio das discussdes nesse
ambito e possibilitar que outros estudos desta natureza, ou similares, se sucedam a
partir deste estudo. Desse modo, visando contribuir para com a educacdo em
ciéncias através do estabelecimento pontes interdisciplinares.

Ademais, dentre as motivacdes para o0 desenvolvimento da presente
pesquisa, destaco minhas inquietacées pessoais para com o ensino fundamentado
exclusivamente nos preceitos da perspectiva tradicionalista-formal de pensar,
projetar e fazer educacédo. Pois, em toda minha vida estudantil, desde a educacao
basica até a graduacdo, me deparei recorrentemente com propostas
segregacionistas e com a fragmentacdo dos conhecimentos em disciplinas que
nunca ou raramente se interrelacionavam e eram abordadas quase exclusivamente
dentro da sala de aula.

Neste cenario, durante minha formacédo (a qual estd/estard em constante
desenvolvimento, visto que o professor se constitui através de sua praxis cotidiana
em sala de aula, subsidiada pelos aportes tedrico-pedagoégicos) costumo refletir
significativamente as influéncias que os renomados cientistas, sobretudo a partir do
Renascimento, tiveram quanto a configuracdo do modelo educacional vigente.
Ponderando o que se estabeleceu historicamente acerca da razdo-ciéncia e
emocdao-arte, enquanto campos vislumbrados quase exclusivamente por suas
diferencas. Sendo entéo o fazer cientifico valido para a educacdo em ciéncias, mas

o carater emocional e artistico pouco valorizado.
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Tal fato em minha jornada estudantil foi de facil deducéo, sendo um dos
fatores que me impulsionou a projetar-me como um professor que busca outras
formas de se pensar a educacdo, de promover o ensino. Buscando, sempre que
possivel, promover aprendizagens mdultiplas que ndo se pautam apenas no aspecto
conceitual em propostas com lécus de ensino e aprendizagem fixo e predeterminado
pelos modelos classicos de educacao.

Nessa perspectiva, a partir do ano letivo de 2015, através do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), obtive as primeiras
oportunidades de atuar em sala de aula, ainda enquanto estava iniciando o segundo
periodo do curso de Licenciatura em Ciéncias Biologicas, pela UFPE/CAV. Este fato,
sem duavidas, foi deveras relevante para minha formacado inicial ser sensivel as
pluralidades metodoldgicas no @mbito do ensino das ciéncias.

Inclusive, lembro-me com alegria que minha primeira proposta de intervencao
envolveu um espaco fora do ambiente escolar, na qual desenvolvemos uma
sequéncia de atividades acerca de educagcdo ambiental, incluindo um momento de
producdo artistica atrelada a pintura para elencarmos as concepcdes prévias dos
estudantes sobre a temética. Nessa direcdo, junto com os colegas pibidianos,
sempre busquei dinamizar o ensino através de atividades praticas e ludicas.

Ainda nesse direcionamento, posteriormente atuei como monitor de
disciplinas relacionadas ao ensino de botanica por mais de trés anos, e nessa
experiéncia também busquei (quando me foi oportuno), por formas menos
influenciadas pela perspectiva renascentista de ensinar ciéncia, sobretudo aliando
contetdos cientificos a expressbes artisticas, como a literatura de cordel e
confeccao de modelos didaticos utilizando variadas técnicas artisticas.

Outra experiéncia marcante no curso da graduacdo foi relacionada a uma
colaboracdo num curso de formacdo continuada para professores, fruto de um
projeto de extensdo no qual fui bolsista. No projeto (e no curso), procuramos
desenvolver atividades relacionadas a botéanica fora da sala de aula, através do
desenvolvimento de propostas para jardins didaticos, os quais atuam como espacos
gue subsidiam o ensino e a aprendizagem da biologia vegetal e de outras teméticas.

O projeto apresentou dois grandes momentos, sendo um referente ao estudo
de jardins e planejamento de atividades, e o outro o curso de formacao continuada.

No segundo momento, participaram (além das professoras e licenciandos
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responsaveis pelo curso), docentes de diferentes regides do estado de Pernambuco.
Assim, foram momentos riquissimos de troca de experiéncias e de perspectivas no
ato de ensinar ciéncias em outros espacos escolares, além da sala de aula.

Esse conjunto de experiéncias foram aos poucos me direcionando a uma
construcdo de perspectiva do fazer docente que ndo busca apenas conferir a
aprendizagem de conceitos aos discentes. Entretanto, possibilitar momentos de
construgdo de conhecimentos, de certo modo contextualizados, interligados, os
quais dialoguem, na medida do possivel, com a cultura e a historia, e que néo se
limite apenas as dependéncias fisicas das instituicdes escolares. E desafiador, mas
gratificante (re)pensar as possibilidades e beneficios que surgem quando se tenta
ultrapassar as visées fragmentadas e deterministicas no ensino das ciéncias.

Destarte, buscamos, a partir do desenvolvimento deste estudo, compreensao
sobre 0s seguintes questionamentos: quais aspectos da BioArte estdo presentes no
acervo do Instituto Oficina Ceramica Francisco Brennand e quais relagbes podem
ser estabelecidas com o ensino de ciéncias e biologia? Dessa forma, € vislumbrado
um potencial significativo na instituicdo, sobretudo no que tange a aspectos do
Ensino de Biologia mediados pela Arte, que pode contribuir para a formacao criativa,
critica e cientifica de sujeitos que visitam o local, visando também colaborar para o
ensino e a aprendizagem de Ciéncias em espac¢os nao formais de aprendizagem.

Nesse viés, este trabalho consiste numa analise das representacdes
biolégicas no acervo da instituicdo supracitada, propondo-se a investigar 0s
elementos da Biologia contidos nas obras de arte a luz da semiologia imagética
abordada por Roland Barthes, o qual discute sobre os meios para a compreenséao do
contetdo das mensagens contidas em imagens fotograficas, podendo, por exemplo,
estarem atreladas as pinturas e as esculturas (BARTHES, 1990). Assim, a partir do
desenvolvimento do estudo, aliar Arte e Ciéncia em prol do ensino e da

aprendizagem nas Ciéncias Biologicas.
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1.2 OBJETIVOS
1.2.1 Objetivo geral:

- Analisar as contribuicbes da BioArte para o processo de ensino e
aprendizagem de Ciéncias e Biologia no Instituto Oficina Ceramica Francisco
Brenannd.

1.2.2 Objetivos especificos:

- Elucidar os aspectos bioldgicos representados em obras ceramicas no acervo
do IOCFB;

- Analisar as obras de arte do acervo a partir das imagens fotograficas, mediante

as perspectivas conotativa e denotativa de Roland Barthes;

- Destacar as potencialidades das representa¢fes biolégicas no acervo da

IOCFB para o campo da educacao em ciéncias.
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CAPITULO 2:
FUNDAMENTACAO TEORICA

Nessa sec¢ao iremos te mostrar
O que na literatura tanto ha
O que se fala sobre os temas
Levantar o que ja escrito esta
Desde os Espacos Nao Formais,
Sobretudo os museais,
De Brennand a Fotografia
Arte-Ciéncia, quem diria?

E a BioArte no ensino da Biologia

A imagem de abertura remete a procura e o aprofundamento no conhecimento
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Nessa secao, procuramos tecer algumas ponderacdes sobre a educacéo fora
do ambiente escolar, sobretudo o ensino e a aprendizagem ndo formais, com
enfoque no potencial educacional das instituicbes museoldgicas para as ciéncias
biolégicas. Pontuamos também sobre questdes relacionadas ao campo imagético e
suas contribui¢des, assim como as possiveis confluéncias das interrelagdes entre os
campos da Arte e Ciéncia, como viés potencializador da aprendizagem nas ciéncias
biologicas. Para além disso, o capitulo é finalizado com uma abordagem sobre o

artista Francisco Brennand, contemplando aspectos sobre biografia, arte e a Oficina.

2.1 Arte e Ciéncias — perspectivas para o processo de Ensino e Aprendizagem

A Arte e a Ciéncia constituem componentes de criagdo humana que por muito
tempo foram vistos como areas que, entre si, apresentam pouca ou nenhuma
relacéo, sobretudo pelo fato de a arte emergir de processos criativos pautados em
sentimentos, emocdes e na subjetividade. Enquanto, de modo antagonico, a Ciéncia
resulta de processos pautados no concreto, no objetivo e, principalmente, na
racionalidade. Assim, por se tratar, aparentemente, de tematicas bastante distintas
que, ao decorrer da histéria, foram situadas em posi¢cdes divergentes, foram
frequentemente vislumbradas apenas em termos de suas respectivas diferencas.

Entretanto, ao lancarmos um olhar para a Histéria da Ciéncia, € possivel
verificar que, de certo modo, essa forte dissociacdo entre ambas as areas néao
ocorreu exatamente dessa forma. Principalmente pelo fato de artistas e cientistas se
debrucarem sobre observacoes, explicagbes e representa¢cdes do mundo, a partir de
suas perspectivas. Assim, é certo que, eventualmente, ambas as perspectivas
puderam seguir por caminhos comuns, sobretudo por estarem relatando
eventualidades analogas (SILVA; GUIMARAES, 2004). De fato, é possivel verificar
convergéncias ente o fazer cientifico aliado a expressao artistica desde o século XV,
através de feitios do italiano Leonardo di Ser Piero da Vinci (CACHAPUZ, 2014).

Ao observar as contribuicbes de da Vinci, é significativamente perceptivel as
relacdes (de complementaridade) entre Arte e Ciéncia, numa perspectiva em que
nao ha, sistematicamente, a possibilidade de dissociar ambas as expressoées, fruto
de processos criativos humanos que, embora vistas como antagbnicas, coadunam
em representacbes do mundo empirico. Assim, tomando-o como exemplo, é

possivel mencionar sua obra intitulada “O Homem Vitruviano” (1490), que abarca
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meétodos artistico-cientificos em sua composicdo; usufruindo da arte a partir de
técnicas de desenho e pintura, enquanto obtém e expressa a sua visdo da ciéncia,
mediante o emprego de técnicas e conhecimentos médicos (JANEIRO; PECHULA,
2016).

Os autores anteriormente mencionados, ainda reiteram que que essas
relacbes ocorreram em outras obras, inclusive de outros artistas ainda no século XV,
nos periodos subsequentes até a contemporaneidade. Assim, elucidando entéo que,
embora fossem tratadas como vieses distintos, atuaram conjuntamente no
desenvolvimento da histéria da humanidade, no que diz respeito a Ciéncia e a
Cultura.

Nessa perspectiva, é importante a sensibilizacdo quanto as contribuicdes que
a relagéo Arte-Ciéncia pode conferir no campo do Ensino das Ciéncias, visto que,
propostas que visem articular estas areas do conhecimento, viabilizam conexdes
entre o homem, o conhecimento cientifico e a cultura, assim como aspectos
espirituais, biolégicos e historicos (SILVA; GUIMARAES, 2004). Promovendo, dessa
forma, a reflexdo, a criticidade e a criatividade dos estudantes (ELIAS et al., 2019),
em atividades interdisciplinares, ludicas e que envolvem a construcdo de
conhecimento de modo prazeroso (DUARTE et al., 2018).

Assim, aliar Arte a Ciéncia (e vice versa) no viés do ensino de ciéncias,
consiste entdo em estabelecer estratégias que possibilitem tornar atrativos o0s
espacos formativos, principalmente o ambiente escolar (ELIAS et al., 2019). Assim,
resgatando ou despertando o interesse dos estudantes em aprender sobre 0s mais
variados conceitos e processos (NASCIMENTO JUNIOR; SOUZA, 2009). Dessa
forma, para que ocorra uma aprendizagem eficaz, é preciso que 0s sujeitos se
relacionem de varios modos com o objeto em estudo, dentre os quais, observando,
interagindo e vivenciando momentos de participagao ativa e reflexiva, sendo entao
possivel atingir esses objetivos, a partir de ac¢des que envolvam Arte-Ciéncia,
sobretudo as que valorizam e estimulam o uso ou evocacado de habilidades dos
estudantes (DUARTE et al., 2018; ELIAS et al., 2019).

Desse modo, € possivel destacar que 0s sujeitos envolvidos nos processos
de ensino aprendizagem, sentem-se motivados e gostam de participar de propostas
gue intercambiam entre os campos da emocdo e da razdo, aliando subjetivo e

objetivo na perspectiva de complementaridade e interdisciplinaridade. Nesse viés,
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estudantes destacam o potencial nesse tipo de abordagem, mencionando suas
potencialidades em promover conhecimentos e ampliar a visdo de mundo
(NASCIMENTO JUNIOR; SOUZA, 2009), assim como destacam o carater atrativo
dessas areas como fator motivador para a aprendizagem (ELIAS et al., 2019).

Em relacdo aos docentes, Duarte et al. (2018), destacam que ao se propor
atividades que envolvem os campos da Arte e da Ciéncia, eleva-se a autoestima,
contribuindo para que 0s objetivos educacionais sejam alcangados. Vale ressaltar
que, a “insercao de Arte no Ensino de Ciéncias pode ocorrer sob diferentes formas,
em todos os niveis de ensino, envolvendo diversas obras artisticas e em diferentes
contextos educacionais, formais e ndo formais” (NASCIMENTO JUNIOR; SOUZA,
2009, p. 5).

Assim, a realizacdo de atividades educacionais requer, sobretudo um olhar
sensivel dos professores acerca das possibilidades, sendo importante que o0s
docentes, no curso da formagéao inicial, tenham contato com perspectivas de ensino
interdisciplinares (DUARTE et al., 2018). No tocante as interacfes entre 0s campos
cientificos e artisticos, viabilizando o emprego de metodologias diferenciadas que
tencionem corroborar com melhorias na pratica docente (MOURA,; SILVA; SANTOS,
2016). Oportuniza-se assim, que o0s docentes possam modificar 0s aspectos
burocréticos de suas rotinas nas instituicées de ensino (CACHAPUZ, 2014).

Nesse sentido, langando um olhar para o campo das Ciéncias Biologicas, é
possivel vislumbrar diferentes possibilidades para que os professores utilizem a Arte
na Ciéncia e a Ciéncia na Arte, objetivando ndo apenas que o0s estudantes
compreendam e aprendam conceitos bioldégicos, mas também, que despertem a
criatividade e o senso critico. Além de promover cultura em atividades atrativas e
prazerosas. Assim, € possivel que a Biologia seja vista de modo colaborativo com os
diversos tipos de expressoes artisticas, por exemplo, em propostas de ensino de
biologia mediado por escultura (BUSSI; MIQUELIN; LEAL, 2019), pintura
(MIQUELIN; AMARAL, 2019), desenho (ARAUJO et al., 2013), musica (REHEM, et
al., 2013), cinema (ALMEIDA et al., 2019), teatro (CAMPANINI; ROCHA, 2017) e
fotografia (BRITO et al., 2017).

Dessa forma, praticas que visem contemplar essa perspectiva interdisciplinar
entre Biologia e Arte sdo pertinentes, pois além de contribuir com a criticidade, a

criatividade e a imerséo cultural, permitem romper com propostas de ensino
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cartesianas, pautadas fortemente na fragmentacdo e memorizacdo dos conteudos
escolares (SILVA; GUIMARAES, 2004). Também, pode amenizar dificuldades
atreladas a abstracdo, contextualizacdo e divulgacdo da ciéncia para a comunidade
néo especializada (NASCIMENTO JUNIOR; SOUZA, 2009).

Desse modo, é demasiado pertinente utilizar Arte e Ciéncia no ambito
educacional, valendo-se da perspectiva de que 0 ensino e a aprendizagem em
Biologia ocorrem de formas diversificadas, sendo entéo potencializados pela sinergia
entre esses campos do conhecimento (DUARTE et al., 2018; ELIAS et al., 2019).
Assim, possibilitando inovacdes e ideias para o Ensino de Ciéncias nos mais
diversos contextos e ambientes de formacdo, sendo formais ou n&o formais
(ROCQUE et al., 2007).

2.1.1 BioArte

Historicamente, é sabido que a vida em sua gama de possibilidades forneceu
subsidios aos processos criativos do fazer artistico, assim como a ciéncia. Nesse
caso, em relacdo a Biologia, sdo realizados registros e ilustracbes que viabilizam
compreensodes e divulgacdo de conhecimentos bioldgicos através de expressoes
artisticas. Nessa perspectiva, Arte e Biologia sédo criagcbes humanas com algumas
peculiaridades distintas, mas que apresentam potencial em se complementarem,
estabelecendo assim, perspectivas na relacdo BioArte.

A Arte com inspiracao artistica na Biologia, assim como a Biologia interessada
pela Arte, remonta de tempos antigos. E possivel vislumbrar tal relagdo desde
periodos pré-histéricos através dos registros rupestres, nos quais a arte foi
concebida a partir de aspectos biolégicos, assim como, ao longo do tempo, em
estudos da biologia a arte foi utilizada na expressdo de conhecimentos (FIGUEIRA,
2018).

Nesse sentido, seria possivel observar possibilidades de relacbes em BioArte
que ocorrem desde as civilizagbes antigas. Entretanto, esse binémio carrega
consigo algumas polémicas quanto a definicbes complexas ou ao menos, um tanto
controversas em alguns contextos. No meio artistico-académico, ocorre divergéncias
nas definicdes ou conceituagdes acerca da BioArte (SANTOS, 2014). As pesquisas,

em sua maioria, consideram as produgdes em BioArte, como aquelas que
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relacionam, de algum modo, a Biologia, a Arte e a Tecnologia (ROMAGUERA,
2010).

As producdes artistico-cientificas nessa perspectiva sdo relativamente
recentes, inclusive a primeira exposicdo de obras bioartisticas ocorreu no Museu de
Arte Moderna, em Nova lorque, no ano de 1936, a partir da exposi¢cdo de plantas
geneticamente modificadas (SANTOS, 2014). No entanto, essa perspectiva de
BioArte passou a se consolidar no meio artistico por volta da década de 1980
(NOMURA, 2011).

Nesse contexto, avangos cientificos associados a biologia e a tecnologia que
despertam dilemas na perspectiva ética ou religiosa, configuram palco para
producdes em BioArte no viés da triade Arte-Biologia-Tecnologia (ROMAGUERA,
2010; NOMURA, 2011). Nessas possibilidades, podem ocorrer o emprego da
engenharia genética (SANTOS, 2014), da biotecnologia (OLIVEIRA, 2015), da
biomedicina (COSTA, 2008) ou qualquer obra artistica inspirada nas
biotecnociéncias (CASCAIS, 2007). Nas discussdes, ha inclusive criticas em relacdo
a utilizacdo da biotecnologia apenas enquanto teméatica, e ndo como meio para a
criagdo das obras (OLIVEIRA, 2015). Assim, ela se configura em um conceito
transversal, que propicia reflexfes criticas quanto as implicacdes éticas e politicas
relacionadas a essa categoria artistica (SANTOS, 2019).

E pertinente ressaltar que ha outras possibilidades de vislumbrar e se
expressar a partir da utilizagdo do termo BioArte, que ndo necessariamente estejam
relacionadas as tecnologias. Nessa perspectiva, e pontuando sobre a complexidade
de definicbes, o vocabulo passa a apresentar certa plasticidade no que tange a
tipologias artisticas, sendo empregada tanto no viés tecnoldgico e futurista, assim
como em diversas outras formas de se expressar artisticamente, por meio de
inspiragdes do campo biologico. Assim, é possivel vislumbrar a BioArte desde obras
gue utilizam da engenharia genética e biomedicina, até as representacdes artisticas
classicas: pinturas, fotografias e esculturas (SANTOS, 2014).

A partir do exposto, é possivel verificar que, embora ocorra um intenso
emprego do bindmio BioArte associado ao campo tecnoldgico, este pode se
configurar e estar associado a outras expressoes e perspectivas. Sobretudo porque
a experiéncia artistica, em sua esséncia, é plural, emocional e perpassa por

diferentes prismas e, quando associada ao campo cientifico, aqui em especifico a
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Biologia, possibilita transcender perspectivas rigidas e pautadas exclusivamente em
vieses segregacionistas.

Na presente pesquisa, consideramos como BioArte producdes oriundas das
relagbes interdisciplinares entre os campos da Biologia e da Arte. Assim, por
exemplo, obras em pintura, desenho e escultura que representem aspectos
relacionados as Ciéncias Bioldgicas, sem necessariamente estarem associadas ao
campo biotecnolégico, configuram uma tipologia de BioArte. Sobretudo visando o
aspecto etimoldgico do termo, no qual em nossa concepgéo, o prefixo “Bio” refere-se
aos diversos contextos e possibilidades atreladas a Biologia, enquanto o sufixo
“Arte” se volta para os vieses de expressao artistica. Dessa forma, configurando uma
manifestacdo que envolve Cultura, Arte e Ciéncia com potencial em contribuir para o
ensino e aprendizagem.

Vale ressaltar que, a interdisciplinaridade inerente em propostas nesse campo
€ um dos fatores que contribuem com a aprendizagem dos estudantes. Nesse
sentido, Vasconcellos e Melani (2017), relatam o desenvolvimento de um projeto na
perspectiva BioArte, a partir de articulagdes entre professores da area da Biologia e
da disciplina de Artes, o qual contempla a abordagem de contetdos biolégicos
através de uma proposta artistica, e que embora envolva tecnologia digital,
enquadra-se mais proximo de nossa perspectiva de BioArte, que em relacdo as que
envolvem procedimentos biotecnolégicos. De modo semelhante, Santos (2019),
destaca nessa conjuntura, a possibilidade de promover aprendizagens significativas
em Botanica, assim como possibilita aos professores, um recurso ladico que
contribui com a préatica docente.

Os professores, em especial os de Biologia, tém na BioArte a possibilidade de
associar contetdo cientifico, cultura, arte, criatividade e criticidade em atividades
ludicas e prazerosas, que promovem a participacdo ativa dos estudantes. Desse
modo, experiéncias educacionais em BioArte possibilitam aos professores
vislumbrarem que a “vida n&o se restringe aos quadros brancos das salas, as
descricbes anatdbmicas, fisiologicas e moleculares da biologia. A vida também
engloba uma dimensao cultural, ética, afetiva e estética” (FEITOSA; FONSECA,
ALVES, 2018, p. 100). Assim, construir aulas nessa dire¢cao possibilita romper com o

tradicionalismo conteudista, promovendo diferentes formas de aprendizagens.
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A abordagem de tipologias em BioArte nos mais variados espacos de ensino
e aprendizagem, € uma estratégia que pode contribuir de modo amplo com a
formacao dos sujeitos. Assim, aliar esses campos do conhecimento em um propdésito
educacional viabiliza, ao ensino de biologia, a promogdo de aprendizagem em
anatomia através de exposi¢cfes artisticas em museus ou galerias, nas quais 0s
estudantes se defrontam com técnicas artistico-anatbmicas em obras com corpos
reais, agucando assim a curiosidade em propostas Iludicas de ensino de anatomia
(MIQUELIN; AMARAL, 2019). Também na aprendizagem de contetdos
paleobotanicos e no despertar criativo-artistico através de confeccdo de esculturas
em modelagem. Além disso, contribuindo com a pratica docente, no estimulo a
busca por metodologias e recursos diferenciados para ensinar biologia (CHAVES et
al., 2011), e no desenvolvimento de habilidades artisticas voltadas ao campo
imagético como possibilidade para ensinar biologia (FEITOSA; FONSECA; ALVES,
2018; ARAUJO et al., 2013).

Dessa forma, perspectivas em BioArte aliada ao Ensino de Biologia fornecem
subsidios para que diversos objetivos educacionais sejam alcancados, sobretudo em
contextos nos quais a educacdo apresenta como base perspectivas complexas,
interdisciplinares pautadas na participacdo ativa dos estudantes. Em prol de um
amplo desenvolvimento cientifico, cultural e artistico dos estudantes.

Nesse viés, aliar Arte-Ciéncia no ensino e aprendizagem de Biologia,
configura-se numa estratégia valida e importante que merece maiores investigacdes
de suas possibilidades. Sobretudo, nos contextos artisticos pautados no campo
visual, como a escultura, significativamente presentes nas manifestacées da BioArte,
guanto também no campo imagético, especialmente a fotografia, a qual sera

abordada no subtdpico seguinte.

2.2 O imageético no Ensino de Ciéncias e Biologia

As imagens estdo associadas ao cotidiano humano desde a preé-historia,
guando o homem primitivo realizava pinturas em rochas, retratando as relacbes
entre os individuos e a natureza (RAHDE, 1996; SILVA, 2017). Posteriormente,
atrelada as diversas transformacfes sociais e culturais ocorridas ao longo do tempo,
as imagens foram sendo modificadas, obtendo carater mais evoluido e dinamico,

passando de formas artesanais de producdo, a partir da utilizacdo de diferentes
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instrumentos, a exemplo dos pincéis, seguindo para uma producdo automatica, com
equipamentos na captura de imagens, como a camera fotografica. E mais
recentemente, foram desenvolvidas imagens através de softwares computacionais,
produzidas por meio de processos matematicos (RODRIGUES, 2007).

Nesse viés, a imagem estd amplamente arraigada na historia da humanidade,
a gqual pode ser contextualizada na perspectiva historico-cultural, considerando
aspectos referentes a sua producdo (SANTOS, 2000). Assim, as projecdes
imagéticas consistem, portanto, numa criagdo humana baseada em representacdes
visuais referentes a objetos, organismos, fendbmenos e conceitos (RODRIGUES,
2007; NEVES; CARNEIRO-LEAO; FERREIRA, 2016). Historicamente, o imagético
abarca diferentes valores, sobretudo epistémico, favorecendo a comunicacdo e a
divulgacéo de informacdes sobre um determinado contedido (SANTOS, 2000).

No aspecto tecnoldgico, a partir do advento da Internet, a imagem recebeu
ampla importancia no cenario da comunicacdo atrelado a divulgacdo global de
informacgdes (RODRIGUES, 2007). Tal fato pode ser ilustrado pela recente conquista
cientifica relacionada ao primeiro registro real em imagem de um buraco negro,
realizada no ano de 2019 (TEHTC, 2019). Assim, elas integram o cotidiano humano
ao longo do tempo, sendo fundamentais no processo de interpretacdo de diferentes
parametros no universo cientifico (NEVES; CARNEIRO-LEAO; FERREIRA, 2016).

No campo imagético recebe destaque a fotografia, que compreende um tipo
de arte, a qual utiliza-se da luz para expressar o mundo (RODRIGUES, 2007).
Assim, o conteudo fotografico é apreciado e compreendido a partir da observacao do
sujeito, podendo estar explicito e perceptivel de forma 6bvia ou imperceptivel e
implicito em carater obtuso, que requer um olhar agucado para os elementos
imbricados no material observado, visto que as imagens abarcam uma pluralidade
de sentidos.

Na perspectiva barthesiana, a fotografia se configura em uma mensagem
continua, a qual representa o analogon perfeito da realidade, mesmo que o referente
(algo/alguém) fotografado se altere, a imagem continua como fonte valida de
informacdo (BARTHES, 1990). Assim, de modo geral, esta categoria de imagética
dispbe de elevado grau de semelhanga com o referente registrado (SOUZA, 2011).
Alem de ser irrefutavel sobre o fato registrado, apresentando assim, autonomia em
relacdo & memoéria (RODRIGUES, 2007; SOUZA; TOUTAIN, 2014).
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O imagético por natureza apresenta carater polissémico, ou seja, comporta a
possibilidade do estabelecimento de diversos significados (BARTHES, 1990), visto
gue diferentes individuos podem caracterizar varias interpretacdes diante de uma
mesma imagem (RODRIGUES, 2007). Entretanto, no intuito de direcionar os leitores
a adequada interpretacdo imagética, o enunciador pode utilizar recursos da retorica
(BARTHES, 1990). Dentre os recursos, ha a legenda, que é utilizada com funcao de
ancoragem, influenciando a analise da imagem pelo leitor direciona-lo ao objeto
central retratado no referente observado (SOUZA; TOUTAIN, 2014).

A analise de imagens, como as fotogréaficas, esta associada ao campo tedrico
da Semiologia, compreendendo uma ciéncia geral dos signos que integra a
Linguistica (BARTHES, 2006). A Semiologia recebeu significativas contribuicbes do
semioticista francés Roland Barthes (1915-1980), o qual foi pioneiro na area e
influenciou trabalhos posteriores (SOUZA; TOUTAIN, 2014), sobretudo em relacao a
analise e interpretacdo de imagens fotograficas (SOUZA, 2011). Assim, Barthes
elucidou o caréater dicotdmico nos sentidos associados a imagem, um denotativo e
outro conotativo, sendo o segundo derivado da condicdo polissémica (RODRIGUES,
2007).

O sentido denotativo corresponde a primeira mensagem recebida pelo
observador, a qual retrata a realidade, sem distorcbes da informacao central,
enquanto o sentido conotativo faz alusdo a sentidos secundarios, influenciados por
técnicas escolhidas pelo fotografo durante o registro (SOUZA, 2011). A mensagem
denotada esta relacionada com a literal representacdo do referente na imagem,
baseada em elementos reais explicitamente visiveis, enquanto que a mensagem
conotada esta associada a componentes que ela pode fazer alusédo, ainda que néo
seja seu objetivo, baseando-se em sentidos simbolico, abstrato e figurado
(RODRIGUES, 2007).

A pertinéncia da analise e a compreensao dos signos, enquanto unidades de
estudo do campo da Semiologia, pode ser demarcada a partir da dependéncia de
tais recursos para execucdo de diferentes tarefas cotidianas na vida humana
(BARTHES, 2006; CORREA; LABURU; SILVA, 2018), visto que as diferentes formas
de comunicacdo ocorrem por meio da interpretacdo de signos, seja através da
linguagem verbal (SANTOS, 2000) ou visual (SOUZA, 2011).
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Em aprofundamento, considerando a importancia educativa presente em
signos artisticos, neste caso, as fotografias, aliada a referenciais teéricos de base
semioldgica, ha possibilidade de utiliza-las em propostas de intervencdo nas aulas
das Ciéncias da Natureza, potencializando a aprendizagem cientifica dos estudantes
(CORREA; LABURU; SILVA, 2018). Sejam essas atividades atreladas ao espago
tradicional da sala de aula, nas dependéncias da escola, ou em espacos
extraescolares, como os ambientes ndo formais de ensino e aprendizagem, a

exemplo dos museus.

2.3 Instituicdes museoldgicas enquanto espacos formativos para o Ensino de

Ciéncias e Biologia

Historicamente, o homem apresenta o habito do colecionismo, no qual séao
atribuidos diferentes valores aos objetos colecionados, podendo esta valorizacéo ser
do tipo afetiva, cultural, cientifica ou material, justificando assim, a necessidade de
conservacao dos materiais (IBRAM, 2018). Remotamente, além do colecionismo, o
diletantismo (interesse amador por assuntos) foi outro fenbmeno marcante na
histéria da humanidade, os quais influenciaram a génese das instituicdes
museoldgicas, que apresentaram uma lenta institucionalizacdo (CURY, 2005).

No século XVII, ocorreram relevantes avangos em relacao a estruturacéo dos
espacos museolégicos (IBRAM, 2018). Neste periodo, foram fundadas importantes
instituicbes europeias, a exemplo do “Ashmolean Museum” em 1683, na
Universidade de Oxford, Inglaterra (PROSLER, 1996). Atualmente, denominado
“Museum of the History of Science” (HULL, 2003). Posteriormente, surgiram outras
importantes instituicbes como o “British Museum” de 1753, em Londres, criado pelo
Parlamento, tencionando difundir o conhecimento por meio de visitagbes gratuitas
(MACGREGOR, 2004), e ap6s mais de dois séculos de sua fundacéo, a instituicdo
recebeu mais de trés milhGes de pecgas, as quais abarcam significativos fatos sobre
o desenvolvimento do mundo desde a “ldade da Pedra” até o século XX.

Outro importante museu europeu é o famoso “Musée du Louvre”, fundado em
1793, na Franca, com o objetivo inicial de expor diversos espodlios provenientes da
aristocracia apos o periodo de revolucdo (MALEUVRE, 1995). Estas importantes
instituicbes no que diz respeito a preservacdo e a divulgacdo de objetos e fatos

histéricos relacionados a Ciéncia e a Arte, além de outros campos. Assim, atuam
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como espacos que contribuem com a construcdo de conhecimentos artisticos,
histéricos, técnicos e cientificos, operando também como ambientes para o lazer dos
visitantes.

Considerando o Brasil, 0 surgimento dos museus nacionais ocorreu a partir do
século XIX, por meio de influéncias provenientes da colonizacéo europeia (SANTOS,
2002). O Museu Nacional do Rio de Janeiro, instaurado em 1818, foi a primeira
instituicdo brasileira voltada a historia natural (VALENTE; CAZELLI; ALVEZ, 2003).

Ao longo do tempo, o nimero de instituicdes cresceu significativamente no
Brasil, sendo possivel computar em 2010, o total de 3.025, unidades catalogadas no
Cadastro Nacional de Museus (GOUVEIA JUNIOR, 2012). Entretanto, é possivel
verificar o cadastro de novas instituicdes em todo o pais, o qual apresentava 3.376
registros em 10/09/2019 (MUSEUS BR, 2019). Na referida época, a Regiédo
Nordeste dispunha de 816 museus, destes, 125 alocados no estado de
Pernambuco, os quais atuam como importantes meios para o registro e divulgacéo
da histéria e da cultura através da preservacao dos bens patrimoniais.

Os museus se configuram como importantes instituicbes competentes no
exercicio da protecao e promocao do patriménio natural e cultural de ordem material
ou imaterial, aos quais estdo imbricados aspectos da cultura e histéria das
sociedades (LIMA, 2012). Dessa forma, compreendem um desafio consideravel para
0 século XXI, sendo acBes necessarias de serem postas em pauta e discussdes
para que os testemunhos tangiveis e intangiveis da humanidade perdurem ao longo
do tempo (UNESCO, 2017).

Nessa perspectiva, o termo patrimdnio em sua etimologia, emerge contendo
sentido de bem que remete a heranca, a algo de valor que os descendentes
recebem de seus respectivos ancestrais, ou seja, representa bens transitantes ao
longo de geragBes (CAFE, 2007). Tencionando pontuar a abrangéncia do termo, é
possivel verificar que, na literatura ha certa pluralidade conceitual, no entanto
UNESCO (2017) o define como:

[...] conjunto de valores tangiveis e intangiveis, e expressdes que pessoas
selecionam e identificam, independentemente do direito de propriedade,
como reflexo e expressdo de suas identidades, crencas, conhecimento e
tradicbes, e ambientes que demandem protecdo e melhoramento pelas
geracdes contemporaneas e transmissao para as geracdes futuras. O termo
patrimoénio também se refere as definigbes de patriménio cultural e natural,
tangivel e intangivel, bens culturais e objetos culturais, conforme incluidos
nas Convencgdes de Cultura da UNESCO (UNESCO, 2017, p. 5).
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De modo um tanto pontual, € possivel verificar a nogcdo de patrimbnio
(cultural) no capitulo trés e secdo segunda da Constituicdo da Republica Federativa
do Brasil, que em seu Artigo 216, discorre:

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criages cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espagos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988, p. 24).

Nas mengfes acima, é possivel verificar a compreensdo e a valorizagdo do
imaterial, sensivel ou intangivel enquanto patriménio, tal qual os bens materiais ou
tangiveis. Assim, no século XX no Brasil, o imaterial configurava (formalmente)
fendbmeno de importancia social e cultural, por exemplo, na perspectiva patrimonial
presente na Constituicdo Federal. No entanto, foi no inicio do século seguinte, que
instituicdes competentes como o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), conduziram formalmente a certificacdo da experiéncia intangivel como bem
(patriménio) de valor cultural (LIMA, 2017), mas para esse desfecho, um longo
caminho fora percorrido (LIMA, 2012).

Nesse viés, a génese da perspectiva patrimonial relacionada aos museus
compreendeu uma visao restritiva. Assim, por muito tempo a nocao de patriménio
estava atrelada apenas ao campo da materialidade, na qual o que deveria ser
preservado nos museus, estava associado a vestigios concretos, materiais das
civilizagbes - o patrimdnio tangivel (CAFE, 2007). Entretanto, esse cenario
paulatinamente foi sendo modificado e as perspectivas expandidas, sendo entéo
considerados os bens imateriais, representados por diversas formas de expressoes
culturais com relevancia social, e valor proprio que integram a historia das
civilizagbes (FERREIRA, 2010; LIMA, 2017).

Desse modo, é possivel vislumbrar a existéncias de duas grandes categorias
patrimoniais distintas a partir de sua natureza, os bens tangiveis e intangiveis

(também referiveis como bens materiais e imateriais, respectivamente). A primeira
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categoria contempla todas as tipologias de patriménios fisicos e concretos (material),
podendo ser, por exemplo, arquitetdnico, natural e arqueolégico (CAFE, 2007). O
tangivel se expressa na matéria palpavel, sendo de origem “esponténea” ou criadas
pelo homem, como as modelagens em material concreto, 0s monumentos, territorios
e diversas produgbes humanas (LIMA, 2017). Essa tipologia por muito tempo
constituiu a concepcao sobre o que seria patrimdénio, assim eram considerados
exclusivamente os bens de natureza fisica. Esse quadro comecou a se modificar no
mundo apos a Segunda Guerra Mundial, através da tomada de consciéncia atrelada
as culturas populares (CAFE, 2007).

A segunda categoria comporta os patriménios cuja natureza é desprovida de
substancia fisica, sendo expressa nas tradicées culturais cuja pertinéncia pode ser
referida, por exemplo, no estabelecimento e/ou reafirmacéo de identidades, assim
como na manutencao de grupos étnicos (FERREIRA, 2010). A fim de pontuar sobre
as possibilidades de manifestacbes desta tipologia, Lima (2017), aborda treze

modos de expressodes dos bens imateriais:

[...] Temos em perspectiva nacional os 4 Livros IPHAN para Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial: “Saberes”; “Celebrag¢des”; “Formas de
Express&o”; e “Lugares”. E em vis&o internacional estdo, em um aspecto, os
5 Dominios UNESCO para o Patrim6nio Cultural Intangivel da Convencéo
UNESCO e na versao em nosso idioma: “tradicbes e expressdes orais,
incluindo o idioma como veiculo do patrimbénio cultural imaterial;”
“expressoOes artisticas;” “celebragdes, praticas sociais, rituais e atos
festivos;” os “conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao
universo;” e as “técnicas artesanais tradicionais.” E também
complementando os conceitos UNESCO ha mais 4 indicadores que
constam da definicdo relativa ao aspecto intangivel pela situacdo de
interdependéncia que, novamente, citamos, mantendo o grifo: Entende-se
por “patrimdnio cultural imaterial” as praticas, representagdes, expressodes,
conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos, objetos, artefatos e
lugares que Ihes s&o associados” (LIMA, 2017, p. 14).

O intangivel integra perspectivas de patriménio humano referente a memoria
(TEXEIRA, 2014), assim como ao saber e o saber-fazer, vislumbrando na cultura,
uma possibilidade de contemplacdo da diversidade humana (CAFE, 2007). A
intangibilidade pode inclusive permear entre os tangiveis, revelando relagbes de
intimas entre o material e o imaterial (FERREIRA, 2010). Nesse sentido, essas
interagOes foram percebidas, por exemplo, por meio da observacdo de atividades

desenvolvidas em instituicbes “que tratam da percepcédo (imagens - sentidos), da
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apreciacao (interpretacoes atribuidas) e das acdes (praticas desenvolvidas) remeteu
a um carater material-imaterial indissociavel” (LIMA, 2017, p. 20).

Nesse cenario, destaca-se a relevancia de se reconhecer e levantar os
patriménios de natureza tangivel e intangivel, a fim de obter um panorama geral da
riqueza patrimonial. Desse modo, concerne as entidades publicas competentes
catalogar e avaliar seus respectivos bens patrimoniais (materiais e/ou imateriais) no
intuito de promover uma administracdo apropriada (MOREIRA, 2016), dada a
relevancia que eles apresentam para a cultura e educacéo.

Nessa perspectiva, é plausivel mencionar o papel do museu enquanto
instituicdo que “adquire, conserva, pesquisa, comunica e exibe o patriménio material
e imaterial da humanidade e de seu ambiente para os propdsitos de educacéo,
estudo e entretenimento” (UNESCO, 2017, p. 5). Assim, sdo ambientes que
transcendem apenas a preservacado, tornando o aspecto patrimonial uma esfera de
conhecimentos a serem disseminados (FERREIRA, 2010). Desse modo, apresentam
funcdo de protecdo, interpretacdo e promocao do patriménio cultural e natural, de
origem tangivel e/ou intangivel (LIMA, 2012). Para esta finalidade, atribui-se fungéo
importante dos Estados-membros em proteger tais patrimbnios, assim como
subsidiar as a¢des dos museus (UNESCO, 2017).

E pertinente mencionar que as acdes que visam preservar/conservar e
promover patriménios sdo de grande valia para a sociedade, por exemplo, no que
tange ao potencial em promover didlogo entre distintos povos e suas respectivas
culturas, e suscitar perspectivas para a sustentabilidade (LIMA, 2012). Nesse
sentido, os museus promovem educacdo ao publico através de informacdes do
contexto (intangiveis), que se expressam via diferentes recursos, como linguagens
textuais e os fendbmenos imagéticos de ordem estética ou cinético-sonora (LIMA,
2017).

Desse modo, as Instituicbes Museoldgicas assumem carater de espacos para
a comunicacao, incluséo e realizacdo de praticas educacionais, a partir do acervo e
dos bens imateriais. Nesse contexto, Ferreira (2010), acerca do potencial da

intangibilidade na educacéao, destaca que:

O patrimbnio intangivel tem, portanto, grande valor educativo; ha
referéncias, signos, valores, imbuidos em quaisquer obras, e devem ser
levados em conta. No objeto estdo inscritas manifestacbes culturais de
diferentes ordens dos grupos sociais envolvidos. O museu tem, entdo, um
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papel relevante na salvaguarda da cultura imaterial, bem como na
comunicacdo e expressdo desta, enquanto instrumento de educacao
patrimonial (FERREIRA, 2010, p. 72).

E pertinente reforcar a importancia das medidas para a
preservacao/conservacao das mais diversas tipologias patrimoniais, indo desde os
bens de origem natural ou criados pelo homem, até os que se apresentam de modo
fisico ou os imateriais. Para o ultimo tipo, € possivel destacar a ideia de salvaguarda,
gue compreende acbes que tencionam promover a viabilidade e durabilidade dos
bens imateriais, para que sigam adiante na escala temporal através da “[...]
identificacdo, documentacdo, investigacdo, preservacdo, protecdo, promocao,
valorizagéo, transmissao - essencialmente pela educacao formal e ndo formal — e
revitalizacdo deste patriménio [...]” (UNESCO, 2003, p. 5). Assim, os museus na
contemporaneidade apresentam diferentes e relevantes funcdes, sendo de grande
valia para a sociedade de modo geral.

A partir de um prisma histoérico, € possivel observar que 0s museus passaram
por significativas mudancas, que vao desde a fundacado das primeiras instituicdes, as
guais se apresentavam restritas com carater apenas de protecdo dos bens materiais
até assumir configuracdo de entidade publica com propostas educacionais
(VALENTE; CAZELLI; ALVES, 2003). Tais modificacbes foram importantes, visto
gue museus sem proposito com a educacdo, atuam apenas como ambientes para
deposito de objetos (RAMOS, 2004), sendo de suma importancia as visitacfes
(COSTA; BRIGOLA, 2014), sobretudo quando mediadas (ROLDI; SILVA; CAMPOS,
2019.

Na contemporaneidade, os museus desempenham importantes papeis junto a
sociedade, os quais atuam na cultura e na educacao, assim como fortalecem a
cidadania e o respeito a diversidade cultural em todo o mundo. Além de atuar na
melhoria da qualidade de vida (IBRAM, 2018).

Na perspectiva da educagdo, os museus brasileiros foram reconhecidos
formalmente enquanto instituicbes provedoras de aprendizagens a partir da segunda
metade do século XX (CAZELLI; VALENTE, 2019). Posteriormente, foi reconhecida
a ampla plasticidade dos museus para a execuc¢do de atividades educativas, visto
que a instituicdo ndo esté obrigatoriamente atrelada a curriculos, tal qual as escolas.
Assim, permite aos responsaveis a escolha diversificada de recursos e conteudos a
serem explorados durante as visitacdes (LEAL; GOUVEA, 2002).
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Em seguida, o universo educativo imerso nos museus se expandiu,
configurando-se enquanto pedagogia especifica dos espacos museoldgicos que
apresenta algumas caracteristicas proprias e que a distingue do processo formal de
educacdo (MARANDINO, 2009). Nessa perspectiva, o carater educativo dos museus
esta atrelado a terminologia educacdo museal, pois eles constituem espagos nao
formais de aprendizagem e apresentam organizagao e estrutura educacional propria,
assim como conteudos e metodologias especificas (IBRAM, 2018).

Recentemente, esse carater alcancou uma importante conquista, através da
Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM), publicada por meio da Portaria n°
422, de 30 de novembro de 2017, do Instituto Brasileiro de Museus (MARTINS;
GONCALVES JUNIOR, 2018). A construgdo da PNEM ocorreu de forma
colaborativa, na qual a sociedade civil péde participar discutindo acerca de
contetdos propostos em férum virtual por meio de consulta publica (PAULA et al.,
2018). Tal documento foi produzido com o foco central de orientar as atividades
educacionais desenvolvidas em instituicbes museoldgicas, auxiliando a pratica dos
educadores (IBRAM, 2018).

Diante disso, considerando as instituicbes pernambucanas com elevado
potencial em proporcionar atividades educacionais, é possivel destacar o Instituto
Oficina Ceramica Franscisco Brennand, um amplo museu subdividido em ambientes
com disposicdo de obras ceramicas (LIMA, 2009). O museu conta com diversas
obras com teor educacional e cultural (MONTES et al., 2018). Dentre a grande
variedade de obras artisticas, é possivel verificar a representacdo do mundo
bioldgico (BioArte), em varias ceramicas produzidas por Brennand, interligando arte,
vida e natureza (FERREIRA, 2012).

Em suas obras de arte em escultura, é possivel verificar que ha diferentes
elementos bioldgicos abordados no artesanato do museu, 0s quais configuram
desde elementos macro a microscopicos, a exemplo da semelhanca com vermes
adultos ou em estagios larvais, quando observados ao microscopio eletrénico de
varredura (TORO, 2000). Nos salbes, ha também, obras que retratam plantas do
grupo das Angiospermas (MARIUZZO, 2013), animais ou criaturas mitolégicas com
tragos animais “quimeras”, concebidas nas dimensdes de fantasia e de criatividade
do artista (FERREIRA, 2012). Na perspectiva de Brennand, a arte tange a continua

transformacdo da natureza, a qual modifica 0 mundo pelas metamorfoses naturais
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(MARIUZZO, 2013). Ou seja, combinam elementos diversos (heterogéneos ou
incongruentes), buscando expressar ideias presentes na realidade do sujeito.

Nesse viés, € possivel desenvolver atividades voltadas as areas de Ciéncias
e Biologia considerando principalmente, as pecas do museu que retratam a
realidade biolégica; com perspectivas no desenvolvimento de atividades
interdisciplinares, principalmente em propostas que relacionam as disciplinas de
Artes e Histéria. Também € possivel idealizar acbes que contemplem outros
atributos presentes nas dependéncias da Instituicdo, a exemplo do jardim intitulado
Praca Burle Marx, o qual foi projetado pelo proprio Marx em 1992 para expor obras
artisticas entre ervas e arbustos numa area que ultrapassa 2.000 metros quadrados
(LIMA, 20009).

Nesse viés, seria possivel idealizar atividades nas dependéncias do Museu
gue contemplem relagbes entre biologia e arte (em perspectiva a BioArte), fazendo
uso, por exemplo, de recursos imagéticos como a confeccdo de desenhos e
esculturas, assim como desenvolver e aplicar propostas vinculadas ao campo
imagético da fotografia. Enfim, o Instituto como um todo se configura como um
espaco que possibilita a construcdo de conhecimento, fomentando a educacgao fora
das delimitacdes fisicas da escola, atuando assim como um espaco ndo formal para

0 ensino e aprendizagem.

2.4 O processo de ensino e aprendizagem de Ciéncias e Biologia em espacos

ndo formais

A aprendizagem compreende um processo de desenvolvimento cognitivo que
ocorre continuadamente em diferentes fases do desenvolvimento humano, o qual é
iniciado logo apdés o nascimento do individuo por meio das relacdes sociais
(GASPAR, 2002). Assim, tal processo se consolida em diferentes ambientes e nao
apenas em Instituicbes escolares, havendo entdo, constru¢cdo do conhecimento no
ambiente familiar, no trabalho e em demais localidades, nas quais ocorre interacéo
social. Desse modo, é possivel afirmar sobre a existéncia de diversos espacos, nos
guais a aprendizagem pode ser desenvolvida (FAGUNDES, BURNHAM, 2005).

A educacédo formal ocorre nas escolas, as quais dispdem de um curriculo que
rege a dindmica institucional, contendo o0s objetivos e 0s contelddos a serem

abordados pelos professores, sendo a instituicdo escolar o ambiente de
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aprendizagem formal (GOHN, 2006). Os demais espacos fora das escolas, e que
também permitem aos individuos aprendizagens e ampliacdo de seus saberes, no
gue tange a experiéncias, configuram-se em espacos de educacao informal e/ou ndo
formal.

O primeiro, corresponde aos ambientes de convivéncia cotidiana como o
ambiente familiar, o trabalho e as Redes Sociais que constituem espacos informais
de aprendizagem, nos quais ndo h& claramente objetivos educacionais definidos
(FRANCA, 2014). Enquanto que, ambientes que propiciam a construcdo de
conhecimento, tendo objetivos educacionais sem necessariamente apresentar
curriculo institucionalizado, compreende, por exemplo, estacdes ecologicas e
museus, caracterizando espacos ndo formais de aprendizagem (MARANDINO;
LANELLI, 2012).

Entretanto, ao longo do tempo houve divergéncias entre autores na tentativa
de conceituar os espacos ndo formais. Nessa perspectiva, Jacobucci (2008), na
tentativa de classifica-los, propbs duas categorias perante o tipo de ambiente, sendo
a primeira, referente aos ambientes institucionais regulamentados (0os museus,
parques ecoldgicos, zoologicos, institutos de pesquisa e etc.), enquanto a segunda
refere-se aos espacos nao institucionalizados (teatros, pracas, cinema e Vvarios
outros ambientes de convivio cotidiano). Ambas categorias podem ser utilizadas em
atividades educacionais (JACOBUCCI, 2008). Todavia, para este trabalho sao
consideras as definicbes de espacos ndo formais e informais na perspectiva de
Marandino e Lanelli (2012) e Franca (2014), abordados anteriormente.

E importante mencionar que os trés modulos de educagdo aqui mencionados,
nao sdo mutuamente excludentes e podem se cruzar em algumas situacoes, sendo
complexa na pratica a delimitacdo definitiva entre as categorias (BRUNO, 2014).
Assim, dependendo da conduta adotada pelo mediador, um mesmo espaco pode
transitar entre as trés naturezas de espacos de aprendizagem, podendo este ser
considerado como espaco formal, informal ou nao formal, a depender do
desenvolvimento das atividades durante as visitagoes (FRANCA, 2014).

Assim, nuances na natureza quanto aos espacos e a relagdo com a
aprendizagem mencionada anteriormente, podem ser visualizadas em Instituicdes
Museologicas. Estas assumem carater formal em situacdes que estudantes realizam

visitas perfazendo uma acao totalmente arquitetada pela escola, a qual tenciona
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aprofundar, na pratica, conteidos conceituais. E ainda pode ser ndo formal, quando
vislumbradas enquanto instituicbes regidas por um projeto contendo conteudos, e
informal, quando na perspectiva do publico-alvo, o ambiente € encarado e utilizado
apenas como local para diversao entre amigos e familiares (MARANDINO, 2009).

A utilizacdo dos espacos nado formais contribui significativamente com a
abordagem contextualizada de conteudos em Ciéncias, suprindo algumas caréncias
do ambiente escolar (REIS; LIMA; CANTANHEDE, 2017). Assim, € importante
mencionar que a pertinéncia da educacdo em espacos nao formais de
aprendizagem nado se baseia em uma perspectiva anti-escola, mas em colaboracéo
com ela (GADOTTI, 2005). Nessa perspectiva, ha professores que reconhecem a
importancia de tais ambientes, como espacos que permitem ao estudante vivenciar
conteidos de forma préatica (ANJOS; GHEDIN; FLORES, 2015), por meio de
atividades que proporcionam aprendizagens diversas e acesso a cultura cientifica
(MORAIS; FERREIRA, 2016).

E importante mencionar que a educagdo ndo formal atua ndo apenas como
coadjuvante da escola, ou seja, com atribuicdo de complementar a abordagem dos
contetdos no contraturno escolar, mas dispdem de organizacdo, caracteristicas
especificas e campo, compreendendo uma diretriz estruturante (GOHN, 2014). E
ainda, contribui com o ensino e a aprendizagem através de elementos dispostos no
acervo do local que normalmente ndo integram o curriculo tradicional. Como é
possivel observar empiricamente na Oficina Brennand, a qual serd abordada no

subtdpico seguinte.

2.5 Oficina Francisco Brennand: o mestre, a obra e o templo

Oriundo de familia com raizes britanicas, Francisco de Paula Coimbra de
Almeida Brennand (1927-2019), foi uma figura de altissima relevancia para cultura
nacional, nordestina e, especificamente, pernambucana/recifense. Nascido em uma
familia rica, Brennand esteve durante todo o seu desenvolvimento imerso em
culturas, sendo influenciado pelas leituras estrangeiras, uma vez que seus pais e
avlos possuiam bibliotecas lotadas producdes europeias importadas (DIMITROV,
2014).

Francisco Brennand ao longo de sua vida foi, sobretudo, pintor e escultor.

Embora normalmente seja a ele atribuida quase, que exclusivamente, a funcéo de
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ceramista/escultor, antes de trabalhar nessa linha, ele realizava pintura e se
reconhecia como pintor (VELOSO; VIEIRA, 2009). Inclusive, quando jovem, sua
paixdo primordial fora, declaradamente, a pintura (BRENNAND, 2011). Assim,
Brennand cresceu imerso em um universo que dialoga com diferentes facetas
artisticas, principalmente a literatura, a pintura e a arte de esculpir ceramicas, tendo
recebido ensinamentos de diferentes mestres que influenciaram sua construcéo
enquanto artista plastico.

Francisco recebeu de seu pai, Ricardo Brennand, a funcdo de curador do
patriménio de quadros de sua familia, sendo responsavel por realizar o intercambio
de obras que requeriam restauracfes. Nessa incumbéncia, teve contato com
influente artistas, como o pintor Alvaro Amorim (DIMITROV, 2014). Além deste,
recebeu ensinamentos de outros importantes nomes da cultura nacional e
internacional, como Murillo La Greca, Abelardo da Hora, André Lhote e Ferdnand
Légner (VELOSO; VIEIRA, 2009). Desse modo, a sua construcao artistica apresenta
influéncia tanto brasileira, mas também, e principalmente, europeia, sobretudo a
francesa.

Oriundo do nordeste brasileiro e em direcdo a Europa, ele buscou estudar e
aperfeicoar a arte da pintura e da ceramica fora do contexto local. Assim,
estabeleceu estadias na Europa, onde pbde ter contato com obras de renomados
artistas, a exemplo de Gaudi e Picasso (VELOSO; VIEIRA, 2009). Em retorno as
terras pernambucanas, o artista voltou-se a confeccdo de imagens (escultura,
ilustracdo e painel) que destoavam dos padrbes da cultura regional (DIMITROV,
2014).

Até certo ponto o estilo destoa do padrdo local, entretanto a razdo do fazer
artistico integrava motivos coletivos locais, sendo a biodiversidade vegetal, em
énfase aos motivos florais, elementos preferiveis na execucdo de suas obras
ceramicas e/ou em pintura (DIMITROV, 2014). E interessante observar que, o artista
foi iniciado na pintura, inclinou-se a ceramica e, posteriormente, com mais
maturidade retornou a pintura, seguiu sem descarta totalmente uma em detrimento a
outra (BRENNAND, 2011).

Francisco Brennand entdo se consolidou como artista erudito que integrava o

guadro de nomes brasileiros relacionados a vanguarda, a qual floresceu apds o

movimento modernista no Brasil. O artista terminou por se tornar uma figura histérica
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gue lida peculiarmente com manifestacbes de concepc¢des que vigoram em
determinados periodos, opondo-se a normas vigentes, ou suas respectivas
reproducdes (SANTIAGO; AZEVEDO, 2019).

O ceramista conquistou amplo reconhecimento, tanto em territério brasileiro,
guanto em outras varias localidades no exterior (SANTIAGO; AZEVEDO, 2019). O
notorio talento de Brennand pode ser justificado a partir de suas experiéncias
enquanto artista vencedor de varias premia¢cdes nacionais e internacionais, vale
ressaltar que foi vencedor de prémio concorrendo, inclusive, com alguns de seus
professores (DIMITROV, 2014).

As premiacfes colecionadas por Bernnand datam desde o inicio de sua
carreira. Nesse sentido, € possivel destacar, em 1947, a laurea no ambito da pintura
pelo quadro “segunda visdo da terra santa”, atribuida pelo Museu do Estado de
Pernambuco (MEPE) (BRENNAND, 2011). Em 1948, recebeu outra premiacdo em
razao de uma obra de seu autorretrato na condicdo de cardeal inquisidor (VELOSO,;
VIEIRA, 2009).

Enquanto que, no contexto internacional o artista conquistou outras
premiacles, dentre elas, em 1993, o Prémio Interamericano de Cultura Gabriela
Mistral, atribuido pela Organizacdo dos Estados Americanos (OEA), em Washington
D.C. nos Estados Unidos (BRENNAND, 2011). Por este fato, no ano de 2002,
recebeu destague no jornal Folha de Sdo Paulo como o Unico brasileiro recebedor
do Prémio Gabriela Mistral (FOLHA DE SAO PAULO, 2002). Assim, percebe-se que
as obras de Brennand s&o de grande valia e importancias em diversos contextos.

Em termos de reconhecimento de sua arte, o patrono da educacao brasileira,
Paulo Freire, solicitou ao artista que produzisse imagens que suscitassem
discussGes sobre temas geradores nos Circulos de Cultura, que estavam
associados a alfabetizacéo freiriana (AZEVEDO, 2010). Inclusive, a autora destaca
gue dentre as varias obras que Freire solicitou ao artista, muitas foram confiscadas
pela ditadura militar. Brennand, passou também a integrar pontualmente a producao
da filha do mestre, Madalena Freire, a arte-educadora traz o artista para ilustrar
diversas paginas de seu livro intitulado “Educador: educa a dor” de 2008, a obra
aborda alguns ensinamentos que seu pai deixou a educacédo (BACOCINA, 2009).

A parceria entre Francisco Brennand e Paulo Freire surgiu mediada por

Ariano Suassuna, quando o escritor apresentou Brennand a Freire (AZEVEDO,
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2010). Suassuna e Freire foram colegas de classe no Colégio Oswaldo Cruz na
década de 1940, nesse periodo Ariano solicitou que Francisco realizasse ilustracoes
para compor producdes poéticas que o escritor fazia para o jornal literario que
acontecia no colégio (BRENNAND, 2011). Assim, é notoria a relevancia que o artista
apresentou para a cultura nordestina.

Através dos seus feitios, o artista plastico fora tecnicamente exaltado como
uma figura canonica na cultura pernambucana (SANTIAGO; AZEVEDO, 2018). A
sua producdo artistico-cultural apresenta significativa relevancia, tanto na esfera
pernambucana, quanto nacional, no viés artistico e historico, podendo ser
considerado uma peca-chave na producao e interlocucéo de discursos na sociedade
moderna (SANTIAGO; AZEVEDO, 2019).

A partir de sua histéria de vida, associada a tudo o que ele produziu,
Brennand pode ser mencionado como o maior, ou ao menos, um dos maiores
nomes das artes plasticas no estado pernambucano (MALTA, 2015). Inclusive, foi
responsavel direto pelo movimento de modernizacdo das artes plasticas em
Pernambuco (DIMITROV, 2014). Outro ponto relevante diz respeito a colaboracao
gue o artista realizou juntamente com Noemia Varela e Augusto Rodrigues na
instituicdo da Escolinha de Arte do Recife (EAR), auxiliando a manutencédo e
propagacéao da arte (AZEVEDO, 2010).

A EAR, apoiada por Brennand, foi fonte de conteddo cultural e subsidios para
o desenvolvimento artistico de diversos moradores da regido. Por ter feito parte da
vida de muitas pessoas, representa um lécus que, em seu seio, abriga memarias

afetivas aos despertos as artes que por la tiveram passagem, local onde:

Em vez de slime, havia o barro, plasma primordial de formas
multiplas. No lugar da tela do celular, as brincadeiras com 0s pés no
chéo, até hoje um atrativo para os pequenos que por ali passam.
Teatro, pintura, mdsica, todas as linguagens abertas a
experimenta¢do ludica. E, na hora do recreio, o pastel de carne com
cobertura de agucar feito por Tia Maria, hoje falecida: cheiro e sabor
gue tornavam todos os sentidos plenamente exercidos, delicia que se
tornou saudade una&nime para todos os que frequentaram a Escolinha
entre as décadas de 1970 e 1990, quando 0 espacgo viveu seu auge
em termos de frequéncia (MESQUITA, 2020, p.1).

As contribuicdes de Brennand as artes, cultura, e sociedade, de modo geral,

foram variadas, desde ao apoio direto e fomento a Arte-Educagédo, como no exemplo
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acima da EAR, como na colaboracdo em producdes literarias de outros artistas (0
caso de Freire e Suassuna), até seu legado artistico que se encontra atualmente e
eternamente disposta em seu museu, ou como ele gostara de mencionar, Oficina
Ceramica Francisco Brennand.

Referir-se a Oficina, é falar sobre um espaco grandioso e glorioso que dispbe
de uma arquitetura com influéncia greco-romana (MALTA, 2015), e molda-se sob
uma Optica excentricamente pautada na originalidade, no monumental, na poética,
na estética que emergiram dos processos criativos de Brennand. No espaco, “a obra
se associa a arquitetura para dar forma a um universo abissal, dionisiaco,
subterraneo, obscuro, sexual e religioso” (BRENNAND, 2011, p.113).

Visitas ao templo do mestre (Oficina), viabiliza ao sujeito defrontar-se com uma
espécie de “labirinto” constituido por esculturas. “Labirinto” este que emerge de um
universo selvagemente mitico e misterioso, que causa diferentes reacdes aos
observadores, desde o0 encanto a repulsa (SANTOS, 2014). A arquitetura do templo
se projeto sob uma concepcao horizontal, enquanto que, a maioria das obras foram
concebidas na orientacéo vertical, coadunando com uma perspectiva de ascenséao,
de desenvolvimento da vida (BRENNAND, 2011).

Ao lancarmos olhar para a arte brennandiana, é certo, sobretudo, a
contemplagao da vida, uma vida complexa, que envolve diversos elementos de uma
natureza que, muitas vezes, volta-se a reproducao (SANTIAGO; AZEVEDO, 2019).
Nesse contexto, recebe destaque a figura icbnica das formas ovoides, o ovo
primordial, os ovos contendo, ou ndo animais eclodindo (BRENNAND, 2011), estas
séo figuras que lidam diretamente com surgimento e progressédo tanto da vida em
sua raiz biolégica, quanto perpassando por entre trilhas filosoficas.

Desse modo, a arte de Brennand, a partir de algumas épticas, é considerada
como uma arte genésica, aquela que remete ao inicio, ao passado, ao antigo, mas
gue se torna presente e, ironicamente, ao mesmo tempo, futuro, uma vez que, lida
com a algo fluido e constante através da reproducéo, a vida (MALTA, 2015). Nesse
sentido, as obras em seu templo dialogam perfeitamente com a biologia.

Os aspectos biolégicos no patriménio tangivel de Brennand ultrapassam as
formas ovoides, e se manifestam através de variadas representacdes do mundo
natural, na fauna e flora (DIMITROV, 2014), assim como da “exploragdo” anatdémica

do corpo humano (MALTA, 2015). No que tange a contemplacdo da estrutura



50

humana, recebe destaque a abordagem do aspecto feminino, da estrutura que
apresenta o corpo fémeo, uma vez que é significativamente contemplado pelo artista
e, inclusive, alvo de criticas a partir de determinadas interpretacdes/conotacdes de
alguns observadores (SANTIAGO; AZEVEDO, 2019).

O simbolo feminino, amplamente expresso na producao artistica de Brennand,
tanto nas obras em pintura, quanto em producdes ceramicas, fundamenta-se como
um eixo fundador em seu acervo (BRENNAND, 2011). Tal fato apresenta
embasamento na relacao biolégica do género feminino em relagdo ao ciclo de vida
na natureza, onde a mulher teria, dentre suas funcdes bioldgicas, o papel de “gerar”
a vida, dando continuidade a sua espécie. Esse significado calcado no aspecto de
incumbéncia biolégica da mulher no ciclo da vida, foi, portanto, uma justificativa
utilizada pelo artista ao situar os porqués do corpo feminino em sua obra
(SANTIAGO; AZEVEDO, 2019).

Entretanto, a partir da perspectiva de observadores em relacdo a producéo
pictérica de Brennand atrelada ao corpo feminino, sédo tecidas algumas pontuacées
e criticas acerca de questdes socioculturais. Santiago e Azevedo (2018) trazem o
artista como um homem que realizou tais producfes como espelho de perspectivas
socialmente aceitas sobre o corpo feminino, em dado periodo historico.

Alguns criticos se posicionam pontuando elementos de uma erotizacdo
exacerbada do corpo feminino, beirando a pornografia (SANTIAGO; AZEVEDO,
2019). Outros assumem interpretacbes quanto a uma agressao sexual, uma
‘redugdo” da mulher a um corpo reprodutor que mantém a maquina da vida
(SANTIAGO; AZEVEDO, 2018). As autoras frisam que esse fato reflete bem os
pensamentos coletivos, acerca da mulher na sociedade desde tempos remotos.

E certo que, toda producéo é passivel de critica e, inclusive, é através delas
gue muitas vezes as obras se canonizam ou sao expurgadas. Assim, as criticas séo
de suma relevancia. No entanto, mesmo com algumas observacdes e criticas de
prestigiadores, Brennand informou que suas intencdes nas representacoes
femininas ndo se relacionavam ao cunho agressivo/pornografico (BRENNAND,
2011).

A abordagem artistica acerca do corpo humano pelo artista ndo se resume a
mulher, ha também varias obras importantes que contemplam imagens masculinas,

sobretudo falos (MALTA, 2015). Interessante é que, em varias producdes a peca
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falica encontra-se distanciada do corpo, ha uma segregacdo entre parte e todo
(SANTIAGO; AZEVEDO, 2018). As vezes, em algumas esculturas, ocorre apenas a
representacado da cabeca, em certas ocasifes apenas o busto (MALTA, 2015).

Em muitas pecas, a anatomia humana recebe um olhar e toque diferenciados
por Brennand, sendo expostas ideias que fogem ao padrdo natural. Nesse sentido, é
importante destacar que a arte ndo estd associada a obrigacdo de retratar
perfeitamente a realidade natural tal qual ela €, fato este facilmente verificado na
Oficina.

[...] que remete ao estilo do artista de ndo representar as formas
como elas sédo, mas sim deformar aquilo que é visto na natureza, ja
que a obra, por ser feita pelo homem, é apenas uma ideia daquilo
gue é perfeito, lembrando entdo um pouco do pensamento de Platdo
(MALTA, 2015, p. 3).

Um traco interessante no estilo brennandiano é a presenca de um hibridismo
gue é disposto a partir de associacdes entre elementos cotidianos de nossa terra
(SANTIAGO; AZEVEDO, 2019). Através de sua obra, expressa-se um conceito
relevante que é a representacao, sugerindo que a producao artistica seja, voluntaria
ou involuntariamente interpretada, gerando mdultiplas significacbes ao sujeito
observador (MALTA, 2015).

Brennand (2011) sugere que facilmente as pessoas, ao observarem as obras,
tém total direito de se questionar sobre os significados atrelados a estas e seus
respectivos titulos. Assim, elas podem dispor de amplos significados, contendo
diversidade em termos de representacéo, visto que a arte brennandiana caminha por
entre elementos tradicionalistas, natureza, sexualidade e mitologia (SANTIAGO;
AZEVEDO, 2019). Desse modo, uma obra que de repente contempla o corpo
feminino por hora pode ser compreendido como algo eroético/agressivo (SANTIAGO;
AZEVEDO, 2018), também pode manifestar significados e interpretacées quanto a
uma manifestacdo do feminino perante sua condicdo humana e até sagrada
(SANTOS, 2014).

Essa diversidade de significacdes perpassa por algo que € quase magico, que
costura a realidade a elementos fantasiosos, do campo imaginario. Desse modo,
Brennand, ao realizar suas producdes artisticas, por hora poderia ser comparado
aos feiticeiros e aos xamas, aqueles que sao intitulados os senhores do fogo
(BRENNAND, 2011). Fogo este que representa um elemento substancial no

processo de producdo das obras ceramicas, sendo essencialmente imprevisivel,
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misterioso e dignificante, reservando ao artista uma surpresa posterior a abertura
dos fornos (ROSA; SANTOS; SOUZA, 2001).

Nesse sentido, considerando, tal qual sdo os xamas manipuladores das
chamas, Brennand, enquanto ser que atribui vida pela arte da manipulacéo do barro
em associacdo ao poder criador das chamas, fixa formas fisica as ideias
provenientes dos processos criativos. A vista disso, o artista pontua sobre a

pertinéncia da relacdo de sua arte com as chamas:

Posso dizer que minha escultura cerdmica permanece moderna no forno--
tinel e sai, depois de sucessivas queimas, com 10 mil anos. Coloca-se no
limbo, diante das chamas, e surge prodigiosamente bela e purificada no
paraiso. Mesmo o inesperado acidente faz lembrar a forca inelutavel do
fogo e, portanto, o que ele destruir ou vivificar sdo marcas do destino. O
fogo devora a cor, que se parece refugiar no ndcleo da pecga, no coragdo da
matéria, sobrando um colorido enferrujado, turvo, opalescente, uma
tonalidade de Quarta-feira de Cinzas, distinguindo apenas, aqui e ali,
algumas flores cor de fogo. Os dentes da labareda sao implacaveis. Penso
que nao foi por outra razao que Novalis tenha presumido que a chama é de
natureza animal (BRENNAND, 2011, p. 119).

Destarte, € interessante vislumbrar o artista que, para além de apenas atribui

forma ao barro, objetiva “transformar as coisas, como um demiurgo...” “...alias, num
sentido bem renascentista, € o homem Deus — Deus na Terra, aquele que pode
modificar a matéria” (BRENNAND, 2011, p. 120, grifo nosso). Nessa perspectiva,
guase que divinamente, na Oficina de Francisco, suas obras ndo sdo meramente
criadas, mas nascem apos sairem do forno, inclusive, dispdem de interior vazio,
locus para a estancia de uma alma, a esséncia da obra (MALTA, 2015). Certamente
tais producdes dispdem de elementos magicos, mitoldgicos e religiosos (SANTOS,
2014).

Perante o cenario discutido ao longo desse trecho acerca do mestre, a obra e o
templo, é explicito que Francisco Brennand, sua arte, pintura e esculta, e sua oficina
sdo pecas fundamentais que integram a historia da arte visual no século XX
(SANTIAGO; AZEVEDO, 2018). Nesse direcionamento, o prestigio do artista é
verificado a partir da disposicdo de suas obras em diferentes espacos, tanto no
Brasil, quanto no exterior.

Entre os finais das décadas de 1950 e 1990, o artista elaborou numerosos
painéis em varias cidades brasileiras e nos Estados Unidos (VELOSO; VIEIRA,

2009). Seu primeiro mural em ceramica foi confeccionado para uma fabrica de
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azulejos de dominio da prépria familia Brennand em 1954. Em seguida, o mural do
Aeroporto Internacional dos Guararapes, produzido em 1958 no Recife; e também o
mural Anchieta do Ginasio Iltanhém em S&o Paulo (1961). Além destes, em territorio
recifense, realizou uma de suas producdes mais significativas sob encomenda do
Banco Lavoura de Minas Gerais, o Mural da Batalha dos Guararapes (1961/1962), o
gual trata sobre a expulsdo dos colonizadores holandeses de Pernambuco
(BRENNAND, 2011).

Para além de producdes locais, Brennand realizou uma imensa obra, que
dispbe de 1.000 m?2, para o escritério Bacardi em Maiami, nos Estados Unidos
(DIMITROV, 2014). Esta producdo dispbe de motivo botanico, constituido por
estruturas vegetais angiospérmicas, dispondo de raizes, caules, folhas e flores.
Inclusive, o edificio onde fica situada a obra foi premiado pela prefeitura de Maiami
como uma das melhores construcdes da cidade (BRENNAND, 2011). Desse modo,
fica evidenciada a ampla relevancia que Francisco Brennand apresenta nos
contextos artisticos, arquitetdnico, cultural e histérico em ambito local, nacional e até

internacional.
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CAPITULO 3:
PERCURSO METODOLOGICO

Nessa secao iremos te mostrar
Sobre o plano que foi feito
Para a pesquisa realizar
Suas caracteristicas e etapas
Que mesmo em meio a dificuldades
Na pandemia com suas crueldades

Foi possivel, eticamente, executar

A imagem de abertura remete aos trajetos metodol6gicos da pesquisa
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Nessa sec¢do, abordaremos os aspectos acerca dos caminhos metodoldgicos
gue foram percorridos para o desenvolvimento da proposta de pesquisa. Tais como,
a tipologia e campo de pesquisa, assim como atores sociais e norte metodoldgico
gue seguimos.

3.1 Tipologia do estudo

A presente pesquisa apresenta abordagem qualitativa, caracterizando-se pela
valorizacdo dos fundamentos e aspectos epistemoldgicos inerentes ao fenémeno
investigado (SEVERINO, 2013). Sendo do tipo descritiva, a qual busca descrever as
caracteristicas de determinado grupo, fenébmeno e concepc¢des ou atitudes de uma
populacdo-alvo (GIL, 2002). Também do tipo campo, cujo desenvolvimento acontece
no préprio ambiente em que o fendbmeno investigado ocorre, fazendo uso de
diferentes recursos, como observagdo, entrevistas e registo/analise documental
(GIL, 2002). O estudo também dispde de etapa exploratéria, através da imerséo na
realidade a ser investigada, propiciando elucidacdo e aproximacfes entre o
pesquisador e o objeto de pesquisa (PIOVESAN; TEMPORINI, 1995).

3.2 Local da pesquisa

O campo da pesquisa foi o Instituto Oficina Ceramica Francisco Brennand,
instituicdo alocada no bairro da Varzea, na cidade do Recife. O museu disp6e de um
acervo com diversas obras de arte, sendo nosso interesse a BioArte do local,

contemplada, principalmente, pelo acervo ceramico.

3.3 Atores sociais

Os participantes do estudo foram mediadores e pessoa da coordenacdo de
acervo do local, sendo ao todo quatro atores sociais, 0s quais assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para concordancia em participar da
pesquisa (Anexo B). Nesse contexto, foi ofertado aos participantes duas
modalidades para a execucao da entrevista: modo presencial, nas dependéncias do
IOCFB e remoto via Google Meet, ficando a critério dos entrevistados, 0s quais

optaram pela realizagéo presencial nas dependéncias do instituto.
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3.3.1 Perfil dos atores sociais

Ao todo foram entrevistados quatro atores sociais, sendo trés
referentes ao educativo e um que atua no acervo/curadoria. Em termos éticos, foram
referidos como AS1, AS2, AS3 e AS4. Os AS de 1 a 3 fazem parte do educativo e 0
AS4 da curadoria/acervo.

O Ator Social 1 (AS1) é do sexo feminino, graduada no curso de Museologia
pela Universidade Federal de Pernambuco. No IOCFB, integra o educativo enquanto
educadora plena (contratada), desde o ano de 2021. Em seu percurso na
museologia, sempre atuou em museus sob a optica do educativo, dedicando-se a
esta area ha sete anos. Para ela, fazer parte do universo do museu tem rendido
aprendizagens, sobretudo por ser um espac¢o dedicado a arte, inclusive com obras
em areas externas, a questdo do territério e o fato ser um museu biogréafico sédo
pontos inusitados a sua atuacao.

Em sua funcdo de educadora plena, O AS1 realiza o planejamento,
organizacdo e execucdo de acdes no local, assim como a recepgao e
acompanhamento do publico que visita a instituicdo. Seja através da visitacdo
agendada, por exemplo as Vvisitacbes escolares, mas também do publico
espontaneo, que sao normalmente os turistas que apresentam interesse em
conhecer o espac¢o. Para além disso, no que tange ao publico escolar, o AS1
intermedia a comunicacdo com as escolas e realizacdo de processos formativos com
professores.

O Ator Social 2 (AS2) é do sexo masculino, graduado em Ciéncias Sociais
pela Universidade Federal Rural de Pernambuco e discente de mestrado do
Programa de Pdés-graduacdo em Educacdo, Culturas e Identidades pela mesma
universidade. No IOCFB, integra o educativo enquanto educador pleno (contratado),
desde 2021. Estar na instituicdo, para ele, esta sendo de grande proveito, rendendo
multiplas aprendizagens, inclusive, esta € sua primeira atuagdo em museu. Em sua
fala, destaca que um dos pontos pertinentes de sua atuagdo estd no didlogo, na
troca que é estabelecida entre ele e os visitantes, ambos aprendem no processo de
mediacao.

No Museu, o AS2 apresenta funcdo primordial na mediagéo, realizando o
contato com publico; entretanto, para além do dialogo com os visitantes, promove o

processo criativo de atividades e projetos, como oficinas fora dos muros da
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instituicdo. Inclusive, sob sua criagdo, ha o projeto “Trilhas do Capibaribe”, o qual
consiste em um trajeto pela mata, tendo como base a contemplacdo da natureza
com narrativas influenciadas pelo Museu. Assim, promovendo amplas
aprendizagens aos sujeitos visitantes, tanto no ambito artistico-cultural, quanto
natural. Valendo-se assim do amplo potencial educacional imbricado nas instituicoes
museologicas (ANJOS; GHEDIN; FLORES, 2015).

O Ator Social 3 (AS3) é do sexo feminino, graduanda em Licenciatura em
Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Pernambuco. No IOCFB, atua como
estagiaria da instituicdo desde 2021, estando alocada no educativo e menciona que
integrar a instituicdo, tem sido inspirador, visto que sempre teve interesse pela arte,
embora essa seja a primeira experiéncia em trabalhar em museu de arte; tendo
atuado anteriormente no Espaco Ciéncia. Enquanto estagiaria da instituicdo, alocada
no educativo, realiza a mediacdo com o publico, entretanto também fornece apoio
aos AS1 e AS2 no processo de criacdo das programacoes.

O Ator Social 4 — AS4 é do sexo feminino, graduada em Bacharelado em
Biblioteconomia pela Universidade Federal de Pernambuco, € especialista em
Gestdo da Informacdo pela mesma universidade e, atualmente, desenvolve um
Master in Business Administration (MBA) em gestdo de museus. Esta no IOCFB
desde 2005, ano em que chegou na condicdo de estagiaria com incumbéncia de
organizar o acervo da biblioteca pessoal de Brennand, tendo ficado
permanentemente apds essa experiéncia.

Hé& dois anos 0 AS4 integra a coordenacdo de acervo artistico e documental.
Para ela, foi muito importante integrar-se a instituicdo, a imersdo no universo de
Brennand a possibilitou muito conhecimento, muitos trabalhos interessantes e
também viagens para trabalhar em exposi¢cdes. Contudo, atuou em diversas frentes
na instituicdo, sendo responsavel pelo processo educativo, pela gestdo do ambiente
para eventos, na manutencdo dos espacos e atuava também na biblioteca. Nesse
sentido, ndo apenas 0s visitantes crescem em contato com a instituicdo, mas todos

que mantém contato com o Museu.

3.4 Instrumentos e estratégias para construcdo de dados

Para a coleta de dados, inicialmente, ocorreram visitas a instituicdo buscando

diagnosticar diferentes atributos, a saber:
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e Observacao

- Caracterizacao do espaco, verificacdo de obras de relevancia para o estudo;

- Levantamento de informacdes acerca das visitacbes e das atividades nas
dependéncias da instituicdo, assim como sobre a atuacao dos atores sociais;

- Levantamento e registro fotografico do acervo relacionado a obras que
apresentam relacdes com as Ciéncias Bioldgicas, sendo entdo, de interesse para
esse estudo. Nessa etapa, a fim de reduzir a subjetividade do pesquisador, o estudo
contou com um colaborador, que dispde de formacdo académica na area da

biologia, para a captacéo das fotografias.

e Entrevistas

Foram realizadas presencialmente com mediadores e profissional da
curadoria, 0s quais contribuiram substancialmente para o desenvolvimento do
estudo. A entrevista foi do tipo estruturada (Apéndice A), constituida por questdes
direcionadas (SEVERINO, 2007). Nelas, foram contemplados aspectos acerca das
obras, visitagcdes, tematicas, vida e arte do artista, assim como outros elementos,
como consta no Apéndice A.

As entrevistas realizadas com os atores sociais foram gravadas com aparelho
mini gravador de voz para posterior transcricdo dos audios, originando os textos-
base para tratamento via Analise de Conteudo (AC) na perspectiva de Bardin (2011).
Desse modo, compete mencionar que o método em questdo consiste em um
conjunto de técnicas de analise das comunicacfes (a exemplo da fala, desenho,
escrita), cujo objetivo maior é estabelecer compreensdes acerca da mensagem que
comunicada (SILVA; FOSSA, 2015)

Perante o exposto, justifica-se a utilizacdo deste método de analise na presente
pesquisa, visto que a tipologia dos dados provenientes das entrevistas se enquadra
no nicho de dados contemplados pela AC, assim como a finalidade deste método de
analise permite inferéncias significativas que subsidiam alcancar o objetivo do
estudo.

Vale ressaltar que, de acordo com Bardin (2011) a AC comporta o seguinte
conjunto de técnicas: Analise Categorial; Andalise da Avaliacdo; Analise da
Enunciacédo; Andlise da Expressdo; Andlise das Relacdes; Andlise do Discurso.
Cada uma destas técnicas sao aplicaveis a dados especificos e atendem a objetivos

também especificos, cabendo ao pesquisador apresentar pergunta e objetivos de
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pesquisa bem delimitados, e compreensdo aprofundada dos dados que serdo
analisados para bem escolher a técnica mais apropriada.

Nesse contexto, para o presente estudo foi selecionada a Técnica de Analise
Categorial, também denominada de Andlise Categorial, a qual compreende a técnica
mais antiga, sendo majoritariamente utilizada em estudos que lancam mé&o da AC
em varios campos do conhecimento (BARDIN, 2011). Assim, justifica-se o emprego
desta técnica para o presente estudo, visto que compreende o melhor método para o
estabelecimento de compreensdes acerca de valores, crengas, atitudes e opinides
de modo qualitativo (SILVA; FOSSA, 2015), coadunando assim com a proposta de
entrevista que foi aplicada com os atores sociais.

Considerando o exposto, vale destacar as etapas do método de AC baseando-
se em Bardin (2011) — as etapas de andlise, considerando a Andlise Tematica
empregadas nesse estudo foram:

Pré-analise — contato inicial com os dados que serdo analisados. Nesta etapa, séo
realizados os seguintes procedimentos:

- Definicdo do corpus: Etapa do estabelecimento preciso do material que sera
submetido as analises. No caso desta pesquisa, compreende o conjunto de
respostas das entrevistas. De acordo com a autora, este corpus devera ser definido
em atendimento as seguintes regras:

. Exaustividade — Todos os documentos necesséarios a analise devem
compor o corpus, este por sua vez, deve ser suficiente para que a andlise seja
executada. Assim como, eventuais documentos que forem excluidos, deverdo ser
devidamente justificados.

. Representatividade — Deve apresentar um certo nimero de dados que
possibilitem generalizacdes do que se presente investigar, baseando-se no universo
investigativo em questdo a partir de amostragem. Esta regra ndo se aplica a todos
os estudos em AC, voltando-se as investigacbes que valorizam a abordagem
guantitativa, ndo sendo o caso deste presente estudo.

o Homogeneidade — Os dados precisam dispor de mesma natureza
(precisam dispor de semelhanca) perante critérios definidos pelo proprio
pesquisador. Assim, deve haver padronizacdo na construcdo de dados (ex: mesma

forma de coleta, mesmas perguntas e mesmo tipo de documento). Nesse caso, as
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entrevistas realizadas nesse estudo foram estruturadas e iguais para todos os atores
sociais, dispondo de perguntas concatenadas com a tematica da investigacao.

o Pertinéncia — Deve ser suficiente para responder ao(s)
guestionamento(s) e aos objetivos da pesquisa.

- Leitura flutuante: Leitura “rapida” e integral de todos os documentos que
compdem o corpus. A partir desta leitura inicial, sucedem varias outras mais
aprofundadas. A partir da leitura flutuante, sdo observados elementos iniciais que
subsidiardo as etapas que se seguem, a exemplo de temas e até possiveis
categorias.

Exploracdo do material — Etapa de aplicagdo da técnica de analise
selecionada, perpassando, de modo geral, pela codificagdo e, perante a técnica

escolhida para esse estudo, pela etapa de categorizacao.

Codificacdo — Etapa de recorte dos dados brutos em unidades menores, que
sdo: unidades de registro e unidades de contexto. A unidade de registro (UR) é a
unidade de significado que codifica para a categorizacdo, sendo constituida, por
exemplo, por palavra(s) ou frases (natureza linguistica), assim como por temas
(natureza semantica). Cumpre destacar que, para o presente estudo, foi adotada a
natureza semantica para composicdo das unidades de registro, para atendimento
aos objetivos. No que concerne as unidades de contexto, estas apresentam uma
dimensdo maior que a anterior e, assim como as embasam, atribui significado e as
contextualizam.

Categorizacdo - Sistematizacdo dos componentes das mensagens
analisadas, podendo ser a partir do agrupamento de unidades de registro
semelhantes, afim de compor as categorias. Estas, por sua vez, podem ser definidas
a priori, inclusive desde a etapa de pré-analise, ou a posteriori, como se sucedeu na
presente pesquisa, sendo as categorias formadas apds o tratamento dos dados.
Vale destacar que, da mesma forma que a composi¢ao do corpus dispde de regras,

0 mesmo se aplica a categorizacao de acordo com Bardin (2011), a saber:
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o Exclusdo mutua: Cada unidade de registro devera ser categorizada
apenas uma vez, assim nao pode ser inserida em duas ou mais categorias
simultaneamente.

o Homogeneidade: As categorias necessitam estarem relacionadas entre
si e com a proposta do estudo.

o Pertinéncia: A definicdo categorial deve fazer sentido para o material
de analise e para o objetivo, assim como deve estar concatenada com o quadro
teorico do estudo.

o Objetividade e fidelidade: As categorias devem ser entendiveis, sem
gue haja davidas quanto a insercao de sua respectiva unidade de registro.

o Produtividade: Um grupo de categorias quando fornece resultados
férteis, que possibilitem inferéncias tedricas.

Tratamento e interpretacdo dos resultados — Apontamento e discussao de
informacgdes provenientes da técnica de andlise que permitem o estabelecimento de
guadros de resultados, diagramas e figuras.

Inferéncias e interpretacdo — Determinacdes e consideracfes acerca dos
resultados e seus respectivos significados imbricados nos dados construidos,
favorecendo a elaboracdo dos resultados e discussbes do trabalho e,
consequentemente, findando em conclusdes.

Os resultados obtidos a partir da AC, seguindo as regras e etapas descritas
anteriormente, serdo demonstrados no proximo topico. Vale destacar que, esta fase
do estudo deu-se com subsidios dos softwares da Microsoft Office - Word e,
principalmente, o Excel, os quais foram utilizados em todas as etapas do estudo
para organizacdo das informacdes em quadros e grafico, entretanto ndo houve

utilizagé@o de software especifico para realizacdo de operacdes especificas da AC.

A seguir, no quadro 1, constam 0s objetivos especificos, as estratégias e 0s

recursos metodolégicos empregados no desenvolvimento da pesquisa.

Quadro 1 — Objetivos e perspectivas metodoldgicas adotadas para a viabilizacdo da

pesquisa

Objetivos Métodos para coleta, registro e analise
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Elucidar os aspectos bioldgicos Visitas a Instituicao

representados em obras ceramicas do Observacao

acervo do IOCFB

Analisar as obras de arte do acervo a Analise imagética na perspectiva

partir ~das imagens fotogréficas,
mediante as perspectivas conotativa e

denotativa de Roland Barthes

barthesiana

Destacar as potencialidades das
representacdes bioldgicas no acervo da
IOCFB para o campo da educacdo em

ciéncias.

Entrevistas estruturadas
Resultados das analises imagéticas
Resultados da Analise de Contelido

referente as entrevistas estruturadas

Fonte: O Autor

3.5 Andlise e Interpretacdo dos dados

A andlise das fotografias ocorreu mediante perspectiva barthesiana, portanto,
a luz da Semiologia com especificidade no campo das imagens fotogréaficas. Assim,
sucedeu-se o0s procedimentos de andlise dos sentidos denotados e conotados
(BARTHES, 2006), levantando assim, o sentido literal registrado e os sentidos

figurados e simbdlicos provenientes da polissemia (RODRIGUES, 2007).

No que tange a andlise das entrevistas, ocorreu mediante a Analise de
Contetdo na perspectiva de Bardin (2011), método que consiste num conjunto
progressivo de técnicas das comunicacdes, que fornece subsidios a inferéncias

sobre o material analisado ao pesquisador (SILVA; FOSSA, 2015).

3.6 Aspectos éticos

A realizacdo da pesquisa obedeceu aos preceitos éticos da resolucédo 510/16
do Conselho Nacional de Saude. Estando registrada na Plataforma Brasil sob
Certificado de Apresentacdo de Apreciacdo Etica n° 52393721.6.0000.9547, a qual
foi apreciada e aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal
Rural de Pernambuco (CEP-UFRPE).

A seguir, ha disposto os tramites éticos adotados para a condugdo da

pesquisa, pontuando as precauc¢des necessarias para resguardo da integridade
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fisica e emocional dos envolvidos na pesquisa, visto que ela ocorreu em meio a
pandemia da COVID-19:

Os participantes foram convidados a participarem da pesquisa de modo
individual, resguardando-se o sigilo ético, assim como a integridade fisica e
emocional. Os quais foram apresentados ao Termo de Consentimento Livre antes do
inicio das entrevistas. Inclusive, os contatos realizados com os atores sociais
ocorreram de modo individual e restrito, prezando sempre pelo bem estar.

As entrevistas ocorreram de modo individual, em ambiente privado da
instituicdo com trés dos quatro atores sociais, enquanto um optou por realizar a
entrevista em meio ao acervo do saldo de esculturas. De todo modo, as respostas
foram apenas captadas pelo pesquisador, visto que ndo havia outros participantes
no mesmo espaco durante a entrevista. Vale destacar que, durante todo 0 momento,
foi respeitado o distanciamento social, além dos envolvidos estarem utilizando

méscaras de protecdo, tendo também alcool em gel a disposi¢éo.
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CAPITULO 4:
RESULTADOS E DISCUSSAO

Nessa secao iremos te mostrar

Tudo o que se consolidou

E foi possivel registrar

No campo de pesquisa

Em meio a visitacédo

Através das entrevistas
e também da observacédo
com base nas fotografias

e suporte na discussao

A imagem de abertura remete ao fruto de um processo, aos resultados
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Nessa secao tratamos sobre os achados que foram possibilitados através das
etapas metodologicas do estudo. Nesse sentido, serdo descritos e também
discutidos os resultados referentes a: observacdo do campo de pesquisa, analise de

entrevista com os atores sociais e analise semiologica dos registros fotograficos.

4.1 O Instituto Oficina Ceramica Francisco Brennand — Narrativas iniciais

Esse tdpico contém resultados proveniente de observacfes realizadas nas
visitacbes, assim como por meio de conversas informais que ocorreram em
momentos anteriores e também posteriores as entrevistas. Nesse caso, ndo houve
uso de informacdes das entrevistas para compor esses resultados iniciais, 0s quais
voltam-se, sobretudo, a relagéo biologia e campo de estudo.

A Biologia esta plenamente inserida no espaco pesquisado, inclusive foi
possivel verificar que os elementos biolégicos ndo estdo essencialmente limitados
as obras ceramicas de Brennand, no entanto, tudo o que envolve a Instituicdo tem,
inerentemente, ligagdo com a natureza. E o que seria entdo essa natureza se néo a
mais pura biologia manifestada em sua forma fisica, existencial, natural?

Essa abordagem inicial é justificada a partir da analise do espaco no qual o
Museu esta localizado, numa imensa area verde. E, se uma floresta néo te desperta
o olhar biologico, o que o faria? Nesse contexto, a Figura 1 demonstra esses
aspectos da regido na qual o IOCFB (interior do circulo amarelo) esta localizado.

_Figura 1. Imagem de satélited IOCFB

»
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Fonte: Google maps, 2022, s/p
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Como € possivel observar na imagem anterior, a Instituicdo se localiza
exatamente em meio a mata, tendo préximo a suas dependéncias, o Rio Capibaribe.
Assim, podemos compreender brevemente um pouco do porqué de Brennand
apresentar sua arte significativamente associada a natureza.

Ainda nesse contexto, recebe destaque o simbolo da Instituicdo (Figura 2), o
gual remete a natureza, uma vez que Brennand lancou mao de utilizar uma
simbologia advinda da cultura africana referente a um ser vinculado ao natural, a
floresta. O arco e flecha, também denominado ofa, que pertence ao orixad Ox0ssi,
cuja funcédo na cultura da Umbanda e do Candomblé é zelar pela floresta. Nesse
sentido, o artista parece ter escolhido este simbolo justamente como intuito de

proteger sua propriedade.

Figura 2. Simbolo da Instituicdo

Fonte: Oficina Brennand, s/p.

Interessante é que, holisticamente o Instituto abraca o natural, seja pela
localidade, seja pelas obras e, principalmente, pela matéria-prima utilizada. Nesse
sentido, o insumo principal da arte brennandiana € o barro; argila proveniente do
interior pernambucano, assim como do Piaui.

A argila utilizada é o barro vermelho, que recebe tratamento quimico para ser
utilizado. Sendo o0 mesmo tipo de argila utilizada tanto na confeccéo das obras pelo
artista, como nos utilitarios que continuam sendo produzidos atualmente e compde a
loja do IOFCB, que também sao exportados via compras online. Estes utilitarios séo
produzidos em larga escala, mas sao feitos de modo artesanal, a mao, conferindo
unicidade a cada peca confeccionada.

Apoés a morte de Francisco Brennand (em 2019), as obras de arte, ndo podem
mais serem produzidas, nada que tenha assinatura dele, inclusive ndo se produz

réplicas. Nesse caso, apenas ovos sado produzidos, que € um dos simbolos



67

vastamente produzido na obra dele (BRENNAND, 2011). E os utilitarios, como citado
anteriormente, a exemplo de fruteiras e vasos. Nesse contexto, € possivel observar
gue o Instituto para além de museu que guarda e promove patrimdénio, também
disp6e de uma producéao fabril associada.

Destarte, realizando um breve resgate histérico, originalmente o IOCFB era
tecnicamente uma empresa ceramica que produzia e comercializava piso ceramico,
tendo representantes em todo o Brasil. Posteriormente, passou a ser uma fabrica
gue possuia, anexado, um museu para exposicdo de obras, que foi sendo
construido pelo proprio artista. Atualmente, o instituto configura um museu que
produz objetos utilitarios, sendo a perpetuacédo de um legado deixado pelo artista.

O design arquitetbnico em areas do museu indica facilmente as relacées
fabris associadas as fabricas ceramicas. O artista manteve a esséncia arquitetdnica
do espaco original da antiga fabrica Sdo Joado (Figura 3), o que parece o ter feito
como guarda das lembrancas de sua juventude no espaco, visto que ele desde

muito jovem passou boa parte de sua vida na instituicéo.

Figura 3. Vista externa dos saldes

Fonte: SILVA, R. A., 2022, s/p

E pertinente ressaltar que Brennand conferiu vida ao espago que hoje é o
Instituto. Visto que, inicialmente o territério era engenho, depois passou a se
desenvolver uma pequena olaria que, a posteriori, originou a Ceramica Sao Joao em
1917; a qual pertencia ao pai do artista, Ricardo Brennand, em parceria com um tio

do artista. Entretanto, a Ceramica foi desativada em 1945, e ficou desse modo até a
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chegada de Francisco no espaco em 1971. Inclusive, as datas de inauguracédo da
Ceramica e inicio das reformas por Brennand, encontram-se cravadas sob o simbolo

da instituicdo no piso do patio central (Figura 4).

Figura 4. Datas de inauguracdes da fabrica e do museu
- . ; i) ] X

-

Fonte: SILVA, R. A., 2022, s/p

A partir da chegada de Francisco Brennand em 1971, foi iniciado o processo
de reforma do espacgo, revestimento, conserto de telhados e desenvolvimento de seu
atelier. O local foi se desenvolvendo a critérios do artista e, tecnicamente, tornou-se
seu principal lar.

Brennand dedicou sua vida a instituicdo e passava muito tempo em suas
dependéncias, inclusive, aparentemente, em gozo de sua juventude, provavelmente
dormia no museu, visto que em cima de seu atelier ha uma cama. E, apenas com
avanco de sua senescéncia o artista gradualmente reduziu o tempo que passara no
local, entretanto apenas porgqué assim a natureza de seu corpo o obrigava.

Inclusive, apds sua morte, em atendimento a exigéncias préprias, suas cinzas
passaram a compor uma instalacdo artistica, o Templo do Sacrificio (Figura 5). A
partir dessa facanha, Brennand ndo se faz presente no IOCFB apenas por
intermédio da memoéria ou através das pecas que por ele foram feitas, mas sua
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prépria matéria estd majestosamente repousando nas dependéncias de seu templo,

a Oficina.

Figura 5. Instalacao artistica Templo do Sacrificio

A%
l

Fonte: SILVA, R. A., 2022, s/p

Gracas ao significativo esfor¢co que o artista designou a edificacdo do espaco,
este tornou-se um renomado Museu. E, na tentativa de o classificar, obtemos a
seguinte designacdo do espaco enquanto: Museu de Arte, pois o acervo €
constituido por obras artisticas; também é Museu de Territorio, visto que o territério
esta fortemente imbricado na constituicdo do espaco e em suas acoes; além de ser
Museu Biografico, porque até o atual momento deste estudo todo o acervo do
Instituto contempla apenas obras de um Unico artista — Francisco Brennand.

Poderiamos entdo falar que se trata de um Museu Artistico de Territério e
Biografico, o qual zela pelo contato com o publico, que busca, perante atuacédo do
educativo, promover seu acervo e dialogar com os visitantes. Nesse sentido, no

préximo tépico sera abordado brevemente sobre o educativo do IOFCB.
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4.1.1 A génese do educativo no IOCFB

A ampla riqueza do Instituto ndo poderia, de modo algum, se limitar ao deleite
unicamente do artista como uma colecao privada, Brennand tinha essa consciéncia
de que sua arte necessitava ser contemplada. Coadunando com o que referéncias
da educacdo museal e do ensino/aprendizagem nao formal pontuam, que o0s
museus precisam do publico visitante para promover seus respectivos acervos e se
fazerem importantes perante a sociedade através da mediacdo (RAMOS, 2004).

No IOCFB, em especifico, foi na década de 2000 que o educativo surgiu.
Entretanto, a ideia do arte-educador, da arte-educacdo ndo eram conceitos que,
inicialmente, faziam parte da realidade das pessoas que compunham o espaco. A
vista disso, guias de museu possuiam a incumbéncia de realizar a recepcéo e falar
sobre as obras para o publico visitante, que, majoritariamente, era proveniente do
turismo.

No entanto, mesmo sem recurso humano especializado, as pessoas que
integravam o museu desprendiam esfor¢o genuino para dialogar com o publico, até
o préprio Francisco Brennand conversava com o0s visitantes, inclusive explicava
fatos que ndo eram de ciéncia dos demais sujeitos que pertenciam a instituicdo. Ao
passar do tempo, o “educativo” foi progredindo e passou a voltar-se, para além do
turismo, a pedagogia, histéria e artes visuais, ocorreram progressos.

No ano de 2008, colaboradores da instituicdo desenvolveram um projeto
educacional sob financiamento da Petrobras, no qual foram desenvolvidas propostas
de palestras e oficinas que envolveram professores da rede municipal de ensino do
Recife. Resultando, a partir desta iniciativa, no corpo educativo da instituicdo, que
viabilizou o desenvolvimento de propostas educacionais e elaboracéo de roteiros de
visitacdo, entretanto ndo foram postos em pratica e foi descontinuado por falta de
recurso humano para tais finalidades.

O contexto do educativo voltou a ser reestabelecido recentemente, e
encontra-se demasiado fortalecido através da contratacdo de mediadores, e da
participacdo de estagiarias que, juntamente com a coordenagdo, desempenham
papeis fundamentais na promoc¢do do acervo, da arte de Brennand, assim como
viabilizam a exploracao de diferentes outras artes. Visto que, a instituicdo hoje busca
nao apenas ofertar simples visitas, mas experiéncias interativas, diferenciadas e

marcantes.
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No instituto sdo ofertadas oficinas e momentos culturais que, para além da
argila, abordam outras manifestacdes artistico-culturais, como oficina de lambe-
lambe, de percusséao, batalha de poesias, fotografia, visitas a mata e etc. Saindo um
pouco do comum que s&o as oficinas de argila e desenhos. Promovendo, desse
modo, multiplas aprendizagens aos visitantes, revelando a pertinéncia da presenca
do educativo no museu que contribui para a promocao da cultura e mediacdo de
aprendizagens (MORAIS; FERREIRA, 2016; REIS; LIMA; CANTANHEDE, 2017).

A formacédo de pessoal para atuar no educativo € mediada por uma pessoa
responsavel, uma profissional da instituicdo, a qual é responsavel pelas propostas
do educativo, das oficinas e atividades. Na formacdo, promove-se momentos de
imersdo em leitura de textos do Francisco Brennand, observacgéo in loco de outros
mediadores em atuacdo e, quando em vida, o préprio artista dialogava com o0s
mediadores em formacdo. Nesse processo, eles se aprofundam nos eixos tematicos

da instituicédo (Figura 6).

Figura 6. Eixos tematicos do IOCFB

2 A

Cosmologia “ Territorio

Fonte: O Autor

Os eixos tematicos fundamentam as atuais propostas do Instituto; perpassam
por eles as acdes que sdo promovidas pelo educativo e curadoria. Estes, por sua
vez, sdo conceitos que estdo inerentes a arte de Brennand: a Natureza — abrange
desde o fato de a instituicAo estar imersa em uma mata, além de a obra estar

BN

associada a vida, a sexualidade, a reproducao, dispondo de representacfes da
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prépria natureza; o Territério — envolve as historicidades relativas ao espaco
territorial no qual a instituicdo foi constituida; a Cosmologia — abarca os aspectos
religiosos, sombrios e tragicos que séo retratados em suas obras.

Desse modo, as acdes, projetos e atividades tém como base norteadora 0s
trés eixos que possibilitam ao visitante experiéncias Unicas durante os momentos de
visitacdes. Entretanto, esses momentos de visitas, em decorréncia da pandemia da
COVID-19, causada pelo virus SARS-COV-2, obrigou que o Museu fechasse as
portas e passasse a repensar suas atividades; como serda abordado no préximo

topico.

4.1.2 Breve abordagem sobre o impacto da pandemia da COVID-19 ao IOCFB

Cumpre mencionar, inicialmente, que este estudo também foi impactado
diretamente pela pandemia, visto que, pelo fato de a pesquisa ser de campo, com as
portas fechadas da instituicdo, a realizacdo do estudo necessitou ser adiada.
Entretanto, ocorreu com éxito e respeitando 0s protocolos sanitarios exigidos
perante as normas de convivéncia social durante a pandemia.

Como o titulo deste tépico menciona, “breve abordagem”, ndo buscaremos
alongar neste tema, visto que a pandemia ja nos “roubou” muito tempo, disposi¢cao e
energia. Entretanto, € pertinente mencionar que, como toda instituicdo museoldgica,
bibliotecas, universidades e outros espacos de convivéncia coletiva necessitaram
encerrar suas atividades presenciais em atendimento as normas sanitarias
orientadas pela Organizacdo Mundial de Saude.

Com o IOCFB néo foi diferente, fechou as portas em 2020 e permaneceu um
tempo consideravel sem executar atividades. Nesse periodo, o pessoal que trabalha
no museu ia até o local unicamente para realizar manutencdo, mas sem haver
qualquer tipo de visitacdo. Sendo um periodo descrito por quem integra o espaco
como “triste e sofrido em razdo da auséncia de publico, visto que as pessoas fazem
parte desse espaco, Brennand fez sua obra para as pessoas contemplarem” (Ator
Social 4).

Como muitos espacos culturais, 0 museu precisou repensar suas atividades
para continuar promovendo a arte de Brennand sem a necessidade da presenca

fisica do visitante. A vista disso, foram promovidos momentos de atividades remotas
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como seminarios, cursos e residéncia (educacional e artistica) online, inclusive com
momentos em que o publico pdde participar ativamente.

Nesse contexto, de atividades remotas, foi possivel, inclusive, haver um
beneficio significativo que foi a participacdo sincrona de pessoas que estavam
geograficamente distantes. Por exemplo, em um curso sobre acervo, foi possivel a
participacdo de duas palestrantes do estado de S&o Paulo e um palestrante que
participou diretamente do Canada. Caso fosse presencialmente, dificilmente essas
pessoas poderiam colaborar com o evento.

A partir dessas experiéncias, foi um momento para as instituicbes
museoldgicas e diversas outras, repensarem a promoc¢do de acervo e cultura a
distancia, de se mostrar resiliente perante as adversidades. Inclusive, esse contexto
foi tema gerador do Encontro Nacional de Museus neste ano de 2022, o qual versa
sobre o poder de resiliéncia dos museus?.

Em marco deste ano o IOCFB retomou ao agendamento e recepg¢édo das
visitacOes escolares para momentos mediadas presencialmente. Entretanto, a
reabertura da instituicdo ao publico esta sendo planejada de uma forma diferente,
ndo apenas mais havera as visitas presenciais, mas o Instituto esta debrucado em
uma proposta de promover o museu de modo hibrido, a partir da disponibilizacdo
online de seu acervo, cujo processo esta em andamento.

Assim, o educativo junto ao pessoal do acervo sao esferas concatenadas que
dispbe de demasiada relevancia para a promocdo e desenvolvimento das

instituicdes museoldgicas.

4.2 O Museu na perspectiva dos Atores Sociais

A partir deste topico serdo abordadas questdes acerca das perspectivas dos
entrevistados em relacao ao universo do IOCFB, com destaque para as intersecgdes

entre a arte brennandiana e a natureza/biologia do espaco.

4.2.1 Conjunto de categorias elencadas a partir da aplicagéo da AC

1 IBRAM, 2022 — Semana Nacional de Museus: O Poder dos Museus esta presente em suas acgées
de pesquisa, preservacdo, conservacdo, educacdo, comunicacdo, acao cultural, gestdo, inovagado
tecnolégica, cumprimento de suas funcgdes sociais e criagdo de repertérios para o futuro. Os museus
séo construtores de futuro e por isso sao poderosos.
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O Quadro 2, a seguir, contempla as oito categorias que foram definidas a
posteriori e seu respectivo conceito fundador. Nesse sentido, cabe destacar que, a
ordem das categorias ocorreu buscando concatenar a sequéncia das tematicas,
independentemente da ordem pela qual foram realizadas as perguntas da entrevista.
Assim, optou-se em buscar estabelecer a coesdo das narrativas.

Quadro 2. Conjunto de categorias principais do estudo

N° da . .
. Categoria Conceito norteador
categoria
Arte Brennandiana Elenca os elementos que influenciaram a arte de Francisco
1 Brennand
BioArte do Instituto Aborda as relagBes entre Arte e Biologia a partir do universo
2 do IOCFB
3 Narrativas nas mediacdes | Contempla as abordagens que ocorrem durante as visitacdes
4 Exploracédo do acervo Engloba a abordagem das pecas cerdmicas
Visitaces Contempla os variados aspectos relacionados & visitagdo no
5 & IOFCB
Aprendizagem N&o Formal
no IOCFB Comporta as aprendizagens desenvolvidas na Instituicéo
Relevancia do Instituto Compreende as importancias da Instituicdo
8 Organiza¢do do Museu Abrange motivos de sistematizacdo das obras no museu

Fonte: O Autor

As categorias elencadas versam sobre pontos que englobam amplos
aspectos relacionados ao objeto de estudo, perpassando por: a arte de Brennand, a
atuacdo dos atores sociais, as visitacbes, a Educacdo Nao Formal, a biologia e
natureza do local, a relevancia do museu, dentre outros pontos que serdo abordados

de modo detalhado no tépico subsequente.

4.2.2 Composicao dos quadros de categorias

E pertinente informar que, a abordagem e exposicdo das categorias sera
realizada mediante quadros que contém mencéo a categoria, a unidade de registro,
seguida pelas unidades de contexto que as contextualizam, as quais acompanham
um codigo de identificacdo. O codigo, o qual denomino de indicador, é padronizado
para facilitar a compreensdo e atribuir fluidez ao texto. A seguir, segue a

composigao:
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o Caodigo: AS (Ator Social) + n°indicador do entrevistado (1, 2, 3 ou 4)

+ F (fala) + n®indicativo da UC (niumero da unidade de contexto).

o Exemplo hipotético: “...fazendo mencdo a infancia de Brennand,

pontua-se, em AS2F9, que o artista cresceu em meio ao engenho...”.

Desse modo, o exemplo acima refere-se ao ator social 2 (AS2), em sua fala
de nimero nove, que constitui, respectivamente, sua nona unidade de contexto (F9).
Desse modo, trechos das falas dos atores sociais compdem as unidades de
contexto e, cada ator social, dispde de diferentes nimeros de unidades de contexto,
assim, teremos: AS1F1... AS1F“n”; AS2F1... AS2F“n”; AS3F1... AS3F“‘n”; AS4F1...
AS4F“n”. Como sera visto a partir do préximo tépico. Vale reforgar que, as falas
encontram-se em recortes, perante atendimento da etapa de codificacdo
estabelecida na AC (BARDIN, 2011).

4.2.3 Categorias de analise

A partir desse ponto, serdo abordadas todas as categorias que emergiram a
partir das analises. Serdo expostas as categorias e suas respectivas UR,
contemplando, a partir dos quadros, as unidades de contexto que serao

referenciadas ao decorrer das analises via cédigos.

Categoria 1: Arte Brennandiana

A primeira categoria elencada, Quadro 3, versa sobre os elementos que
inspiraram a producéo artistica de Francisco Brennand. Esta categoria emergiu apos
0s atores sociais serem questionados sobre o qué fomentou 0s processos criativos
do artista, originando a UR Inspiracbes de Brennand, considerando a ampla

representacado da natureza que é amplamente presente no Instituto (TORO, 2000).

Quadro 3. Categoria 1: Arte Brennandiana

Categoria Unlda_de de Unidade de contexto Indicador
Registro
L [...] acho que ele tem diversas inspira¢des, né?! Ele foi um
Arte Inspiragoes - . A
. artista que passou por diversas referéncias. Um tema AS1F5
Brennandiana | de Brennand ; B’
muito presente na obra dele, é a natureza de forma geral.
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[...] estando aqui, obviamente ele teve uma inspiracao
muito grande da mata aqui ao redor. Ele tinha uma relagéo
importante com a mata, ele chamava a mata de Mata dos
Segredos, tinha muita inspira¢cdo da mata!

AS1F6

Entdo acho que obviamente a mata, que é a natureza; o
Rio Capibaribe, que passa aqui ao lado, inspirou ele né!? AS1F7
Mas nao € a Unica inspiragdo dele, ele tem diversas.

Olha, ele vai ter uma formacdo muito eurocentrada, na
Franga, na Itdlia. Mas, é inegavel que uma forte inspiracéo
€ a propria territorialidade em que ele se encontra, né.
Dele ter nascido aqui nesse bairro.

AS2F8

[...] cresceu no engenho! Entdo era inegavel o contato
dele com a natureza, com ao arredor do engenho, com a
fauna e flora do engenho. Entdo acho que isso vai remeter AS2F9
muita influéncia assim, pra ele! A propria criagdo dele
numa familia de engenho.

O barro, a terra, porque o Francisco ele comegou com
essa tradicdo dele com uma grande influéncia do
modernismo, né, ela era uma cria do modernismo, ele foi
aluno de artistas modernos aqui no Brasil.

AS3F5

Entdo, tem a terra como agente de criagdo, tem também o
fogo como esse outro agente que vai transformar essa
matéria, e também tudo que rodeava o cotidiano dele.
Entdo, era a fauna, a flora, os cajus, a cana-de-aclcar
(que aparece muito), 0s animais, né, 0s passaros,
serpentes, sapos, peixes... E ai tem essa coisa, né, sao
todos animais oviparos, que ele vai voltar toda essa
metafora do ovo, como essa metéfora da criagdo.

AS3F6

E isso, né... A vida como a origem de tudo, a eternidade
das coisas [...] E passando pra natureza, €... eu consigo
encontrar esses elementos em muitos lugares aqui da
Oficina. Cada cantinho... na praga Burle Marx, aqui no AS4F8
patio, no meio da escultura — quando vejo uma obra que
chama “Fruto” ... Sabe? Vocé consegue assim... vOcé nem
precisa estudar biologia pra poder identificar.

A tematica que ele mais abordava era a origem da vida,
como o conceito maior de sua obra. E ai tem outras
leituras que perpassa... que ele lia muito, assim, ele era
muito culto, assim, lia nossa... literatura, mitologia grega... AS4F9
Entdo, tem varios elementos aqui também, personagens
que ele trazia das tragédias gregas pra ca. E... Prometeu
acorrentado... Sabe?! Muitos!

Fonte O Autor

Nesse contexto, o Ator Social 1 destaca, em AS1F5 até AS1F7 que o artista
dispbs de variadas inspiragbes, no entanto, dentre elas, sinaliza a significativa
influéncia da natureza. Destacando a mata e o Rio Capibaribe, os quais despertaram
no artista as sensacdes de estar num ambiente magico e misterioso, repleto de uma
natureza que retorna as origens.

A natureza como elemento de inspiracdo artistica também emergiu nas falas

de AS2 (AS2F9) com destaque para o fato de o artista ter crescido em meio ao
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engenho, assim como o AS3 (AS3F6) informando sobre a prépria terra, o fogo e a
biodiversidade animal e vegetal. No que tange o AS4 (AS4F8), é destacado a vida,
de modo geral, como fonte de inspiracéo.

Desse modo, as falas dos entrevistados evidenciam o0s porqués de o acervo
do IOCFB, assim como as obras do artista que estdo em outras locacdes, inclusive
fora do Brasil, consiste em recorrentes representacées do mundo natural, da vida,
da biodiversidade, da sexualidade enquanto elemento inerente a natureza, sendo
assim uma marca da Arte Brennandiana (SANTIAGO; AZEVEDO, 2019).

Entretanto, para além da natureza enquanto elemento de estimulo a criacao
artistica, Brennand recebeu outras influéncias, como é destacado em AS2F8, sobre
a formacao do artista na Italia e na Franca, na ocasido, artistas desses paises foram
fontes de inspiracédo (VELOSO; VIEIRA, 2019). Além disso, no que tange a producéo
artistica em si, em AS4F9 destaca-se essencialmente o apreco do artista pela
cultura literaria, sobretudo, em relacdo a mitologia grega. Esse fato remete entéo as
variadas producfes das Tragédias Gregas que o artista muito representou em suas
obras, assim tendo influéncia da cultura greco-romana (MALTA, 2015).

Categoria 2: BioArte do Instituto
Na presente categoria (Quadro 4), sera abordado sobre os aspectos que
perpassam pela BioArte em relagdo ao universo do IOCFB. No entanto, cumpre
mencionar que, o conceito de BioArte abordado nesse estudo foi desenvolvido nesta
pesquisa e ndo necessariamente implica numa intencionalidade pontual do artista
guando produziu as obras, embora estas contemplem nosso conceito de BioArte.
Quadro 4. Categoria 2: A BioArte do Instituto

Unidade
de
Registro

Categoria Unidade de contexto Indicador

[...] a gente geralmente puxa de uma conversa sobre uma
motivacdo do artista que era sempre ta representando a
geracao da vida, né?!... a reproducdo. Ele mesmo fala
disso, assim... entdo a partir disso ele vai representar os
animais, vai representar as formas de flora, de fauna e
também as genitalias.

AS1F3

BioArte do
Instituto

Relacao
Arte-
Natureza

[...] a gente geralmente tenta chamar a aten¢&o do publico
para que esse proces... essa representacdo de genitalias,
na verdade faz parte de um contexto, né?! Que ele néo
representava genitalias porqué ele entendia que a arte dele
como algo erético, na verdade ele mesmo fala que nao
entende sua arte como algo erético, ele fala sempre da
reproducéo. Ele entende que as coisas sdo eternas porque
se reproduzem. Entdo, a partir disso ele vai representar

AS1F4




ovos, ele vai representar vulvas, mas também vai
representar peixes que nascem de ovos, tipo passaros que
nascem de ovos; 0s animais oviparos.
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[...] eu sempre costumo edificar, falar, né, sobre essa
guestdo do ovo, é um marco da biologia também, porque a
maioria dos animais que ele vai representar, sdo o0s
oviparos; e eu costumo fazer dindmicas, principalmente
com criancas né, de perguntar quais animais eles viram,
elas viram... e ai as respostas sdo as mesmas né. Ah, um
pode falar "eu vi um passaro”, outro “vi uma cobra”, e o
outro fala “eu vi um peixe”. Ai, a partir dessas respostas, eu
consigo ir cativando que animais sdo esses e o que eles
tém em comum, isso € uma dinamica que eu costumo
fazer.

AS2F4

Entdo a gente comega falar num debate sobre o ovo, sobre
0 que é esse ovo, sobre a fungdo do ovo como esse
simbolo de génese. E da relacdo do ovo com o barro, que é
a matéria-prima do autor, que ele vai falar [...]

AS2F5

Da pra relacionar muito essa coisa da biologia com a arte,
na propria metafora do ovo como a matéria-prima. Né, isso
€ uma coisa que a gente costuma conversar aqui nas
mediacdes.

AS2F6

Sim! Porque um dos eixos curatoriais da instituicdo, que
sdo natureza, territério e cosmologia, no eixo da natureza a
gente consegue conversar muito sobre desde a mata, ne,
gue é a primeira coisa que a gente vé, né, quando chega
no instituto, no territorio da instituicao [...]

AS3F2

[...] e ai os elementos que ele vai trabalhar: os cajus, os
hibridos que ele faz, os corpos humanos e 0s corpos
animais e vegetais, é... a propria sexualidade, né, ela vai
aparecer com mais poténcia de criagdo, essa coisa muito
natural, ndo erética, mas natural. Bem bioldgica, né?! E... e
também sobre como a natureza ela € um agente para a
criacdo da obra, seja no processo né, entdo, o barro, a
terra, o fogo... Mas também de como a obra ja pronta, a
natureza intervém — brota uma plantinha, um cupim faz
casa, uma abelha faz colmeia dentro das obras.

AS3F3

Tudo aqui, eu acho que parte da ideia de Brennand... da
Origem da Vida. A forma que da origem a vida, eternidade
das coisas. Ele falava que as coisas sdo eternas porque se
reproduziam, e pensando na biologia, na ciéncia, é um
pouco disso, né! Da evolugéo das espécies|...]

AS4F2

A gente ta com trés programas de estudos hoje no instituto
gue é: cosmologia, natureza e territério. Sao assim, na
verdade... € muito vasto a obra dele, mas a gente tentou
fazer trés eixos de pesquisa pra a gente formar publico, pra
a gente ter programacao cultural dentro desses eixos. Mas
a gente sabe que eles trés se relacionam. E dificil falar da
natureza sem falar do territério, sabe, nem sem falar da
cosmologia. Mas assim, de olho mesmo, vocé bate e vocé
enxerga varios bichos, varios elementos animais, flora.

AS4F3

A gente tinha, inclusive, em 2008 um programa cultural-
educativo que a gente pensou em trajetos, a agente
chamou de trajetos... percursos de visitagdo aqui! Tinha um
gue a natureza, projeto da natureza... Trajeto da natureza,
gue era a ida até o Lago das Sombras que € um espaco
gue a gente tem aqui pertinho e a ida ao Rio Capibaribe e
falar, trazer esses elementos da obra dele mais pra esse
roteiro, além de outras coisas mitoldgicas que tem. Mas,

AS4F4
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inclusive, nesse Lago das Sombras tem uma arvore, que
chama arvore da vida, essa arvore € como se fosse um
tronco sem a... sem aquela pluma de... a copa, de onde sai
cabeca de bicho, cabeca de homem, de varios elementos
naturais, ali tem uma miniatura, eu te mostro. Que é
justamente o que tava condensando tudo.

Fonte: O Autor

Essa categoria contempla a UR Relagao Arte-Natureza, que emergiu a partir
do questionamento acerca de: se o roteiro de visitagdo contempla a relagdo entre
Arte e Natureza. Desse modo, o AS1 menciona (em AS1F3 e AS1F4) que destaca
ao publico que a obra de Brennand perpassa, majoritariamente, pela tematica da
vida, assim sendo, destaca a reproducdo como etapa dessa vida, que se torna
perpetuada a partir da reproducéo. E, a partir desse aspecto, o artista contempla em
sua obra elementos ligados diretamente ao processo em si, quando reproduziu
obras com temas sobre sexualidade.

A representacdo das genitélias pelo artista ndo esta ligada a erotizacdo do
corpo, entretanto sua arte liga-se a reproducéo, sendo pelo préprio artista definida
como sexual, do ponto de vista biologico (BRENNAND, 2011), e ndo de cunho
pornografico (SANTIAGO; AZEVEDO, 2019). O AS2 por sua vez, pontua que
também ocorrem abordagens de elementos que relacionam Arte e Natureza nas
visitacdes, quando pontua em AS2F4 e AS2F5, sobre a abordagem com relacéo as
metéaforas do ovo.

O AS2 promove aspectos biolégicos de modo interessante, voltando-se o
olhar para o ovo como elemento pontualmente natural e referente ao ciclo de vida, a
reproducdo. Em sua atuacédo, promove reflexdes sobre 0 ovo e 0s animais oviparos
gue sao vastamente abordados no acervo da instituicdo, sobretudo destacando
acOes com criancas, as quais se envolvem nas narrativas sobre a relacédo do ovo e a
promocédo da vida. Outro ponto importante € que, em AS2F6, ele menciona que,
nesse contexto, é factivel relacionar significativamente Biologia a Arte, remetendo as
possibilidades de interacdo em BioArte através da perspectiva Arte-Ciéncia, que
promove, criativamente, a constru¢do de conhecimentos (CORREA; LABURU;
SILVA, 2018).

O AS3, em AS3F2, destaca que a abordagem entre Natureza e Arte ocorre
durante as mediacdes, mencionando 0s eixos curatoriais: Natureza, Cosmologia e
Territério. Atribuindo destaque para o primeiro eixo, no qual se aborda sobre os

elementos da mata e, em AS3F3, destaca 0s elementos que compde essa hatureza
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do Instituto, como os corpos humanos, frutos e animais. Além disso, pondera sobre
como a natureza intervém nas obras artisticas, como plantas que crescem sobre
elas e abelhas que fazem colmeia no interior de obras.

O AS4, por sua vez, pontua em AS4F2, que todo o universo do instituto
perpassa pela ideia de Brennand acerca de origem da vida, tracando relacdo com a
biologia. Sendo estes elementos os fundadores do eixo curatorial da Natureza que
orienta as mediacbes (AS4F3). Pertinentemente, em AS4F4, destaca que em 2008 a
instituicdo dispunha de um programa que contava com trajetos que ressaltavam a
natureza, sobretudo um que conduzia o publico ao Lago das Sombras, no qual ha
uma escultura intitulada “Arvore da Vida”, na qual ha cabegas de animais, elementos
explicitamente provenientes da perspectiva da BioArte.

Cumpre ressaltar que, a instituicdo conta com 0s eixos curatoriais bem
estabelecidos e que deles partem as acdes museoldgicas desenvolvidas no espaco.
Entretanto, ndo h& um roteiro de visitagdo explicito e rigido que deve ser seguido
durante as visitagbes. Desse modo, Arte e Natureza fazem parte da proposta como
um todo, embora ndo tenha um roteiro engessado para a visitagdo devendo ser
seguido a risca por todos os mediadores.

Ainda nesta categoria, ha a UR Apreciacdo da BioArte pelo visitante
(Quadro 5), a qual abrange as relacbes entre Arte-Natureza-Biologia através de

relatos dos visitantes para com os atores sociais em meio as mediagdes.

Quadro 5. Categoria 2 — UR Apreciacdo da BioArte pelo visitante
Unidade de
Registro

Categoria Unidade de contexto Indicador

Ressalta sim, ressalta sim! Nao se utliza a palavra
biologia, mas ressalta muito a natureza, fala muito de fauna
e flora, retrata muito a fauna e flora e a sexualidade.
Sempre falam muito da sexualidade... que é um elemento
da biologia. Ai, a gente sempre ressalta isso, essa | AS2F7
o representacdo da sexualidade como parte dessa
. Apreciagao . 4 A . i
BioArte do ; conceituacdo de génese que ele vai trabalhar muito.
. da BioArte . ~ ~ . :
Instituto elo visitante Conceito de génese, de fecundacédo, de origem da vida,
P entdo ressalta sim sobre essa presenca da natureza.
E... depende do publico! [...] certos publicos, principalmente
um publico vindo das escolas, publicos de professores,
eles sim apontam! [...] E tem também quem vem muito | AS3F4
encantado com a mata. N&o s6 pela biologia, mas pelo
aspecto é... mitolégico e... energético, vamos dizer assim.
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E tem um texto, muito interessante e depois eu posso te
passar, que chama a Cartola do Magico — de Renato
Carneiro Campos, ele escreveu em 74, seu Brennand veio
pra ca em 71, ele fala exatamente dessa magia que ele
encontrou quando chegou aqui. Dos bichos que saem da
terra, de um painel com onca, assim, mas muito poético,
muito bonito, ele foi impactado por isso e... ele escreveu
esse texto. Eu to resumindo muito chulamente, porque é
muito bonito, € muito poético e fala desse sentimento, que
acho que todo mundo tem quando chega aqui, né, de
impactado, da beleza, do mistério e essas composi¢des de
animais, frutos e... enfim, na obra dele também impactam
as pessoas que chegam. E eu consigo ver em tudo que é
lugar aqui, essas formas; no saldo a gente tem varios
bichos, frutos... ali naquele patio tem varios painéis com
corujas, com... sabe... e 0s trajetos.

E assim, também tem outra coisa também interessante,
tem outro texto da Cecilia Toro, que € uma bidloga, ela é
chilena. Ela escreveu um texto que chama “Brennand a
matriz da vida”, vocé sabe, né?! Entdo, ela comparou as
formas biologicas, organicas, com outras formas
encontradas aqui. [...] Mas esse texto dela é muito... muito,
assim... é como ele falava, ele diz que ela perdoou ele de| AS4F6
todos os pecados. Quer dizer, deu uma justificativa pra
obra dele que ele nunca tinha... ele sabia que era sobre a
natureza, ele tinha essa nocdo, que era sobre a origem da
vida que ele queria passar, mas ndo desse jeito. Entdo ela
conseguiu explicar Brennand para as pessoas, né. Entdo,
€ isso!

Entdo, na mediacdo, sim eles conseguem ter esse
encontro né, mas a gente ta tentando fazer outras
narrativas, com outros artistas, a mata [...] sim, as vezes o
visitante ele ndo reconhece muito, né, ele reconhece a cor,
reconhece aquela forma, mas eu acho que o mediador tem
que fazer talvez uma introducdo pra conversar sobre a
natureza na obra de Brennand, e dai via puxando algumas
obras que se destacam pra conversar sobre isso. Mas eu
acho que as pessoas veem como um coletivo bonito,
diferente, talvez ndo percebam tanto, mas aqui no patio,
gue bem mais emblematico né, essa parte dos bichos,
enfim...

AS4F5

AS4F7

Fonte: O Autor

O publico, de modo geral, ressalta a presenca de elementos da biologia no
museu, entretanto, perante o AS2 (AS2F7) — os visitantes destacam que ha varios
elementos naturais, embora eles néo se utilizem do termo biologia. Contudo, inferem
gue o acervo do espaco € dotado de elementos naturais como: fauna, flora e
elementos sexuais. Enquanto o AS3, em AS3F4, por sua vez, complementa que
esses apontamentos sdo realizados principalmente pelo publico advindo das
visitagOes escolares.

O AS4, por sua vez, destaca o olhar atento aos elementos da BioArte perante a
perspectivas de dois sujeitos: em AS4F5 destaca uma obra poeticamente escrita por
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Renato Campos em 1974 intitulada “A Cartola do Magico”, a qual versa sobre o
sentimento do escritor ao vislumbrar a obra de Brennand, sobretudo as
representacdes de animais e plantas. E, em AS4F6, destaca a obra “Francisco
Brennand: a matriz da vida” — Texto Do inicio da década de 2000, escrito por Cecilia
Toro, no qual ela tracou comparacgdes entre formas biologicas e as obras artisticas
do Instituto.

A obra da biéloga Cecilia Toro (TORO, 2000), foi alvo de elogios e gratiddo do
artista, o qual ficou lisonjeado pelo fato da pesquisadora ter atribuido significados a
sua obra, que 0 mesmo néo os teria de mesmo modo. O AS4 ainda menciona, em
AS4F7, que eventualmente o visitante tem esse encontro com a intersec¢ao entre o
artistico e o biolégico, mas sem reconhecimento exato desses elementos, assim o0s
mediadores podem e devem buscar abordar a natureza na obra de Brennand.

Ao que se refere a Ultima oracédo do paragrafo anterior, a atuacdo do mediador
perante esta tematica, sera abordada a partir do Quadro 6, o qual contempla a

tltima UR da segunda categoria, que € intitulada BioArte na mediacéao.

Quadro 6. Categoria 2 — UR BioArte na mediacéo

Categoria Unlda_de e Unidade de contexto Indicador
Registro

Sim, como a gente acaba chegando nesse processo da
vida, da reproducdo e tal, que € coisa que a gente
sempre... geralmente aborda! Porque geralmente é um
gquestionamento que as pessoas ja trazem sobre: “Por que
que ele fazia tanto bicho?”; “Por que que tem tanto
passaro?”; “Por que tem tanto falo?”.

Entdo, esse elemento bioldgico ele acaba sendo
extremamente  presente, porque a biologia é
extremamente presente na obra dele aqui, né, entdo é
algo que t& na cara das pessoas, elas vao querer saber!
Sao... porque isso, a gente sempre vai falar dessa relagéo,
€ impossivel ndo falar da relacdo das obras com essa
coisa da natureza, né. Entdo as visitas em si vao ser muito
BioArte do| BioArte na |guiadas por esses elementos biol6gicos, como: o0s | AS2F22
Instituto mediagdo |animais, a fauna, como a flora em geral, e o proprio
elemento da sexualidade. S&o os principais elementos que
a gente vai guiar nessas visitas.

Diria que depende muito de como o visitante ele também
vai guiando a gente, e a gente vai e faz. [...] Entdo tem
muito isso de, as vezes eles vao nos direcionar, enquanto
a gente media, pra um aspecto, ou pra outro, né, entao
tem essa relagdo muito forte com o publico que visita. E...
mas é.. mas esses elementos bioldgicos sdo| AS3F16
contemplados sim, como eu disse, desde o processo da
terra, né, do barro, como o Francisco vai ta o tempo todo
convocando esses elementos do territério da Varzea, né,
pra fazerem parte da obra e de como esse territério
também intervém sobre as obras. Como esses elementos,

AS1F18

AS1F19
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essa fauna, essa flora, intervém nas obras.

E isso, a gente tem que preparar o olhar, ou... é porque ta
tdo na cara, se vocé passar ali na coisa, vocé vé aqueles
painéis todos com bicho. Passaro Roca, enfim, s6 tem
Biologia aqui meu filho! Olhe pra esses corpos aqui, as
Cretenses, enfim. Eu acho que eles percebem, mas acho
gue o educativo também tem esse olhar, de conversar
sobre esses elementos. Tem que procurar obra que néo
tenha influencia biolégica!

Fonte: Autor

AS4F18

O AS1, destaca em AS1F18 e AS1F19 que, a partir da premissa de que o
Instituto € repleto de elementos bioldgico e, inclusive dispde de um eixo especifico
sobre Natureza, essa tematica normalmente € contemplada em sua mediacao
perante o publico. Nessa perspectiva, o0 AS2, em AS2F22, menciona que essa
narrativa sempre estd presente na mediacdo, visto que os elementos biol6gicos
estdo inerentemente associados as explanacdes durante as visitas.

O AS3, em AS3F16, pontua que aspectos da biologia sdo contempladas
durante as visitagcfes, entretanto vai depender de como ocorre a interagdo com 0s
visitantes, de moto que, as pessoas que vao apreciar as obras podem conduzir,
através de seus questionamentos, a visitagcdo. No entanto, como trata-se de um
elemento estruturante da arte brennandiana, € comum que se aborde sobre a
BioArte.

O AS4, por sua vez, em AS4F18, pontua que essa tematica esta muito
evidente nas lotacdes artisticas, de modo que, facilmente, o visitante poderia
identificar os elementos. No entanto, pontua que o educativo também pode conduzir
a essa discussao. Entretanto, fala veementemente que o acervo dispbe de
elementos da biologia associados as obras, visto que é um dos eixos no qual se
fundamentou o artista (BRENNAND, 2011).

Categoria 3: Narrativas nas mediacdes

A presente categoria versa sobre as abordagens que ocorrem nas visitagoes.
Assim, elucidando as narrativas que sédo promovidas pelos AS em sua atuacao no
dia a dia voltada a recepcdo e acompanhamento do publico visitante, seja este
espontaneo ou agendado. Para esta categoria, sera contemplada a UR Abordagens

durante as visitagdes, como consta no Quadro 7, a seguir.
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Quadro 7. Categoria 3: Narrativas nas mediacdes

Unidade de

Registro Unidade de contexto Indicador

Categoria

Ent&o vai depender um pouco de cada mediador. A gente
enquanto educador de museu, tem certa liberdade e
autonomia para construir as mediagGes a partir também
de nossos interesses. Claro que tém, obviamente, temas
gue norteiam falar da obra, da producdo do artista, falar
da histéria desse lugar [...] cada visita traz abordagens
diferentes, que eles estejam perguntando coisas| AS1F8
diferentes, a gente pode ir conversando sobre coisas
diferentes, mas acho que tem umas que se repetem para
todos os mediadores, sdo: esse assim, falar do histérico
do espago, a histéria da familia (um pouco), um pouco da
biografia dele, e as tematicas mais presentes na obra
dele [...]

Entdo eu vou abordar bastante sobre isso, sobre essa
relacdo da natureza, a relacdo dos animais, dos oviparos,
da funcdo do ovo, da funcdo da matéria-prima do barro,
na fungéo da sexualidade na obra do autor. Ele distingue | AS2F10
a arte dele de uma arte erética, ele vai falar que é uma
arte sexual, né, por ter esse conceito de... biolégico
mesmo! De fecundacéo.

Entdo, tudo isso eu gosto de abordar, além dos
elementos sagrados também. Que é falar que ele se
apropria dos simbolos, do orixa Oxéssi, que € uma
Narrativas Abordagens |divindade africana, cultuadas até hoje nos candomblés e

nas durante as | nas umbandas. Que é uma divindade em total ligacéo
mediagBes visitagbes com a natureza, né, ele vai dizer que Oxdéssi € uma| AS2F11
divindade que t4 ali também protegendo a instituicdo.
Oxoéssi é a divindade das matas, né, entdo vai ter total
relagdo com a natureza. Entdo, é a divindade que ele se
apropria e que é a marca da instituicdo, o simbolo da
instituicdo que é esse arco e flecha.

Muito sobre a biografia do Francisco, também
curiosidade sobre o processo de montagem da ceramica, | AS3F7
né, e sobre a histéria do lugar.

[...] eles chegam primeiramente muito curiosos pra
saber... é, antes, se o Brennand tava vivo. Ai quando eles
vieram, que Brennand ainda tava vivo ai eu dizia “bate na
madeira, por favor, que ele ainda t4 vivo!”. Mas assim,
tem aquelas perguntas corriqueiras dos visitantes: “como
€ que ele fez isso aqui?”; é... se ele fez isso tudo
sozinho... Interessados um pouco na histéria do espaco,
porque o complexo € muito grande, assim, mas sao 50| AS4F10
anos de trabalho né, foram 50 anos de trabalho! Ele
dedicou a vida dele toda a fazer as pecas, a revestir
uma... um painel ceramico. [...] Ai 0s meninos procuram
trabalhar, claro, dentro dessa teméatica que a gente... que
eu falei pra vocé, dos eixos da curadoria: Natureza,
Territério e Cosmologia. Trazer um pouco dessas obras,
contar um pouco dessa historia pra eles, né.

Fonte: O Autor

O AS1(AS1F8) informa que, o corpo do educativo no IOCFB dispde de

autonomia para guiar as mediagcbes, sobretudo a depender da interacdo com o
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publico e das perguntas que séo realizadas. Entretanto normalmente se aborda
sobre: historia do ambiente e da familia Brennand, biografia do autor e as tematicas
das obras. E possivel verificar que, as visitas s&o Unicas e ricas de informacoes,
sobretudo baseando-se em como o publico vai interagir e questionar os mediadores.

O AS2, em AS2F10, destaca que suas abordagens perpassam,
necessariamente, pelos temas que regem a obra do artista, considerando

principalmente a natureza: a vida, o ovo, a sexualidade. Para além disso, em
AS2F11, pontua também que, em suas narrativas, contempla o aspecto sacro da
instituicdo, trazendo a tona a relagcdo do IOCFB com elementos de religides de
matrizes africanas, como o candomblé e a umbanda. Ele aborda a respeito da
referéncia a Oxdssi, do qual Brennand retirou inspiragdo para compor o simbolo da
instituicdo. Além de o artista o considerar como o protetor da instituicdo, visto que
essa entidade, na cultura africana, é responséavel por proteger as matas.

O AS4, por sua vez, em AS4F10, destaca o0 aspecto dos questionamentos do
visitante como elemento que guia a abordagem, destacando que, antigamente,
enquanto Brennand ainda estava em vida, visitantes questionavam se o artista
estava vivo, como ele fez as obras e se fazia tudo sozinho, visto que o acervo da
instituicdo dispde de muitas e grandiosas obras de arte. Para além disso, AS4
destaca que o pessoal do educativo, atualmente, conduz abordagens que
perpassam pelos eixos estruturantes da instituicdo: Natureza, Territério e

Cosmologia.

Categoria 4: Exploracao do acervo

Essa categoria conta com as arguitivas dos entrevistos acerca dos modos
pelos quais o acervo artistico, esculturas e/ou painéis ceramicos, sdo explorados
durante as visitagdes. Tendo como UR o Acervo ceramico, como demonstrado no

Quadro 9, a seguir.

Quadro 8. Categoria 4. exploracao do acervo
Unidade de
Registro

Categoria Unidade de contexto Indicador
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A gente costuma abordar as obras como... esse mote
fundamental [...] fundamental falar das obras tratar das
obras. E, geralmente as pessoas nao tem duavidas
especificas sobre uma obra, mas sobre o conjunto
delas mesmo, assim, a quantidade de obras que tem,
né, é... “como, ele fazia isso aqui, &€ s6 barro?”; “E
ceramica, ou tem algum outro material?”. Por causa das| AS1F17
técnicas que Francisco vai desenvolver, entdo... a
construcdo das obras, o significado delas, né, a relacéo
que o proprio Brennand tinha com cada producao. A
gente fala... acaba falando sobre tudo isso, mas isso
tudo estimulado pelos questionamentos do publico
mesmo, do que o publico vem saber.

[...] eu, pelo menos, sempre gosto de fazer essa
exaltacdo do barro como uma identidade mesmo de
Pernambuco, né, da arte do barro desde os mestres
que tem, tipo, Vitalino, Galdino, né. E falar do barro aqui
também em Brennand, por mais que seja realidades
totalmente distintas, né, mas a gente tentar fazer... é...
Exploracao do Acervo | essa exaltagdo de tentar ndo subalternizar o barro, e é
acervo ceramico | isso.

[...] a gente explora a relacdo com o barro, a relacdo
tanto geoldgica e natural, inclusive as problematicas da
extragdo do barro, né. E também a dimensdo das
cosmologias e mitologias que trabalham com o barro
como esse agente de criagdo de vida, também sobre o| AS3F15
processo de feitura da ceramica, entdo desde a
extracdo até a modelagem, a secagem, as camadas de
malte, o forno; e de como essa ceramica vai ser uma
grande metéfora pra criagao do Brennand, né.

Entdo, o acervo todo é explorado, assim, de uma forma,
assim, bem Unica. As pessoas visitam todo o complexo,
exceto 0s que tdo na reserva técnica, visitam as
esculturas, os jardins [...] E... entdo, a gente tém
aguela coisa ainda no touching, ndo pode tocar,
porque... sdo feitas em ceradmicas, sdo duraveis, mas
qualquer toque ela pode cair... entdo a gente tem toda
uma conservacao, também, da obra e também esse
cuidado na preservacdo, se ndo outras pessoas nao
vao poder ver, né.

Fonte: O Autor

AS2F21

AS4F17

A obra em ceramica é praticamente o objeto central das visitacdes. O Acervo
exposto na instituicdo consiste na cerdmica em si, embora anteriormente ja fora
expostos tapetes, 0s quais ndo compdem mais as lotacdes artisticas. Nesse sentido,
AS1, em ASI1F17, destaca que a obra de Brennand € abordada perante
guestionamentos do publico, sendo alguns deles corriqueiros, seja sobre a
guantidade de obras, os modos de producdo, e se as pecas sdo de fato feitas
apenas de barro, em razdo de sua aparéncia. A partir disso, dar-se-do as
explanagdes sobre a construcdo e o significado das obras, assim como as relagdes

entre o artista e sua obra.
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O AS2, em AS2F21, destaca que explora a esséncia ceramica das obras
ressaltando o valor artistico e cultural do barro, o qual propicia diversas
aprendizagens (FERREIRA, 2012). Elenca uma valorizacdo da argila, inclusive
tracando paralelos entre Brennand e outros artistas pernambucanos, como 0s
mestres Vitalino e Galdino. A exaltacdo do barro também emerge na fala do ASS3,
AS3F15, quando pontua que explora as relagdes geoldgicas e natural do barro com
a obra, inclusive discutindo aspectos de usa extracdo. Além disso, relaciona a argila
a cosmologia e as mitologias do barro como fonte de criacdo da vida. Assim como,
sobre os processos imbricados na criacdo da obra ceramica.

O AS4, em AS4F17, infere que todo o complexo do Instituto, que dispde de
obras, é percorrido e explorado pelos visitantes, excetuando-se a reserva técnica.
Desse modo, ha obras distribuidas em diferentes areas da instituicdo, que podem
ser contempladas. Entretanto, ainda que se tratando de obras em ceramica, cujo
material € duravel, elas ndo podem ser tocadas, porque podem tombar e sofrer
danos.

Desse modo, é necessario, a medida que se promove 0 acervo, viabilizar sua
conservagao para que outras geracdes e outros publicos, possam ter acesso as
obras que compde esse patrimonio. Visto que, o acervo conservado e promovido

possibilita resguarde das memorias, da historica e da cultura do povo (LIMA, 2017).

Categoria 5: Visitacdes

A presente categoria aborda aspectos inerentes as visitacbes e suas
relevancias para o Instituto, enquanto espaco museolégico de importancia social,
educacional e cultural. A partir das falas dos AS a respeito dessa tematica, foi

elencada a UR Relevéncias das visitagdes a Instituicao (Quadro 9).

Quadro 9. Categoria 5: visitacdes

Categoria Unlda_de de Unidade de contexto Indicador
Registro

[...] é fundamental, para qualquer museu, ter publico,
ndo ha museu sem publico, se ndo era uma sala com
um acervo, ndo € museu, né. Entdo a visitacéo, tanto
Relevancias | esponténea, quanto escolar é fundamental, ela é o| AS1F16
VisitagGes das visitacdes | principal! Se ndo houver o publico pra ver o que €
a Instituicdo | conservado, o que é resguardado, enfim, néo faz
sentido existir.

E, eu acho que totalmente, né porque se ndo, acho
que ficaria um patrimdnio com um vazio [...]

AS2F19
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Muito importante. Porque s&o as visitacbes que
tornam a instituicdo viva. E o que faz essa grande
obra ao ar livre, né... porque eu entendo esse espaco
como uma obra sé, € uma grande obra... ta ali, ao ar| AS3F14
livre, né. E ter gente aqui, criar conversas sobre
essas obras é o que ascendem ela, é o que mantém
a instituicdo viva.

Muito importante! De todos os modos! A gente ta
nesse processo de instituto e a gente quer que as
pessoas conhecam o acervo, que usufruam do
acervo, que vivencie o acervo, que estude, que
pratique o acervo. Entdo, a gente t4 fazendo isso pra
populacao, pras pessoas, pros visitantes [...]

Entéo, a visitacdo € muito importante, o publico... a
formacdo de pudblico aqui é muito importante.
Brennand ja sabia disso, né, tanto que ele recebia as | AS4F16
pessoas informalmente, antes de abrir pras escolas

[.]

AS4F15

Fonte: O Autor

Acerca das relevancias, AS1, em AS1F16, menciona que para 0 museu a
visitacdo escolar e espontanea é elemento central e fundamental, pontuando que o
publico atribui sentido a manutencdo do acervo, pois ndo ha o porqué de se
resguardar acervo sem sua promocao (RAMOS, 2004). Nesse sentido, AS2, em
AS2F19, menciona que sem 0 publico o acervo seria um patriménio vazio. Desse
modo, uma das relevancias de manter o patriménio nos museus estd em sua
contemplacao pelo publico visitante (IBRAM, 2018).

O AS3, em AS3F14, compreende a visitacdo como elemento vivificante do
acervo. Sendo o contato entre o publico visitante e a obra exposta o fato central que
atribui vida a instituicdo. Nesse direcionamento, AS4, em AS4F15, afirma que esse
contato é um dos objetivos do IOCFB; a obra feita por Francisco Brennand e exposta

no museu foi confeccionada para a apreciagado pelo publico. Assim, busca-se
permitir que os visitantes usufruam o acervo da instituicdo das mais variadas formas.

A visitacdo € de suma importancia para o Instituto como um todo, inclusive,
Francisco Brennand ja tinha consciéncia da relevancia do publico e, o préprio artista,
recebia pessoas de modo informal antes do processo das visitagbes escolares
estarem estabelecidas como atividade do museu. Nesse sentido, é possivel
mencionar que, para o artista nao havia porqué manter a riqueza de sua obra oculta
ao publico.

Ainda nesta categoria, ha a UR Importancia do mediador para apreciagcao

da BioArte, a qual versa sobre a pertinéncia da presenca e atuacdo do mediador no

educativo do IOCFB. Como consta no Quadro 10, a seguir.
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Quadro 10. Categoria 5: UR Importancia do mediador
Unidade de
Registro

Categoria Unidade de contexto Indicador

[...] a nossa presenca aqui enquanto educadores faz muita
diferenca no entendimento, na compreenséo do que é esse
espac¢o. Brennand tem uma obra muito subjetiva, entéo, ele
parte de muitas fabulagBes, de sonhos, sonhos mesmo
oniricos, né?!, do que ele... Tipo, ele vai representar uma
coisa, mas ele nédo usa formas realistas pra representar o| AS1F9
gue ele quer representar. Entdo, as figuras humanas, os
animais, nem as plantas, nada é de forma realista; &€ sempre
partindo de uma fabulacdo dele! [...] entdo as pessoas
Importancia | costumam falar que a nossa presenga, conversando com as
do mediador | pessoas faz muita diferenca nesse entendimento.

Visitacdes para [...] acho de suma importancia a visitacéo, e a visitagdo com
apreciacdo | mediacdo né, pras pessoas também ndo ficarem... que é
da BioArte |uma coisa que as pessoas conversam com a gente, de vir
aqui e ndo entender nada, e vir aqui e ndo se sentir a
vontade de perguntar [...] coordenacdo educativa € de suma
importancia para o mantimento das visitagfes, porque muita
gente fala que depois dessa visita guiada, dessa visitagéo
com dialogo, tem vontade de vir de novo, tem vontade de
trazer outras pessoas que vinham aqui e ndo entendiam
nada, e agora vao entender melhor, sabe?! Entdo, a
importancia da visitagdo ta totalmente coligada com a
importancia do educativo, né, e como isso gere 0 museu.

Fonte: O Autor

AS2F20

No contexto dessa UR, o AS1, em AS1F9, menciona a importancia de sua
funcdo de educadora museal para o Instituto partindo do pressuposto de que a
producdo de Brennand emana subjetividade. Os elementos por ele representados,
como as formas bioldgicas, ndo disp6e de morfologia necessariamente condignas
com a realidade, pois sdo formas fantasiosas. De modo que, 0s visitantes muitas
vezes podem necessitar de auxilio para compreender os significados das pecas.

Corroborando com o exposto pelo AS1, o AS2, em AS2F20, pondera que a
importancia das visitagbes para o museu liga-se diretamente a relevancia da
presenca do educativo nessas visitagcdes, pelo fato da mediagdo promover
compreensdes que as pessoas hao poderiam obter sozinhas, servindo como
motivagcdo para retornar em visitagbes futuras. Desse modo, destaca-se a
importancia do mediador nos museus enquanto elemento-chave na promocdo da
mediacao de aprendizagens (ROLDI; SILVA; CAMPOS, 2019).

Ainda nessa categoria, versando sobre a relacdo universo do IOCFB e as
sensacoes que sdo despertadas nos visitantes, ha a UR Impactos do Instituto aos
visitantes. A qual comporta os relatos de sensacdes que a obra de Brennand

desperta em quem a contempla, como consta no quadro 11, a seguir.
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Quadro 11. Categoria 5. UR Impactos do Instituto aos visitantes

Categoria

Unidade de
Registro

Unidade de contexto

Indicador

Visitagbes

Impactos do
Instituto aos
visitantes

[...] o impacto é sempre da grandiosidade da producao dele,
isto estando com a gente ou ndo. As pessoas chegam aqui
e ficam impactadas com o tamanho das obras, com a
qguantidade de obras, né, com o tamanho do lugar, com a
mata, com a dificuldade pra chegar, porque ai tem um
caminho pra chegar e tem mata ao redor. Tudo isso d& esse
impacto de grandiosidade do espaco assim, e da producéo
dele, o quanto ele produzia e tal.

AS1F10

Eu acho que o primeiro impacto € a quantidade de obra,
gue é bem impactante, e o tamanho de algumas pecas
também que meio megalomaniaca. Vocé vé murais,
muralhas, né, uma larga extensao de pegas, entdo isso
gera uma grande curiosidade de perguntar assim “poxa,
isso tudo foi produzido mesmo por ele?”, perguntam se é
tudo dele. Isso, acho que é o primeiro choque. E o segundo
choque, que é muito comum também, é das referéncias
sexuais, que vai ter aqui.

AS2F12

chocam-se muito quando a gente informa que ele jaz aqui,
né. Que as cinzas dele estdo aqui, fazendo parte de uma
locacdo artistica. Entédo, a prépria morte do autor é presente
na instituicdo, e € parte de uma obra, que € o Templo do
Sacrificio. Entdo, quando o pessoal termina a visitagdo do
templo, que a gente fala que ali é onde tdo as cinzas dele,
gue ele descansa aqui, isso choca muito o pessoal também.
Isso é uma coisa importante!

AS2F13

Bastante impactados. Assim... muito pelo tamanho... de fato
uma obra viva e que comeca quando vocé entra na mata,
né. Eles sdo muito impactados pela paisagem, pelo clima
gue muda, por entrar nesse territério de mata atlantica, né...
€ mais fresca, mais frio, eles tém esse primeiro impacto,
depois de saberem também um pouco da histéria do lugar,
guando a gente remonta né: foi uma oficina, foi uma fabrica
e foi um engenho, e também é um local de quilombo, né,
entdo tem muito isso.

AS3F8

E... tem também um impacto ao saber da histéria e da
dimensdo do trabalho, da acdo humana sobre essa
paisagem. O rio, ele também vai impactar muito, porque... a
gente que vive em Recife, a gente sabe que o Rio
Capibaribe t4 em todo canto e, muitas vezes, infelizmente,
sendo canalizado. E ai tem esse grande impacto quando a
gente fala: - “ndo, porque o rio passa aqui do lado, d& pra
ver ele”.

AS3F9

Olha, pela experiéncia, pela minha experiéncia. Nunca tinha
vindo aqui antes da minha entrevista, eu fiquei confusa,
sem saber onde eu tava! Mas, é... esse pétio central é
assim uma coisa Unica que ninguém nunca viu, assim... Eu
achei muito diferente e muito magico, assim, uma coisa
misteriosa. Até o préprio Brennand falava desse mistério
gue as pessoas acham quando encontram, quando passam
pelos corredores, quando vao la no forno. Sabe, uma coisa
gue ndo tem como explicar, mas que vocé sente.

AS4F11

Entdo, as pessoas ainda acham esse lugar bem misterioso.
Ai, ndo sei qual ano, ele recebeu um taxista com uma
senhora que veio visitar o espaco. O taxista chegou aqui na
frente do pétio e disse assim “6h, parece o Egito”, entdo ele
disse “entdo, ndo perdeu o mistério que eu sentia quando

AS4F12
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era crianga”. Porque o Egito... ndo tem nada mais
misterioso que o Egito. Aquela coisa tudo que... ninguém
explica, né. Entdo, é... ele disse que tava no lugar certo,
assim, tava fazendo aquilo que o coracédo dele queria, de
manter o lugar misterioso, e acho que todo mundo sente
isso quando chega. Causa estranheza em alguns? Causal!
A forma das obras, ou a cor, ou seila... Tem outra historia
também de outra senhora que ele recebeu, que ele disse
que foi a primeira critica da obra dele. A senhora veio com a
sobrinha pra comprar piso, e pisou no primeiro saldo e disse
“isso € um museu de horrores, eu vou embora daqui, isso &
um horror!”. Ai ela voltou pro... voltou pro carro, que tava
esperando ela, e disse que ndo pisava mais os pés aqui.
Também é uma critica que ele recebeu muito... ele recebeu
assim... ele gostou demais da critica. Porque é isso, é
aquela questao do belo que é feio, do feio que é belo, né.
Mas acho um sentimento Unico € uma coisa misteriosa,
assim, um lugar... e ter essa musica gregoriana causa...
deixa isso mais misterioso.
Fonte: O Autor

A compreensdo dessa UR perpassa, fundamentalmente, pelos aspectos do
complexo do IOCFB, o qual é unico, vasto e rico sob diferentes dpticas. Seja pela
complexidade da arte, seja pelo territdrio ao redor do instituto, seja pelo conjunto das
obras. A vista disso, no que tange aos impactos que os visitantes relatam, o AS1,
em AS1F10, menciona que as inquietacbes dos sujeitos estdo associadas,
principalmente, a grandiosidade das obras de Francisco Brennand, seja pelo
tamanho ou quantitativo. Assim como pela dimenséao do lugar e pela mata ao redor.

Semelhantemente, AS2, em AS2F12, também pontua aspectos quanto a
grandiosidade do espaco e das obras. Além disso, menciona que outro forte impacto
se trata das questdes sexuais relacionadas a producéo do artista. Outro ponto que
AS2 menciona, em AS2F13, é que o publico se choca quando séo informados que
as cinzas de Brennand estdo na instituicAo compondo uma lotacdo artistica, o
Templo do Sacrificio.

O AS3, por sua vez, em AS3F8, também menciona questdes relacionadas ao
tamanho da obra como um todo, assim como contempla aspectos quanto a mata ao
redor da instituicdo. Sobretudo, elucidando aspectos climéaticos da area de mata, que
destoa consideravelmente da area urbana do Recife, por ser area mais fresca, com
temperatura mais amena. Além disso, pontua questdes histdricas do local como algo
gue também gera impactos ao visitante. Além disso, em AS3F9, cita o fato de o Rio
Capibaribe passar préoximo ao IOCFB, e ser possivel vé-lo a partir da area externa

da instituigcéo.
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O AS4, por sua vez, em AS4F11, traz a tona sua propria experiéncia da
primeira vez que entrou em contato com o ambiente do instituto. Na ocasiao,
menciona que de inicio ficou atbnita com o espaco, achando o conjunto da obra
dotado de ar magico e misterioso, como o proprio artista mencionava, o ambiente €
mistico. Nesse sentido, Santos (2014) pontua que o0 espaco é dotado de uma
selvageria mitica, capaz de provocar desde éxtase a estranhamentos.

Nesse contexto, AS4, em AS4F12, compartilha duas experiéncias que
ilustram bem dois tipos pontuais de reacdes que, a depender do observador, pode
emergir. Primeiramente, narra o fato de um homem ter mencionado que o ambiente
do museu era semelhante ao Egito, conotando aos seus aspectos misteriosos, as
esculturas enigmaticas e com design Unico que exalam misticismo. Esse comentario
foi suficiente para Francisco Brennand mencionar que o espac¢o dispunha do mesmo
mistério que o tinha em sua infancia, confirmando que estava no caminho certo, de
acordo com seus principios e suas convicgoes.

Entretanto, para além do fascinio ocasionado pelo mistério do ambiente, o
segundo tipo de reacado do publico refere-se a estranheza e desconforto visual.
Nesse ambito, AS4 relata o caso de uma senhora que foi a0 museu com o intuito de
adquirir pecas para revestimento de piso, entretanto, ao se defrontar com as obras
do primeiro saldao desferiu que o espaco se tratava de um verdadeiro “museu de
horrores”. Para Brennand, ela foi sua primeira critica na instituicdo, fato que ele
apreciou significativamente.

Na concepcédo de AS4, para além da estranheza, causada possivelmente pela
forma e coloragdo das obras, outro ponto relevante e que embebe o espaco em
aspecto mistico, corresponde ao fato do ecoar do canto gregoriano nos saldes.
Nesse sentido, € pertinente informar que, perante conversa informal com o AS4 (fora
do contexto da entrevista, em outro momento do campo de pesquisa), esse € um
dos fatos que nao foi justificado por Brennand, ele nunca falou abertamente sobre,
inclusive em documentos que regem a vida dele, ndo h4 mencdo quanto aos
porqués da utilizacdo do canto.

Nesse contexto, Malta (2015) aborda o seguinte ponto que resume bem as

sensacOes descritas nas narrativas de AS4:

Todo o lugar faz criar no espectador simultaneamente fascinacéo,
inquietacdo ou um grande horror e repadio. E quase impossivel ficar
indiferente perante o conjunto da obra do artista, permeada por varias
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tematicas como a sexualidade, a fauna e a flora, personagens tragicos e a
cultura e mitologia greco-romanas (MALTA, 2015, p. 2).

Vale destacar que, embora alguns relatos dos visitantes estejam associados a

aspectos da natureza relacionada com o espaco, como a mata e o rio, 0s elementos

propriamente bioldgicos que constituem as obras ndo sdo citados diretamente pelos

visitantes. Esse ponto denota que significativa parte do publico visitante ndo dispbe

de olhar sensivel e concatenado para com a biologia, assim, outros elementos sao

mais atrativos e/ou imponentes quanto aos impactos visuais.

Essa categoria ainda dispbe da UR Perfil da visitacdo escolar, na qual

evidencia-se quem € o publico advindo das instituices de ensino e quais instituicoes

usufruem do IOCFB. Nesse sentido, o panorama dessa UR consta no Quadro 12, a

sequir.

Quadro 12. Categoria 5: UR Perfil da visitacao

Categoria

Unidade de
Registro

Unidade de contexto

Indicador

VisitacBes

Perfil da
visitacdo
escolar

Agora a gente teve algumas visitas de faculdades e de IF, por
exemplo, do IFPB e do IFPE, que vieram focados na
arquitetura; a questéo artistica e arquitetdnica. Mas mais isso
mesmo, dois cursos, um do marista e um do curso do IFPB
que veio focado nisso, na arquitetura.

AS1F12

[...] algumas escolas, é... veio uma professora de histéria, ja
veio aqui professor de arte também, mas eu ndo me recordo
de vir professor de biologia, né, mas é isso. H4 também que
eles ndo vém muito com um roteiro, assim, pra abordagem
de tal tematica, sabe?! E mais uma visitacdo que vai exaltar a
cultura, né, de pensar ele como um icone que as criangas, 0S
adolescentes, os jovens devem ter acesso pra conhecer.
Outra visita que teve aqui, escolar, na verdade aqui foi com
uma universidade foi de turismo, né, entdo abordou essa
coisa do turismo cultural mesmo, mas € isso, basicamente é
iSSO0.

AS2F14

Mais comuns: arquitetura, geografia e histéria... e arte.

AS3F10
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Os professores vinham... alguns sé pra conhecer mesmo, &
um lugar bonito, é verde... alguns vinham com roteiro,
geralmente professor de histéria (eu acho), é... é assim... Eu
acho que todo professor vinha... E um lugar de passeio
mesmo, sabe [...] E, nesse processo também do projeto
educativo, a gente tinha, os seis monitores, uma turma da
escola Hugo Gerdau, que na época era Mais Educacéo, era
um projeto da prefeitura, a gente tinha parceria com a
prefeitura e com professores da rede municipal. Entdo, com
os professores a gente tinha seminario, oficina, entdo, tudo
que eles aprendiam aqui, levavam pra sala de aula. Entéo, a
gente teve esse intercambio com as turmas que eles, que os
professores, €... nem todos eram de historia, sabe, eram de | AS4F13
outras areas também: artes, ndo sei o qué... E ai depois eles
fizeram um artigo, sabe? E os alunos também produziam
atividades, ou desenho, porque eles assimilavam o que?
Muitos deles a mitologia, Cavaleiros do Zodiaco... Tinham
umas conversas assim, que a gente conseguia adentrar. A
gente teve aula de desenho aqui, com Renato Vale, foi muito
incrivel, de pintura também... Teve oficinas muito boas, de
desenho, de pintura e de barro também, com Joelson. Entéo,
hoje a gente ta trilhando novamente esse processo
educativo... porque teve esse processo educativo em 2008,
deu uma parada e agora a gente ta retomando com o0s
mediadores, em outras atividades, oficinas.
Fonte: O Autor

No que tange ao perfil de quem visita o IOCFB, através das visitacoes
escolares, é possivel destacar que h& visitas desde instituicdes do ensino
fundamental até o nivel superior. Nesse sentido, o AS1, em AS1F12, menciona
visitas de instituicdes federais, os institutos federais de Pernambuco e da Paraiba,
tendo como foco o aspecto artistico e arquitetdbnico do museu.

O AS2 por sua vez, em AS2F14, menciona que, a depender da visita escolar,
pode ou ndo haver um interesse tematico especifico, pode ou ndo haver roteiro
prévio de visitacdo promovido professor/responsavel pela visita escolar. Entretanto,
pontua que houveram visitas com universitarios do curso de turismo, também com
professores da educacédo basica nas areas de historia e arte, embora néo recorda de
visita promovida por professor de biologia.

A auséncia de professor de biologia com roteiro para visitacdo no IOCFB,
reflete a visdo de que, normalmente, excursdes didaticas a museus no intuito de
promover a educacdo cientifica, tradicionalmente ocorre em espacos
essencialmente ligados as ciéncias. Contudo, sabe-se que a Arte e Ciéncia
colaboram mutuamente entre si na promocdo de aprendizagens artisticas e
cientificas (CACHAPUZ, 2014).
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AS3, por sua vez, em AS3F10, menciona que as areas mais comuns no
espaco € a Arte, Geografia, Historia e Arquitetura. Enquanto AS4, em AS4F13,
pontua, semelhantemente a AS2, que haviam dois tipos diferentes de visitacédo
escolar, aquelas onde o professor dispunha de roteiro previamente estabelecido e as
visitas com intuito de usufruir o espaco principalmente para o lazer. No primeiro
caso, tratava-se normalmente de professores do campo da Histdéria. Contudo,
menciona que também ja ocorreu contato com outras areas, como Artes.

O AS4, nesse contexto, também menciona o projeto educativo que ocorreu
em parceria com a prefeitura do Recife, via escola Hugo Gerdau. No qual,
desenvolviam-se acfes educativas com os docentes, como seminarios e oficinas,
viabilizando que os mesmos levassem o0s aprendizados a escola, promovendo
intercambio de conhecimento entre museu e instituicdo escolar.

Para além dos docentes, os estudantes da escola também foram diretamente
beneficiados com acdes no IOCFB, ao participarem, por exemplo, a partir das
conversas sobre mitologias, além das oficinas com pintura, desenho e com
manipulagéo da ceramica, contexto no qual sdo viabilizadas amplas aprendizagens
aos sujeitos, sobretudo quanto a criatividade e imersao cultural (BUSSI; MIQUELIN;
LEAL, 2019).

Categoria 6: Aprendizagem Nao Formal no IOCFB

A presente categoria versa sobre as aprendizagens construidas mediante
visitas ao Museu. Ressaltando assim, seu valor como Espaco Nao Formal de Ensino
e Aprendizagem, que contribui substancialmente com a promoc¢do de multiplas
aprendizagens contextualizadas (REIS; LIMA; CANTANHEDE, 2017). Nesse
contexto, sera abordada a UR Instituto enquanto locus de aprendizagens, como

esta disposto no Quadro 13, a seguir.

Quadro 13. Categoria 6: Instituto enquanto locus de aprendizagens

Categoria Umdqde tie Unidade de contexto Indicador
Registro




Aprendizagem
Néo Formal no
IOFCB

Instituto
enquanto locus
de
aprendizagens

Diversas! Aqui € um espago que da muitas
possibilidades de construgcao de aprendizagens, né,
é... Eu acho que, como a mata é muito presente, a
natureza é muito presente, entdo ha com certeza a
possibilidade de construir, é... aprendizagem de
conhecimentos de matérias de Biologia... de
matérias de ciéncias da natureza no geral: Biologia,
fisica, enfim. Construcdo de conhecimento mais
escolar, né, é... Historia, porque aqui € um territorio
que tem um histérico, que foi engenho, que foi
fabrica, e ai da pra analisar desde o processo de
construcdo dessa propriedade, mas pelos contextos
historicos e pelos processos histéricos que essa
propriedade passou. Aqui, & na entrada tem uma
mencdo a revolugdo pernambucana, porque...
originalmente um dos articuladores da Revolucao,
Jodo Fernandes Vieira, era dono daqui antes da
familia Brennand. [...] tendo o processo histérico, da
pra falar desde a Revolucdo Industrial, porque aqui
foi fabrica, e foi fbrica no inicio do século XX, nesse
processo que a industria ta se organizando até aqui
no Brasil mesmo. Da também, obviamente, pra
construir conhecimento artistico, né? Arquitetura
também, né?!
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AS1F13

E... mas outras formas de conhecimentos, que ndo
passam por esse processo escolar. Entdo, da pra
entender aqui, é... a relagdo com a mata de outra
forma, a partir de outras cosmologias, da pra a
gente pensar em brinquedos  populares,
manifestacbes  culturais populares que se
manifestam e se constroem a partir desses espacos
de mata [...]

AS1F14

[..] além de tudo, da pra desenvolver a
aprendizagem do barro, a questdo da aprendizagem
do barro, do trabalho especifico do barro. Porque
aqui ainda é uma fabrica de cer&dmica né, uma
fabrica de objetos utilitArios. E tem pessoas aqui
trabalhando nesse momento, trabalhando,
modelando barro, mexendo com barro; pessoas que
aprenderam e desenvolveram técnicas com e a
partir desse trabalho com Francisco Brennand.

AS1F15

Olha, acho que as principais aprendizagens sao
histéricas, né da gente pensar sobre esse territdrio,
e como esse territério € [...] Porque a gente t& num
territério de origem indigena e que, logo em seguida,
também é ao redor de um territério quilombola. Que
aqui, essas matas, fazem fronteira até com as matas
de Camaragibe, é... eram as matas do quilombo do
Catuca. Entdo assim, a gente sempre gosta de
demarcar é, é... relagdes coloniais mesmo que ainda
séo presentes nessa instituicdo, porque eu acho que
a gente fazer um processo de uma luta anticolonial,
né, de descolonizar as pessoas que chegam aqui,
minimamente e mostrar que aqui ndo é so fruto de
uma heranca familiar rica, né, dessa heranca de
engenho, de senhores de engenho e de uma elite
pernambucana. Mas ndo é sé isso, né, a gente
pensar o territério além disso e pensar o que era
isso antes, entdo a gente sempre gosta de falar que
isso aqui também é resisténcia indigena, que

AS2F16




também é resisténcia quilombola, sé pelo fato de
existir esse territorio!
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[...] a propria instituicdo vai ter muita ligacdo com
fatos marcantes da histéria de Pernambuco: da
Revolucdo Pernambucana, da cultura de engenho,
do desenvolvimento fabril em Pernambuco, do bairro
da Varzea, que € um dos bairros mais importantes
da cidade [...]

AS2F17

[...] além disso, é desenvolver explanacdes sobre a
realidade aqui dentro, e a gente ta conseguindo falar
sobre matriz africana dentro de um espaco que, em
suma, ndo é visitado por pessoas de terreirgl...]
Entdo assim, isso tudo faz parte de um processo
educativo, principalmente de uma luta antirracista,
de uma luta contra-colonial, de uma luta que vai
refletir sobre herancas coloniais que ainda s&o

presentes aqui dentro. Acho que nosso papel como
educador é questionar e desenvolver essas lutas.

AS2F18

Diversas! Agente, enquanto educativo, né, enquanto
esse corpo de educativo, a gente ta pensando em
guatro eixos pras visitas tematicas, né. Sendo o
primeiro sobre a histéria do lugar, remontando a
relacdo de trabalho, seja no passado fabril, quanto
no passado de engenho, né; também a relacdo com
a natureza, entdo, os elementos naturais que tao
presentes aqui, as cosmovisdes sobre esses
elementos, entdo... por exemplo, trabalhar o barro,
trabalhar esse processo... o ciclo da terra, né.

ASS3F11

Mas também trabalhar as mitologias que se criam
sobre isso, a mitologia judaico-crista, as mitologias
iorubds, trazer o barro com esse mito de cria¢do; o
eixo das mulheres aqui dentro, né, porque o
Brennand vai representar muitas mulheres, inclusive
€ até um erro, uma impressao que as pessoas
chegam... da obra do Brennand como uma obra
falocéntrica, quando a gente vai ver, o grande foco
dele sé@o os corpos femininos, né, na producdo. E o
Ultimo eixo, sendo este das poesias, da literatura.
Entdo, acho que sdo grandes eixos que o0 tempo
todo a gente se interpenetra aqui dentro e sdo eixos
muito interdisciplinares.

AS3F12

Quando a gente fala do eixo da histéria, a gente
consegue falar de trabalho, consegue falar da
histéria, né, mas também consegue falar de como a
histéria... essa geografia, essa geologia, até elas tao
conectadas, entdo uma junta a outra, na construcao
desse espaco. E ai, certamente a biologia também
entra, né, de forma transversada, de forma
interdisciplinar.

AS3F13

Olha, eu fiquei bem feliz! Eu vi na internet, eu acho
gue foi... ndo faz muito tempo! Dois alunos e uma
professora que foram pra um projeto, um
intercAmbio. E ai, quem era o menino? Um aluno da
escola Hugo Gerdau! Entdo assim, séo
aprendizagens mudltiplas, de conhecimento que a
gente ndo consegue ver naguele momento. A gente
nao consegue ter uma nogao, a gente ndo consegue
saber exatamente qual é o impacto futuro naqueles
jovens, naqguelas criangas... A gente percebe,
durante a visitacdo, 0s que perguntam mais, 0s mais

AS4F14
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interessados, aquelas perguntas incriveis, né, que
s6 saem na boca de crianga! [...] ai nesse exemplo
gue to te dando, eu vi na internet esses dois
meninos da escola Hugo Gerdau... Porqué assim, a
escola Hugo Gerdau, € uma escola bem... é...
assim, que tinha déficit de notas... Porque para
participar desse projeto, Mais Educacdo da
prefeitura, sdo aquelas escolas que séo dificeis, que
os alunos sdo né, arretados, aquela coisa toda, né...
bagunceiros e é o estigma, né, que o aluno que é
bagunceiro pode ser que fiqgue bagunceiro e néo crie
nada., mas esses meninos... eu ndo sei... a gente
tem uma participacdo nessa formacao também. E eu
nao sei qual é a porcentagem, mas com certeza eles
foram impactados por esse projeto, ou a estadia
deles aqui, conheceram Brennand... Entado, eu fiquei
tao feliz quando eu vi, eu disse “caraca véio, aquele
menino... aquele menino bagunceiro”. E... é assim, a
gente ndo consegue dimensionar nesse tempo,
seila, em meses o que é que vai impactar, mas eu
tenho certeza que impacta. Tanto as criangas... 0S
adultos... de forma positiva!

Fonte: O Autor

No que tange a categoria 7, o AS1 em AS1F13, menciona que as
aprendizagens possiveis aos visitantes sdo diversas. O espago possibilita subsidios
a aprendizagem escolar voltada aos campos das ciéncias da natureza, como
Biologia e Fisica. Além da disciplina de historia, especialmente pelos fatos historicos
inerentes ao espaco, além de o préprio museu fazer referéncia, em sua entrada, a
Revolucdo Pernambucana, sobretudo pelo fato antigo dono do espaco, Joé&o
Fernandes Vieira, ser articulador da Revolugdo e ter lutado na expulsdo dos
holandeses do territério pernambucano. Também, menciona as aprendizagens
voltadas ao campo artistico e arquiteténico.

Fora do contexto das aprendizagens de cunho disciplinar/escolar, o AS1, em
AS1F14 e AS1F15, pontua sobre os ensinamentos da natureza da mata através de
cosmologias, das manifestacdes culturais, do trabalho com brinquedos populares,
assim como os aprendizados do barro, das técnicas ceramicas desenvolvidas na
instituicao.

O AS2, por sua vez, em AS2F16 e AS2F17, menciona que 0s principais
aprendizados séo historicos, no que tange ao ato de trabalhar as informacdes
historicas do ambiente na perspectiva anticolonial, mencionando a resisténcia do
territério que é de origem indigena e quilombola (Quilombo do Catuca). Destacando

ao publico que, para além do espaco ser fruto de uma elite, também corresponde a
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resiliéncia histérica desses grupos na manutencdo e promocdo da memoria
territorial.

Nesse contexto, o AS2, em AS2F18, pontua que o educativo promove as
matrizes africanas no territério do IOCFB, mesmo sendo um espago que ndo é
comumente visitado por pessoas de terreiro. Nesse sentido, as aprendizagens
ultrapassam o nicho escolar, em prol de promover amplos conhecimentos e
estimular acdes que viabilizem as lutas antirracista e contra-colonial.

O AS3, por sua vez, em AS3Fll, menciona que as aprendizagens sao
diversas. Perpassando pela histéria do local, acerca de aspectos do espaco quando
foi engenho. Além disso, em AS3F12, pontua sobre as aprendizagens advindas das
interacBes entre museu e natureza, o barro, os ensinamentos da argila. Outrossim,
contempla os aprendizados provenientes do trabalho com as mitologias, como a
mitologia loruba, também com as perspectivas judaico-cristd, por exemplo, ao
contemplar o barro como matéria fundamental a vida.

O AS3, em AS3F12 também menciona a possibilidade de aprendizagens
relacionadas a poesias, a literatura, visto que as acfGes do Instituto dispbéem de
carater interdisciplinar, promovendo diferentes manifestagbes culturais que
colaboram com a construcdo de conhecimento de modo prazeroso (DUARTE et al.,
2018). Além disso, em AS3F13, faz referéncia a aprendizagens sobre Geografia,
Geologia e também a Biologia, de modo interdisciplinar.

O AS4, por sua vez, relata, em AS4F14, um fato que elucida o potencial
social-formativo que os museus apresentam (IBRAM, 2018), ao mencionar o caso de
dois estudantes da escola Hugo Gerdau, que foi contemplada pelo projeto do
Instituto em parceria com a prefeitura do Recife, os quais dispunham de esteredtipo
de “travessos”, entretanto que, em momento posterior ao contato com o IOCFB,
conseguiram um intercambio.

O fato mencionado acima despertou um sentimento de felicidade e até
surpresa em AS4, o qual pontua que certamente o contato dos estudantes com a
Oficina, com Francisco Brennand e, consequentemente, com as a¢des do educativo,
impactaram positivamente na vida desses sujeitos. Assim, menciona que a atuacéo
de quem constitui 0 educativo e promove essas acdes configura participacéo direta
na formacao dos cidadados que usufruem do espacgo, sejam criancas ou adultos,

todos estéo passiveis de impacto positivo.
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E pertinente mencionar que, a partir dos dados contemplados acima, ha uma
énfase em aspectos historicos relacionada com variados aspectos do Museu. Nesse
contexto, cabe destacar que o0s atores sociais sd0 sujeitos cuja formacdo esta
associada a outros campos do conhecimento, que ndo a biologia. Além disso, a
missao do espaco ndo contempla diretamente a promoc¢éo de elementos cientificos
inerentes a BioArte, desse modo é compreensivel a perspectiva dos atores sociais.
Entretanto a partir do presente estudo é evidenciado que a promocdo de variados

conhecimentos biolégicos é viavel, dada a conjuntura bioartistica do IOCFB.

Categoria 7: Relevancia do Museu

A presente categoria dispde das importancias inerentes ao IOCFB. A qual
surgiu através de falas dos atores sociais que pontuaram sobre aspectos das
relevancias do espaco. Nesse contexto, emergiu a UR Importancias a sociedade,

como esta disposto no Quadro 14.

Quadro 14. Categoria 7: Relevancia do Museu

Categoria Unldgde ol Unidade de contexto Indicador
Registro

O museu ele pode ser importante pra qualquer... qualquer
espaco, qualquer localidade, porque de toda forma, o
museu € espaco de salvaguarda [...] esse espaco aqui
especificamente, esse lugar ele guarda, para além das
obras de Francisco, ele guarda uma memoéria que é uma
memoria também referente ao bairro, também referente a
localidade. Entdo, aqui j& foi fabrica, né, e os trabalhadores
da fabrica moravam aqui. Entdo, aqui ndo foi apenas
espaco de trabalho, mas espagco de moradia, espaco de
comunidade, né, é... aqui também j& foi engenho, isso tem
a ver com a histéria da localidade, né. E ai, eu acho que é
importante pensar como a histéria da localidade, como a
Relevancia |Importancias | memoria da localidade, € importante para esse espaco,
do Museu | asociedade | para além do contrario né. E... eu acho que esse museu ele
precisa se abrir ainda mais para a comunidade ao redor,
para se dizer importante para a comunidade. Porque tem
muita gente que mora aqui, que usa essa estrada pra
caminhar, pra fazer corrida, pra fazer trilha, que vai na
cachoeira, mas nunca entrou aqui. E nunca nem fez
guestao! Porque o espaco é caro e porqué as pessoas nao
tem interesse em museus, porque no geral a gente ndo é
educado... ndo tem uma educacéo pra visitar museu, pra...
enfim, no geral a gente j& sabe, né?! Mas se elas entrarem
aqui vao gostar, vao achar bonito, vao dizer: “Nossa nunca
vim aqui’, mas se elas nédo fizerem isso, elas ndo tao
sentindo falta, sabe?!

AS1F20




Eu acho que a propriedade tem mais importancia do que o
museu em si, porque sao duas coisas diferentes, né, tanto
gue as pessoas entram e caminham aqui, que ja é a
propriedade, mas elas ndo entram na bilheteria do Museu,
porque paga 30 reais para entrar na bilheteria do museu.
Entdo... e a gente também precisa entender que o Museu
também ultrapassa essa fronteira da bilheteria, né, tanto
gue a gente tem tentado desenvolver acées que sdo no
meio da mata, por exemplo. Mas é... a propriedade, no
geral tem essa importancia de ser um espago de lazer, das
pessoas terem contato com a natureza, de poderem entrar
na cachoeira; tanto que isso também €& uma situacao
complicada, porque a mata é gerida pelo grupo Cornélio
Brennand, e a gente sabe que a comunidade usa, mas que
tecnicamente ndo deveria usar, mas a comunidade usa, né.
E... mas enfim, esse “ter um acesso a uma mata viva” e ter
esse contato com a natureza, ter um espago de lazer, um
espaco de caminhar, um espagco de bem estar, faz mais
importancia na vida das pessoas, que tdo aqui ao redor, do
gue 0 museu em si, entendeu?
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AS1F21

[...] a importancia do museu é resguardar acervo, isso pra
guem tem uma identidade cultural é super importante, a
gente conhecer nossa identidade, a gente conhecer nossa
cultura. Entdo assim, esse resguarde de acervo, esse
resguardo é... é, da cultura mesmo de um povo, de algum
determinante... é de suma importancia pra construcao de
um museu, mas como se fazer um museu, € que é 0
grande “Q” assim... sabe?! Tem isso, acho que a gente tem
gue pensar hum museu inclusivo, num museu que debata
essas herangas coloniais que a propria instituicdo museu é
fundada. O museu fez-se é... é, o educativo né, que muitos
museus ndo pensam o educativo.

AS2F23

Entdo, esse museu ele... ele € um lugar de salvaguarda,
né, a gente tém obras, mas também a gente vé esse
museu como um espacgo de memoaria e de identidade.

AS3F17

Ele € um espaco de formacdo de identidade, e é um
espaco também de colocar sob tensdo essa mesma
formacado, essa mesma invencdo de identidade, né. E ai,
eu ndo gosto de pensar no museu como esse ‘lugar de
cultura”, ndo que nao seja, mas eu nao gosto de colocar o
museu como se fosse esse ponto central que as pessoas
precisam vir de outros pontos menores até ele, né; como
um circulo, e 0 museu ta nesse centro.

AS3F18

Esse museu ele é um espaco muito rico de arte, um
espagco muito rico de histéria. Aqui, a gente consegue
contar muito da histéria do Nordeste e da esfera do Brasil,
e é um espaco de colocar sob tensdao essa mesma historia
e suas invengodes.

AS3F19
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E.. eu acho que ndo tem um lugar com essa
expressividade assim, com essa... Vou puxar sardinha pro
meu lado! Com essa grandiosidade mesmo, essas obras, é
0 Unico no mundo. Todo mundo fala quando vem aqui e eu,
realmente estando aqui atesto, assim... € muito diferente,
sdo muitas obras, feitas por um homem sé, claro que com
a ajuda de varias pessoas, né, porque € humanamente
impossivel a pessoa colocar uma peca com quatro| AS4F19
pedacos dentro do forno s6 [...] Entdo, esse complexo aqui
€ muito importante, porque ele iniciou aqui de reforma de
espago pra criar esse museu. Inicialmente um atelier de
arte e que foi crescendo e tomando esse corpo e hoje € um
instituto que abriga a colecdo dele, que divulga, que
promove acdes educativas.. E muito importante pra
Pernambuco!
[...] vou te passar esse texto do Renato Carneiro Campos,
gue é Cartola do Magico, em 74 ele ja termina assim [...]
“Entendo, desde logo, que as suas folhas, os seus frutos,
sempre pertenceram mais ao corpo humano do que ao
mundo vegetal. Recordo a frase de Paul Valéry no seu
magistral ensaio sobre o método de Leonardo da Vinci:
“Adora este corpo do homem e da mulher, com que se
mede tudo”, Brennand tenta harmonizar, combinar, as suas
sensacdes de homem, grandezas e fraquezas, certezas e
perplexidades, com a habilidade e o sentido estético do
pintor”. Ai no final, aquilo que eu falei, € que fala que daqui
a pouco 0 museu se tornard mais importante que o teatro
santa Isabel, Academia Pernambucana de Letras, o Museu
do Estado, nele se reflete todo poder criado de um artista
excepcional... que seja incluido obscuramente no roteiro
artistico, ndo somente nacional, mas de toda América! Em
74 o cara ja tava visionando como grande seria isso aqui.
Como, em 74 a pessoa ja tava falando que isso aqui ia ser
tdo importante e que ia fazer parte de todo Pernambuco?
Né, isso hoje t4 sendo... confirmado, né, realmente.

Fonte: O Autor

AS4F20

A importancia do IOCFB, na perspectiva de AS1, em AS1F20, para além da
salvaguarda do patriménio de Brennand, faz-se pela guarda da memdéria dos povos
qgue tiveram relacdo com a propriedade. Seja em referéncia ao bairro da Varzea,
seja perante aos trabalhadores da antiga fabrica de tijolos — que moravam na
propriedade, seja pelo fato de o espaco ter sido engenho, constituindo memoria a
localidade, a qual ndo se perde ao passo em que a Instituicdo a promove.

Entretanto, ainda no indicador supracitado, AS1, pontua que mesmo sendo
relevante, o museu precisa se fazer mais importante na vida das pessoas que estao
proximas ao territorio. Aqueles que moram ao redor do instituto, e utilizam a estrada
da mata, que da acesso ao IOCFB, para realizacdo de exercicio fisico e lazer, mas
gue ndo adentram no museu. Seja em razdo do valor que € cobrado nas visitacdes

nao-escolares, seja pela populacdo local ndo dispor da cultura de usufruir de
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espacos museais. Contudo, explicita que caso a populacdo adentrasse no local,
irlam gostar da experiéncia.

Esse cenario pontuado pela fala do AS1 ndo é incomum, também se
evidenciou no estudo de Costa e Brigola (2014), os quais levantaram que, para o
grupo investigado, visitas a ambientes museais constitui programa raro, em razéo do
nao conhecimento dos museus da cidade, além de nédo dispor de interesse e/ou
tempo, além de dificuldades em acessar o0 museu, por questdes de deslocamento.
Desse modo, 0 museu necessita cada vez mais buscar abrir as portas e cativar o
publico para se mostrar relevante.

Nesse contexto, AS1, em AS1F21, menciona que a principal importancia
estaria de fato atrelada a propriedade na qual o instituto se localiza. Nesse caso,
seria mais relevante a vida das pessoas a area de mata, as trilhas e a cachoeira,
gue, inclusive, fazem parte da propriedade de Brennand, ndo sendo propriedade
publica, embora as pessoas usufruam desse contato com o espaco. Nesse contexto,
para moradores locais, na perspectiva de AS1, o acesso as areas verdes em torno
do museu ainda termina sendo mais relevante que o museu propriamente dito.

O AS2, por sua vez, em AS2F23 e AS3F17, pontua a importancia do museu
enquanto espaco para a guarda identitaria, para a manutencdo da memoaria cultural
do povo, através da salvaguarda. Inclusive, pontua que é fundamental pensar e
repensar o museu que estd sendo promovido. Nesse sentido, destaca que a
instituicdo deve ser inclusiva, buscar debater aspectos coloniais vinculadas ao
espaco, e promover acao do educativo.

Nesse contexto, cabe ressaltar que, o corpo do educativo no IOCFB, na
promocédo de suas atividades educativas, dispde de postura inclusiva, valorizando os
grupos minoritarios. Nesse sentido, prezam por promover, facilitar e incentivar a
participacédo de grupos estereotipados na sociedade, como pessoas trans e pessoas
com deficiéncia. Por exemplo, quando ocorre a¢gfes aos finais de semana, que séo
divulgadas pela rede social Instagram, na qual ha formulario de inscri¢cdo e, a partir
dai, é realizada uma triagem dos candidatos perante o numero de vagas,
valorizando aqueles que fazem parte de minorias.

No que tange ao AS3, em AS3F18, destaca a importdncia do ambiente
enquanto espago para formacao identitaria. Entretanto, pontua que o espaco museal

nao se conforma enquanto um centro detentor da cultura, para o qual outras
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pessoas devem ir acessar. Nesse sentido, € possivel elucidar que o sujeito visitante
tem a acrescentar, de mesmo modo como tem a receber e, nessa troca bidirecional,
todos os envolvidos se beneficiam. Ainda em suas narrativas, AS3, em AS3F19,
menciona a importancia do espa¢o dada a sua riqueza artistica e historica, tanto no
contexto regional, quanto nacional.

O AS4, em AS4F19, menciona que o IOCFB é unico, excepcionalmente
diferente de outros museus. Seja pela grandiosidade ou pela quantidade de obras
realizadas por um Unico artista (embora com auxilio de outrem). Desse modo, uma
importancia do espaco esta associada a sua unicidade, sendo um complexo que
guarda e promove a vasta obra de Francisco Brennand em acfes educativas, sendo
assim, demasiadamente importante para o estado de Pernambuco.

Apés ler um trecho do texto Renato Carneiro Campos — “A Cartola do Magico”
— 0 AS4, em AS4F20, menciona que o autor, em apenas trés anos apos Francisco
Brennand ter iniciado as reformas do espaco e o desenvolvimento do museu, ja
mencionara, pretensiosamente, a pertinéncia que a Oficina detinha naquela época,
discorrendo, inclusive, que o0 espaco se tornaria, brevemente, mais relevante que a
Academia Pernambucana de Letras e o Museu do Estado.

Além disso, proferiu que seria incluido nos roteiros de visitacdo, ndo somente
nacional, mas em toda a América. De fato, a arte de Francisco Brennand tornou-se
reconhecida ndo apenas em territério nacional, mas em diversos locais do mundo
(MONTES, et al. 2018). Inclusive, no més de maio deste ano de 2022, o Papa
Francisco recebeu, no Vaticano, uma obra do artista plastico, sendo entregue por

bispos nordestinos?.

Categoria 8: Organizacdo do museu

A Ultima categoria dessa AC versa sobre a disposicdo de obras ceramicas
nas dependéncias do IOCFB. Essa categoria emergiu perante respostas quanto aos
critérios para o estabelecimento das instalacbes e exposicbes no museu.
Contemplando a UR Instalaces do Museu, como esta disposto no Quadro 15, a

sequir.

2 Diario de Pernambuco - Em visita de brasileiros, Papa Francisco ganha pe¢a de Francisco
Brennand. Disponivel em: https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/brasil/2022/05/em-visita-
de-brasileiros-papa-francisco-ganha-peca-de-francisco-brenn.html.


http://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/brasil/2022/05/em-visita-
http://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/brasil/2022/05/em-visita-

Quadro 15. Categoria 8: Organizacdo do museu
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Categoria

Unidade de
Registro

Unidade de contexto

Indicador

Organizacao
do museu

Instalacdes do
Museu

[...] acho que os critérios sédo os critérios do proprio
artista, né?! Ele vivia aqui muito presente, durante a vida
dele, entdo ele ndo s6 sabia... pelo o que eu sei, assim,
ele tava aqui o tempo todo presente, ele tava
diretamente dentro da fabrica, na construgédo das pecas
etal, é... no atelié, mas também na construcdo dos
murais... E tudo isso aqui foi ele que decidiu construir,
como ele decidiu construir.

AS1F22

Entdo, é... que eu saiba, teve a ver com o proprio artista,
das opgOes dele, e acho que das pessoas que mantém
0 acervo. Eu ndo sou muito por dentro dessa questao de
como foi montado, né, essa curadoria e como foi
organizado. Mas pelo o que eu saiba, o préprio artista
teve relacdo direta em como as pecas estdo hoje, ainda
hoje... que ele ja faleceu.

AS2F24

Entdo, tem dois espagos bem dispares sobre isso, né,
tem esse primeiro galpédo de esculturas, onde a gente ta,
e que ele divide espago com a fébrica, com o que ainda
existe da fabrica. E ele foi sendo montado sem critério a
medida que o Francisco, que os trabalhadores que
tavam com o Francisco iam fazendo as pecas. Eles iam
colocando né, nos galpdes e ocupando os galp8es. Com
o tempo, vieram curadores, veio uma direcdo, veio uma
pessoa que interviu... algumas intervengdes pontuais
aconteceram, mas ele é bem organico na forma que foi
feito. E tem o espaco da Accademia, que ele ja foi
construido para ser galeria, e ai tem uma selegéo
curatorial organizada criteriosa, metodologica, pras
pecas que vao t4 e como vao ta organizadas, né.

AS3F20

Olha, todo esse espaco aqui ainda esté igual como seu
Brennand deixou, ele organizou dessa forma. As
esculturas expostas perfiladas aqui... Quando eu vejo
fotos antigas desse espaco, eu até tenho fotos aqui, que
vi umas fotos incriveis... E... eu noto que ndo mudou
muita coisa! Ele organizava dentro do critério dele, acho
gue era 0 que ficava mais bonito, porque assim em
termos teméticos a gente ndo tem um grupo sé de obras
mitoldgicas, um grupo... seil, sabe?! O que a gente
tentou fazer com a curadoria agora, pra exposi¢do la do
cinquentenario, é trazer um pouco, talvez alguém tenha
percebido ou ndo, da estética da curadoria, que foi a
mesma luz de la pra ca, que foi aqui nessa mesa, aqui
também a gente organizou algumas obras e fez uma luz
diferente. L4 em Ignose, que é uma escultura grande
com um abutre em cima bem lindo, também colocamos
uma luz.. Porque a gente também ndo tinha fdlego,
tempo pra arrumar algumas coisas, a gente queria, com
a mesma base de |4, pra realmente ter uma conversa.
Porgque como em tudo é territorio, a gente ta falando de
territério, aqui também é territério, entdo a gente queria
fazer uma conversa, ndo s6 la na exposicdo que fica
naquele eixo da Accademia. A gente tentou fazer isso
com a luz, iluminou aquele painel, que é de 72, mas tudo
isso aqui foi Brennand que fez, que organizou, a
disposicéo das pecas, das bases.

AS4F21
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[...] a légica era muito do artista, € aquela coisa, ele é o
dono do museu, era o dono do museu, entdo ele
organizava como queria. Tipo, pegava essa peca e
colocava aqui... Hoje a gente ndo faz mais isso, porque
ta tudo catalogado, tudo muito organizadinho [...] essa
escolha foi uma escolha do artista, que organizou dessa
forma e a gente super agradece, respeita, aceita e é
isso.

AS4F22

Fonte: O Autoria

A organizacdo do espaco, perante AS1l, em AS1F22, parte de critérios do
proprio artista. Ele estava diretamente presente nos processos que ocorriam no
espaco, participando do processo de fabricagcdo, de revestimento de painel.
Corroborando com essa ideia, o0 AS2, em AS2F24, pontua que toda a organizacéo
do espaco parte da prépria vontade do artista, inclusive, pontua que a disposi¢cao
das obras atualmente respeita a vontade do artista enquanto ainda estava em vida.

O ASS, por sua vez, em AS3F20, pontua que 0 espaco € organico no que se
refere aos modos como foi sendo montado, a partir da feitura das obras pelo artista
com auxilio de funcionarios, as obras foram sendo depositadas nos galpdes.
Também, houveram interven¢Bes pontuais da direcdo e de curadores. Além dos
galpdes, ha o espaco da Accademia que ja foi idealizado enquanto galeria, perante
modo sistematico de selecéo curatorial para exposicdo das obras.

Em razéo do contato prolongado com o espaco e com Francisco Brennand, o
AS4 dispbe de maior propriedade para abordar os aspectos em relacdo a
organizacdo dos espagos, como essa organizacao se deu, COmo OCOrreu 0 processo
de montagem das locac¢fes artisticas. Nesse contexto, em AS4F21, menciona que
toda a organizacao do espaco esta fidedignamente correlata ao modo como o artista
organizou. Inclusive, ao se deparar com fotografias antigas, ela nota que nao houve
expressiva alteracao do espaco.

Entretanto, a curadoria, buscando estabelecer aspectos estéticos e conectar
as narrativas entre as obras dos galpdes e da Accademia, lancou mao de utilizar
iluminacao diferenciada para destacar obras nos galpdes, entretanto sem realocar
nenhuma obra. O AS4, em AS422, menciona que 0s critérios de organizagdo eram
proprios do artista. Talvez, baseando-se no que ficaria mais bonito, visto que ndo ha,
nas instalagbes do museu, organizacdo de espaco com temas especificos, por
exemplo, espaco apenas com obras baseadas na mitologia.

O AS4, em AS4F22, reafirma que todo o complexo do IOCFB foi baseado em
ideias e desejos do préprio Francisco Brennand, pois enquanto dono, ele detinha
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toda autonomia de gerir o espaco da forma que melhor o atendesse, organizava
tudo ao seu modo. Atualmente, a disposicdo das obras esta sistematicamente
catalogada, sob cuidados e acfes da curadoria, a qual se demonstra grata e
respeitosa perante as escolhas do artista, respeitando os seus desejos ap0s sua
morte.

Considerando a organizacéo do espaco e a disposi¢cdo das obras ceramicas
relacionadas ao objeto de pesquisa deste estudo, o proximo tépico abrangera os
ambientes arquitetdbnicos e a distribuicdo dos elementos da BioArte perante tais

espacos, sobretudo, através de analises semioldgicas dos registros fotograficos.

4.3 Organizacado do IOCFB quanto a disposi¢cdo de obras de interesse para o
estudo

O Instituto apresenta territério amplo no que diz respeito aos seus espacos,
sem incluir a area de mata ao redor. Em relacdo ao que h& no interior do espaco
construido do museu, foi realizado um panorama de distribuicdo das pecas de
interesse para o estudo, baseando-se nas imagens fotogréaficas capturadas. Desse
modo, 0s espacos foram divididos em &reas internas e externas. Assim, foi realizado
um esquema da distribuicdo dessas obras baseando-se em uma adaptacdo da
planta-baixa disponibilizada pelo IOCFB, Figura 7.

Figura 7. Planta-baixa do IOCFB

Fonte: Adaptado de Oficina Brennand
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A descricdo das areas apontadas pelos circulos em vermelho, encontra-se no
Quadro 16. Vale salientar que, existe um ambiente — O Lago das Sombras — que
nao estd contemplada no mapa anterior, visto que é uma area que faz parte do
espaco como um todo, entretanto est4 adjacente aos muros do museu, embora faca
parte da propriedade de Brennand. Contudo dispde de obra com elevada

importancia para este estudo, desse modo foi inclusa na analise.

Quadro 16. Principais &reas da instituicdo com obras de interesse

Ambientes do instituto com obras de interesse ID na planta baixa
. Saldes
Areas Internas Accademia (pinacoteca)
Pétio Inicial

Templo do sacrificio

Pétio central

Areas Externas Praca Burle Marx

Lateral & Praca

Lateral & Accademia

Lago das sombras -
Fonte: O Autor

QOGN NW

A partir do proximo tépico, serdo abordados os aspectos inerentes as andlises
imagéticas, assim como, serdo abordados cada espaco do museu individualmente,

iniciando pelas Areas Internas, seguindo para as Areas Externas.

4.3.1 Elucidacdo dos elementos biolégicos presentes nas obras artisticas a partir da

analise imagética

A BioArte no IOCFB estd presente em diversas formas, nos mais variados
espacos e ambitos. No que tange as obras, em especifico, serdo elencados os
elementos constituintes, baseando-se na Andlise Semiolégica de Barthes (1990), a
gual lanca mao dos aspectos Obvio e obtuso da imagem fotografica. Assim, foram
elencados os significados 6bvios, que detém sentido denotado, sendo a principal
informacdo que a obra remete a quem observa, e foi elencado também o sentido
obtuso, aquele que remete as conotacdes, que emergem perante a cultura do sujeito

observador, como é possivel verificar no exemplo, a seguir (Figura 8).

Figura 8. Esculturas de aves no Patio Inicial
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Fonte: SILVA, R. A, 2022

A partir do pressuposto de Barthes (1990), é possivel analisar a obra da
imagem acima, perante o estabelecimento dos sentidos denotado e conotado como

se segue:

e Sentido denotado: Trés esculturas de aves, cujo nas bases ha filhotes
eclodindo do ovo e encontram-se de boca aberta.

e Sentido conotado: Representacdo de ninhos de aves, estando os
filhotes de boca aberta, esperando pela alimentacéo proveniente de sua méae.

A andlise exposta acima, foi realizada com todas as fotografias selecionadas
para o estudo, as quais se encontram dispostas no Apéndice B. Nesse contexto,
serdao demonstrados a partir do préximo tépico, os quadros-sintese das analises

referentes a cada um dos espacos da instituicao.

4.3.2 A BioArte do IOCFB

A BioArte no Instituto € vasta, e mesmo Francisco Brennand tendo a natureza
como sua fonte de inspiracao artistica, ha elementos biologicos que por vezes néo
estavam exatamente explicitos ao artista. Entretanto, os resultados que se seguem,
revelam pontualmente como Arte e Biologia caminham juntas no legado artistico

deixado pelo artista no Instituto.

Nesse contexto, observando o0s ambientes internos, sera abordado
inicialmente as obras dos Salbes, as quais contemplam variados elementos da

biologia, desde aspectos botanicos, zooldgicos até a anatomia humana. Nesse caso,
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as obras estdo repletas de ovos, 6rgdos animal e vegetal, além de variados

organismos, aludindo a biodiversidade e também seres hibridos e criaturas que néo

apresentam caracteristicas reais. Contemplados no Quadro 17, a seguir, o qual

dispde de cddigo de identificacdo fotografica (IDF), que faz mencéo direta as

imagens fotograficas dispostas no Apéndice B.

Quadro 17: Obras na area externa Salbes

Obras nos salGes

ID
fotografica

Elemento
bioldgico

Andlise denotativa

Andlise conotativa

Ovo, Eclosédo de

Animal eclodindo de ovo

Nascimento de animal que transita

cinco pétalas)

1 . . entre um peixe, uma serpente e um
animal coriaceo o ;
anfibio (Gymnophiona)
Animal de corpo cilindrico
Eclosédo de animal, com delimitagéo bem Animal reptiliano eclodindo de
2 semelhante & demarcada do cranio estrutura semelhante a um ovo
serpente demonstrando 6rbitas mistico
oculares e boca (fechada)
Estrutura de coragdo humano,
Coragéo ~ ~ dispondo de vasos superiores
& Representagéo de coracdo aisp ; P
3 (aparentemente humano calibrosos e microvasos ao redor da
humano) obra, remetendo a capilares
cardiacos
_— Estrutura de dois tubos Demonstracao de estruturas
Aparato anatdomico S - N i
4 paralelos com proeminéncia laringeas e esb6fago dispostas de
de garganta x - ~ P
na regido média modo n&o anatdmico
Animal em seus Ultimos momentos
. . ~ de vida, posterior a uma predacéo,
Animal com tracos | Animal com perfuragéo por ;
5,6e7 - . . cujo dente do predador perfurou seu
reptilianos objeto analogo a um dente
corpo, que se encontra
ensanguentado
Ave com asas abertas, remetendo a
8 Ave Ave com asas abertas expressédo de investida para luta
e/ou caca
Concha de ~ Representacdo de estrutura
9 Representacdo de Concha ep &ao
molusco corpérea de espécies de moluscos.
. Ovo com a casca rompida pelo
Ovo, Ecloséo de . . . . i .
10 animal Animal eclodindo de ovo animal juvenil que transita entre ave
e réptil em seu momento de ecloséao
. Nadadeira serrilhada . x
11 Nadadeira dorsal Nadadeira dorsal de tubardo
frontalmente
Crénio humano em processo de
12 Crénio humano Mosaico com cranio de bebé | decomposicao, dispondo de colénias
malformado mal desenvolvido de fungos, representadas em branco
e verde
~ Representacéo do caju e da
Representacéo de fruto (e S~
13, 14, 15 | Fruto e pseudofruto s castanha em tragos que indicam a
pseudofruto) do cajueiro .
sexualidade presente na natureza
~ Representacdo de uma flor quase
Representacdo de uma flor . .
A ao final de sua antese (periodo entre
16 Flor pentamera (nesse caso, com

a abertura e o fechamento das
flores)




Estrutura hipotética floral,
semelhante a um fruto, com
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Representagéo de um fruto seco

17 Fruto e folha N (com interior desprovido de polpa
representacéo de folha em
carnosa/suculenta)
sua base
Fruto do cajueiro, apés separacéo
18 fruto Castanha de caju do pseufruto (nesse caso, parte
carnosa)
Estrutura da caixa toracica Estrutura da caixa, dispondo de
19 Caixa toréacica costelas, 0sso esterno e coluna
humana
vertebral
. . Aves em movimentos de corte,
20 Aves Aves proximas entre si N . .
conotando a sexualidade animal
Encéfalo posterior a silhueta Encéfalo devorando a silhueta de
21,22 Encéfalo de um rosto humano que um rosto humano, que tenta escapar
sangra de seus préprios pensamentos
23 Tatu primitivo Representacéo de tatu Espécie primitiva de tatu
Relacéo de cuidado entre
24 25 Seres vermiformes Dupla de seres vermiformes, | organismos de uma mesma especie.
' de corpo cilindrico Sendo espécie de animal com corpo
cilindrico
26, 27 Cabeca de ave Cabeca de ave com boca Cabeca de ave semelhante ao pato,
aberta com estrutura semelhante ao bico
28 Glateos Forma que remete ao glateo Gluteo representando um elemento
que pode estar associado ao sexo
29 Serpente / Ovo Serpente eclodindo do ovo Etapa do C,'CIO de vida d? serpente
ovipara, a eclosao.
Serpente durante sua eclosdo do
30 Serpente / Ovo serpente eclodindo do ovo | ovo, apresentando pouca vitalidade,
aparentemente natimorta
Ser vivo mistico dispondo de
31,32 Ser vivo mistico Construgéo abstrata que com elementos co.nheC|dos no reio
pernas, pescoco e cabeca animal, como: olhos, cabeca e
pernas
Dupla de seres vivos com Animais hipotéticos com tragcos que
33 Animal hipotético | tragcos animalisticos em pose variam de ave a peixe, trocando
de beijo afeto
Ourigo terrestre disposto na Ourigo, cujo olhar volta-se a
34 Ourico entrada de uma estrutura observar o apice de uma espécie de
cbncava toca
. Ninho dispondo apenas das
. Ninho contendo ovos, em sua : o
35 Ninho - . carapacas de ovos cujos animais
maioria, vazios . . .
eclodiram e deixaram o ninho
36 Ninho de serpentes | Ninho de animais cilindricos Ninho de serpentes juvenis
Espécie de ave retratada em Representacio de ave do tipo
37 Ave detalhes de pescoco e P Ga P
pelicano
cabeca
Fruto arredondado de casca Representacdo de infrutescéncia
38 Fruto/infrutescéncia| com textura de pequenos tipica das anonéaceas, como a pinha
"espinhos” e a graviola
Pequeno animal contendo | Animal mamifero e quadripede com
39 Mamifero dois chifres e uma cauda

curta

pequenos chifres, indicando tratar-
se de um herbivoro
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Ave, aparentemente de habito

40 Ave Obra com tragos aviarios noturno, considerando a didametro
aumentado da 6rbita ocular
Sobre uma forma oval, repousa essa
41 Ave Obra com tragos aviarios criatura com aspecto de ave, como
pescoco alongado e bico
42 Ave / Ovo Filhote de ave Coruja juvenil, recém-nascida.
Serpente de habito aparentemente
Serpente que emerge sobre o .
) fossorial que, erguendo sua cauda,
solo, dispondo de corpo com : . p
43 Serpente ~ N ao abrir a boca e dardejar a lingua
anelacbes, boca aberta e, a ifida. inf
mostra, sua lingua bifida bifida, informa ao observador sua
' presenca imponente
v | Esponiscomar | anmel ceenas o s dos | POITErO em epresentacdo, e
poriferos especifico o grupo dos Ascons
P Cavalo, cujo pescoc¢o do animal esta
Representacéo histérica com L
L formado por camadas de anéis
45 Cavalo elementos bioldgicos de ferdnei |
cavalo (sendo referéncia ao Cavalo de
Troéia)
Ser com cabega que remete a um
Ser mistico estabelecido pela se?w?(l,fllr?:r?t,eo?nzl;tz:%;eLr?]qugggg o
46 Criatura hibrida juncéo de diferentes ' P ¢
longo e delgado repleto de
elementos ~ . o
anelacgdes, a criatura hibrida
transparece agonia
Representagéo de criatura
guadrupede, semelhante ao | Escultura que transmite a paz de um
47 Jabuti jabuti, de corpo robusto com | ser lento, porém robusto e resistente
listras e membros de as adversidades
tamanho curto
; Painel com detalhes de dois : Representa,(;a_lo de_ peIXes de
48 Peixe ; diferentes espécies hipotéticas, em
peixes sobrepostos ~ .
razéo de sua morfologia externa
Criaturas com Re_presentagao de duas Aparentemente um primata, cujo
49 tracos de crlaturasz entre ao que semiesferas representam mamas
mamiferos remete a boca de um indicando tratar-se de maml'feros’
crocodiliano
As figuras com tragos primatas
. representam os primeiros humanos
Criaturas com tragos . .
. ~ . a habitar a terra e, logo abaixo, a
primatas na por¢ao superior, serpente que seduziu um dos
50, 51 Biodiversidade tendo uma serpente dlspos_ta humanos ao elemento floral, o fruto
no meio e elementos florais .
P o do pecado. Uma obra com viés
com o titulo: "O paraiso . . N
fortemente ligado ao livro Géneses
da Biblia
Peixes de diferentes espécies
52, 53,54 Peixes Representacdes de peixes nesses painéis, apresentando
55 P & P diferentes morfologias e tamanho,
sendo seres de espécies distintas
Serpente com corpo Serpente com habito fossorial, em
parcialmente imerso no posi¢cédo de reconhecimento do
56 Serpente substrato, com porgéo ambiente, ao dardejar a lingua

anterior levantada e boca
aberta, mostrando a lingua

bifida. Demonstrando ao espectador
estar pronta para atacar




Representacéo de criatura
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Féssil de trilobita representado em
ceramica a partir de sua porcao

57 Trilobita . S
homéloga ao Trilobita dorsal, demonstrando uma arte que
perpassa pelo tempo geolégico
Ave em tom cinza, de asas
P . Ave em postura de alerta,
abertas, com 4pice do bico T
58 Ave L observando o alto, direcionando
ligeiramente curvado para ~ " X
. atengéo a algo em posicao superior
baixo
Cabeca de tartaruga como um ponto
59. 60 Réptil Cabeca reptiliana no centro focal no painel, da qual partem
' do painel linhas e elementos que estdo no
universo da tartaruga
Coracédo semelhante ao ~ . R
P D . Coragdo com singela semelhanga a
61 Orgéo humano em posi¢&o superior ; ~
anatomia do coracdo humano
com chave na base
Ave de bico longo e fechado, Ave em postura de repouso,
62 Ave corpo robusto e coloracdes transmitindo serenidade ao
variadas espectador
Painel visualmente complexo Faces humanas. repousando em
Anatomia (intestino com elementos que se - Tep
63 . P N estruturas que se assemelham ao
grosso e figado) assemelham a 6rgéos e a . . .
figado e ao intestino grosso.
face humana
Ser com cabeca humana, L. .
com parte frongal do cranio Espécie de quimera com cabeca
Ser com tragos parte - hidrocefalica e corpo delgado que
64 proeminente e regiéo o
humanos . finaliza na cabeca de um ser que
posterior conectada a outro
ser remete a uma forma larval
Estruturas centrais em cores | No todo, a obra leva a interpretagéo
65 Orgéo verde e branco semelhante a da porc¢éo verde como sendo um
6rgados humanos estbmago em razéo de sua forma
Jaca extravasando seu contetdo
Jaca, fruto (infrutescéncia) da | interior, remetendo ao fato de o fruto
66 Fruto jaqueira com laterais estar "morrendo”, mas deixando
rompidas, expondo os suas sementes como etapa do ciclo
"bagos” de vida. H4 morte para que haja
vida, ciclos.
Cesto de fruto de diferentes Frutos, conjunto de estruturas que
67 Frutos espécies, como o jambo, estao associadas a reproducgédo das
abacate e o abacaxi plantas com flores, angiospermas.
Estrutura em torre contendo " . ~
20 lonao de Seu eixo rostos Arvore da vida, representacao
Lo . go de artistica do que se utiliza na filogenia
68 Diversidade da vida de organismos que se

projetam para fora de modo
alternado

para informar que todos estamos
conectados a seres ancestrais

Fonte: O Autor

A area dos Saldes dispde de espaco com ampla riqueza do ponto de vista da

BioArte, inclusive sendo o ambiente com o maior quantitativo de fotografias. No que

tange aos elementos biologicos destacadas nas colunas acima e como trata-se de

obras artisticas, elas dispdem de motivo central, mas de significados polissémicos.

Considerando as obras que tinham como foco o ovo e suas metaforas, é

possivel destacar que foi tema recorrente nas obras analisadas, estando associado
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a criaturas hibridas, com tracos de aves ou anfibio. Inclusive, € possivel observar,
por exemplo, obras que contemplam o ovo, do qual sai criatura com tracos que
remetem tanto a ave quanto a réptil. De modo geral, as representacdes do ovo
perpassam as narrativas da vida; do ciclo de vida. Nesse caso, se configura como
conceito-chave da obra de Brennand.

O elemento ovo da base para o desenvolvimento de variadas representacdes
de animais, os oviparos. Assim, seguem-se as representacoes, principalmente de
répteis que, as vezes, estdo em associacdo direta ao ovo, por exemplo,
representando o processo de ecloséo (Figura 9). Em outras ocasides, répteis, como

as serpentes, sao representados de modo ndo associado ao ovo (Figura 10).

Figura 9. Representacéo da Figura 10. Representacdo de
ecloséo de serpente serpente

Fonte: SILVA, R. A., 2022 Fonte: SILVA, R. A., 2022

Além dos oviparos supracitados, ha representacdes de outros animais, como
poriferos - esponjas do mar - (IDF 44), peixe (IDF 48), jabuti (IDF 47). Também, ha
os mamiferos hipotéticos (IDF: 39; 49), o ourico terrestre (IDF 34) e cavalo (IDF 45).
Ainda no grupo dos mamiferos, do qual, enquanto humanos fazemos parte, as
representagcdes de nossa espécie se encontram concatenadas a hibridizagdo, nesse
caso, nas obras de interesse captas pelas fotografias, o corpo humano sempre esta
associado a outras criaturas, distante das representacfes realistas, tipico da arte
brennandiana (MALTA, 2015).
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O acervo dos Salbes ainda conta com obras referentes a organismos que nao
estdo coabitando o mundo conosco atualmente, visto que passaram pelo processo
de extincdo. Nesse sentido, € possivel destacar o tatu primitivo (IDF 23) e a obra, de
IDF 57, que disp8e de semelhanca ao féssil do Trilobita (Figura 11), animal de eras

geoldgicas passadas.

Fonte: SILVA, R. A. (2022)

Para além de obras com corpos completos, ha também as que aludem a
partes do todo, a 6rgdos. A partir do quadro anterior, no acervo dos saldes, é
possivel destacar a referéncia ao coracdo (IDF 61), figado e intestino (IDF 63),
estbmago (IDF 65). Além disso, ha uma escultura que dispde de semelhanca com o
aparato anatdomico da garganta, sobretudo em relagédo a semelhancas com a laringe
(IDF: 4). Para além da caixa toracica (IDF 19) e gluteos (IDF 28).

A BioArte das obras dos saldes também dispbe de representagfes botanicas.
Em suma, com referéncias a érgdos vegetais, de modo que ndo ha uma planta
(angiospérmica) representada em obra Unica, com todas suas possiveis estruturas
vegetais: raizes, caule, folha, flores e fruto. Entretanto, estas, com excecdo das
raizes e do caule, sdo contempladas em obras distintas, como é possivel observar,
por exemplo, em: IDF 17, 50, 51, 18. Nesse contexto, quando o artista representa
frutos, normalmente tende a representar o fruto e o pseudofruto do caju,
infrutescéncias como a jaca e fruto das anonaceas (grupo da pinha e graviola), como
€ possivel verificar na Figura 12.



116

Figura 12. Representacédo de infrutescéncia

Fonte: SILVA, R. A., 2022

7

A partir do exposto, a BioArte dos salbes é rica, dispondo de diferentes
elementos que podem ser inseridos em roteiros de visitagdo no ambito do ensino de
ciéncias e biologia. Desse modo, a partir desses espacos podem ser estimulados o
desenvolvimento de conhecimentos, principalmente acerca da Zoologia, Botanica,
Anatomia e Paleontologia. Entretanto, outros temas também podem ser
vislumbrados, conforme as tematicas dispostas no quadro anterior.

Ainda no contexto dos espacos internos da instituicdo, o Quadro 18
contempla os elementos da BioArte dispostos na pinacoteca do IOCFB, intitulada
por Francisco Brennand como Accademia. Nesse espaco, as narrativas das obras
cerdmicas continuam semelhantes aos saldes, evidenciando a influéncia da

natureza no processo criativo do artista.

Quadro 18. Obras na area interna - Accademia

Obras na Accademia

ID Elemento

- L Andlise denotativa Anélise conotativa
fotogréfica| biolégico

Criatura concebida nas esferas

. Ser vivo com membros bovinos imaginarias, sendo constituida por
Servivo . o, . o
69 hibrido (Ungula bifida), corpo diferentes elementos caracteristicos de
semelhante aos testudines grupos animais dos bovinos e répteis
testudineos
Folha de planta superior
70 Folha Representacéo de folha (angiosperma), cuja nervura se

aproxima de uma representacao de
eudicotileddnea




Ave de pescoco longo
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Representacdo de cisne em posicéo de

71 Ave, folhas "abracada" por um ramo de nado em meio a natureza, entre
folhas folhagens
72,73 Ovo Ovo com I|~stras pretas em Ovo calcario
posicdo mediana
Representacéo de fruto
74 Fruto arredondado com apice Fruto que retém resquicio da flor (como
hipotético terminado em estrutura o célice floral) ap6s a fecundagéo
pontiaguda
55| me | Avecomassabenasen | AU peserome o o e
frente um floral de fundo 9 L
arredor, que esta repleto de seres
. Animal com leve aparéncia de e e
Criatura com - Ser vivo ficticio com aspectos que
76 traco de peixe peixe e de serpente com boca remetem aos peixes de corpo cilindrico
aberta e uma esfera em sua . .
e serpente ~ . e também a alguns tipos de serpentes
porcao posterior
Representacdo de ave com Pelicano em pose de atenc¢éo, cujo bico
77 Ave base em anelacdes, cujo bico | encontra-se abaixado e sua expresséo
encosta em seu pescogo conota atencdo ao ambiente
78 Ave rcf;rtﬁgga (;Org' ftrreangtz ggnivbeico Representacéo que remete a ave Dod6
P P (espécie extinta).
encontrando o solo
P Representaga}o de réptil com Obra que remete aos crocodilianos e
79 Réptil formas florais ao longo do ]
também a lagartos de grande porte
corpo
Hibrido concebido a partir de uma
Criatura Ser com aspecto de peixe, cabeca de peixe, com pescogo e tronco
80 o o de ave, inclusive com plumagem,
hibrida réptil e ave : R
terminando numa cauda que remete a
cauda das cascavéis
Organismo quadripede, com Animal semelhante a um pequeno
. cauda de diametro semelhante | mamifero que, perante sua aparéncia
81 Mamifero N L o .
a cabeca, cujo apice dispbe de (presenca dos chifres/cornos), o
um par de pequenos chifres direciona a ser herbivoro
Ave de corpo em tons de cinza,
preto e marrom, com bico Ave nao passeriforme, cuja postura
82 Ave . -
consideravelmente grande e indica tratar-se de um bom observador
asas abertas
Ser vivo hipotético de corpo
83 _Amrpgl fusiforme com tragos que Organismo hibrido entre réptil e ave
hipotético lembram um lagarto com crista
de galinha
Animais (reptilianos - lagarto e | Coexisténcia entre as formas de vida
84 Biodiversidade | testudine); ao fundo o fruto do | da natureza, confluéncias entre fauna e
cajueiro, a castanha flora
Ser em escultura semelhante a um
. Escultura com gravura em sua . L .
Animal . mamifero, ou réptil hipotético. Cuja
85 A base, retratando um animal
hipotético , gravura em sua base, remete aos
quadrupede de cauda curta. . : -
antigos dinossauros reptilianos.
~ , Gastrépode hibridizado com humano,
Representacéo de caramujo, : -
.~ | cuja afeicdo humana olha ao alto como
86 Molusco com tragos humanos na regiéo

da cabeca

guem por algo suplica, ou observa algo
com bastante afinco




118

Ser vivo com trago de passaro Passaro juvenil (jodo-de-barro), no
Ser vivo com boca a}bgrta emergindorde aconchego de seu r~1inho, mas
87 hibrido uma espécie de ovo que & aguardando pela nutricdo proveniente
coberto por uma carapaca de um cuidador, refletindo sobre ciclo
marrom de vida e cuidado parental.
Representacéo de ave de Ave com bico imobilizado por méscara,
88 Ave pescoco longo com adereco possivelmente tratando-se de uma ave
semelhante a uma mascara agressiva
Ave de pescoco e hico Ave ficticia e antropomorfizada, tendo
89 Ave relativamente grandes e pés em seu corpo, a disposicéo, pés
humanos humanos que Ihes confere estabilidade
Ovo e serpente enquanto partes de um
90 Serpente Serpente eclodindo do ovo todo. A Serpente por sua vez, nao
demonstra real interesse em largar
daquele local que a gerou, o ovo.
Caramuijo falico. A obra remete ao
Representacdo de caramujo em | caramujo, mas com formas que diferem
91 Molusco tons d_e branco, marrome da natureza}, onde o corpo do animal
verde, cuja base da obra disp6e | que se projeta para fora da concha,
de gravura de caramujos. dispde de icbnica semelhanga do pénis
humano
Serpente eclodindo de ovo
disforme, a qual dispbe de Serpente no momento de sua ecloséao,
92 Serpente adorno semelhante a escamas | concluindo mais uma etapa do ciclo de
na por¢do mediana superior da vida
cabeca
Criatura com tragos de Serpente emergindo com significativa
serpente, com parte forgca do ovo que o gerou. A postura do
93 Serpente o ; L : .
consideravel do corpo para fora | animal indica a nhecessidade de sair do
do ovo, com boca aberta. ambiente que ndo o cabe mais
. Com leve semelhanca com os
Ser Criatura com tragos de ave de .
corvideos, esta ave remete a um
94 semelhante a | corpo quase todo preto, com animal ainda juvenil, aparentemente
ave regiao peitoral e bico brancos. ~ : A
ndo muito autdbnomo.

Fonte: O Autor

A Accademia comporta variadas obras que detém elementos da BioArte.

Nesse caso, € possivel pontuar obras que perpassam pela narrativa do ovo (ID 72,

73), estruturas vegetais, como folhas e frutos (ID 70, 74). Contudo, os elementos

biolégicos mais presentes na Accademia corresponde as representagfes animais.

Como é possivel verificar no quadro anterior.

Dentre os seres hibridizados representados por Brennand, recebe destaque a

obra de IDF 69, que constitui uma criatura concebida no imaginario do artista que

dispbe de caracteristicas de diferentes animais. No caso, apresenta térax tipico de

répteis testudines (grupo dos jabutis, cagados e tartarugas), dispondo de pés com

ungula semelhante aos bovinos (Figura 13). Cabe destacar que, mesmo que a

maioria dos outros organismos nao sejam propriamente hibridos, estes ndao sao,
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necessariamente, representacoes realistas, como é possivel verificar, por exemplo,
pela obra de IDF 94.

ao de criatura hibrida

Fonte: SILVA, R. A., 2022

A tematica segue ténue com o que ja fora abordado no espaco anterior,
entretanto h& obras mais voltadas ao grupo dos répteis, inclusive, a Unica fotografia
gue retrata um conjunto de organismos, IDF 84, dos trés elementos dispostos, dois
sdo organismos reptilianos, conforme Figura 14. Entretanto, h& representacdo de

molusco (IDF 86) e de aves, sobretudo pelicano (IDF 77) e cisne (IDF 71).

Figura 14. Biodiversidade na Accademia

4 & L
Fonte: SILVA, R. A., 2022
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Esse ambiente interno em questdo, apresenta sistematizacdo das obras de
modo esteticamente um tanto diferente dos salbes, especialmente pela estrutura do
ambiente, além da iluminacdo. Além disso, as obras com motivo biolégico (BioArte)
estao dispostas de modo semelhante a alguns ambientes na natureza, praticamente
formando pequenos ecossistemas, nos quais ha animais de diferentes espécies,
assim como também, dentre eles, ha elementos da flora.

Para além dos ambientes internos, neste estudo, h a indicacao de sete areas
externas do IOCFB, que viabilizam o ensino e aprendizagem nas ciéncias bioldgicas.
Em razédo, principalmente, das obras ceramicas, mas também pelos aspectos do
ambiente externo, a disposicdo de obras em meio a jardins, espelho d’agua, lago,
préxima de ervas, arbustos e arvores, estando expostas diretamente as intempéries,
a luz do sol, a chuva, de modo que amplo é o leque de temas da natureza que séo
possiveis de serem abordados nas visitacdes escolares.

Nesse contexto, o espago externo contemplado pelo Quadro 19, compreende
o Patio inicial, o qual é a primeira area que 0s visitantes acessam ap0s passarem
pela bilheteria da instituicdo. Nesse espaco, o visitante se defronta com as primeiras

obras expostas externamente que tracam relacdo com o objeto de estudo deste

trabalho.
Quadro 19. Obras em area externa — Patio inicial
Obras no Pétio Inicial
fotoglllrjéfica E:grgg?ég Analise denotativa Analise conotativa
Trés esculturas de aves, cujo | Representagdo de ninhos de aves,
95 Aves nas bases hé filhotes eclodindo | estando os filhotes de boca aberta,
do ovo e encontra-se de boca esperando pela alimentacéo
aberta proveniente de sua mae
Infrutescéncia das plantas
Fruto Escultura que remete aos frutos . . .
96 . . anonaceas (ex. graviola, pinha,
(infrutescéncia) de algumas plantas :
atemoia)
Obra de vaso de planta com Arte e natureza fortemente ligadas
tema floral e forma semelhante .
numa obra que é sobre e para a
. ao bumbum humano. Em seu
97 Florais . . p natureza. Ambos os elementos
interior, uma aracea
repousam com graca e beleza
popularmente chamada de
" . . ) " estonteantes.
comigo ninguém pode".
. Ave de pescogo Hibrido de ave com humano, cuja
consideravelmente grande, de . ’
98 Ave . parte humana consiste nos pés, 0s
cor amarronzada e pés : :
quais contribuem com a
humanos
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Serpentes de habito fossorial, com
presenga marcante, informando que
a area é territorio delas por direito.
Enquanto as figuras femininas, ao
fundo, parecem anunciar que os
céus trazem surpresas, COmo a
chuva, por exemplo.

No primeiro campo da imagem,
esculturas de serpentes e, ao
Serpentes / fundo, esculturas de trés
humanos mulheres com suas tetas a
mostra e de boca aberta
olhando para cima

Fonte: O Autor

99

O pétio inicial conta com obras que aludem a Zoologia e a Botanica. Em
especifico, contempla obras com tematica floral e animal e, inclusive, contempla ave
com traco de hibridizacdo com humano. Assim, os visitantes, logo apds o percurso
de estrada em meio a mata para chegar a Instituicdo, sdo recepcionados por obras
gue contém elementos da tematica principal de seu legado, a natureza.

Dentre as obras, destaca-se a de IDF 99, Figura 15, que representa
serpentes, aqui denominadas de héabito fossorial. Nesse caso, esses répteis ocupam
o primeiro campo da fotografia, sendo o plano de fundo contemplado por trés figuras
humanas femininas. Para essa imagem, estabeleceu-se o seguinte sentido obtuso

(conotativo):

o Serpentes de habito fossorial, com presenca marcante, informando que
a area € territério delas por direito. Enquanto as figuras femininas, ao fundo,

parecem anunciar que 0s céus trazem surpresas, como a chuva, por exemplo.

Figura 15. BioArte no Patio Inicial

Fonte: SILVA, R. A., 2022

Além desses elementos, ha esculturas de aves (IDF 95), um conjunto
escultérico de aves semelhantes, compondo uma mesma espécie, referenciando ao
gue parece se tratar de um ninho. Além disso, destaco a obra de IDF 97 (Figura 16),
a qual dispde do seguinte sentido conotado:
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o Arte e natureza fortemente ligadas numa obra que é sobre e para a
natureza. Ambos os elementos repousam com graca e beleza estonteantes.

Figura 16. Obra no Patio inicial com tematica floral

Fonte: SILVA, R. A., 2022

A proxima area externa a ser contemplada refere-se ao Templo do Sacrificio.
Como ja fora mencionado anteriormente, no inicio dos resultados e discusséo, é
neste ambiente que esta disposta uma urna com cinzas do artista. Além disso, esse

local também comporta duas representacdes com elementos biologicos (Quadro 20).

Quadro 20. Obras em area externa — Templo do Sacrificio

Obras nos Templo do Sacrificio

ID Elemento

. o Andlise denotativa Andlise conotativa
fotogréfica| biolégico

Serpente momentos antes de sua
morte por material perfurocortante,

Serpente emergindo do ovo estando em gritos de dor por ter seu

com boca aberta, tendo cravada

100 Serpente P L corpo atravessado. Podendo indicar
proximo a cabeca, uma espécie
cultos e costumes dos povos Incas,
de artefato perfurocortante : -
Astecas e Maias, que sédo abordados
no templo do sacrifico.
Filhote de albatroz (em tamanho
Representacéo de uma ave aumenta) com a boca
101 Ave albatroz emergindo do ovo com | consideravelmente aberta, a espera
a boca exacerbadamente aberta de alimentacéo garantida pelo

cuidado parental.

Fonte: O Autor

Os elementos presentes nesse espago sdo animais, no caso ave (IDF 101) e
serpente (Figura 17), cujo sentido conotado compreende:
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o Serpente momentos antes de sua morte por material perfurocortante,
estando em gritos de dor por ter seu corpo atravessado. Podendo indicar cultos e
costumes dos povos Incas, Astecas e Maias, que sdo abordados no templo do
sacrifico.

Figura 17. Serpente do Templo do Sacrificio

Fonte: SILVA, R. A., 2022

Como afirma Barthes (1990), o sentido conotado emerge influenciado pela
cultura do sujeito que observa o referente fotografado. Nesse caso, a narrativa
acerca dos antigos povos das civilizacbes supracitados emergiu, pois o Templo trata
diretamente e especificamente desse motivo historico. Um fato interessante, foi o
artista selecionar esse ambiente em especifico para “viver o pés-morte”.

Seguindo a abordagem das areas externas, ha o Patio Central, o qual abriga
a cupula (Figura 18), que é um dos simbolos marcantes do IOCFB. Nesse ambiente,
ha diversidade consideravel de obras que contemplam a BioArte. Diversos grupos
de organismos, variadas formas com inspiracdo na natureza, sobretudo no que se

refere a representacdes de ovos e animais (Quadro 21).



Figura 18. Cupula do Pétio
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Central

Quadro 21. Obras em area externa — Patio central

Fonte: SILVA, R. A.

Obras no Patio central

ID
fotografica

Elemento
bioldgico

Andlise denotativa

Andlise conotativa

102

Aves,

Testudines,

mamifero,
florais

Vista da entrada do patio
central, contendo um
enfileirado de obras na
tematica aves e testudines,
tendo também elementos
florais em painéis a direita e a
cUpula ao centro

Reveréncia dos seres da Oficina aos

visitantes. Todos 0s seres que fazem

parte do patio central parecem

saudar os visitantes e anunciar que

0 que eles estao prestes a observar
€ grandioso, para além, esses

animais parecem proteger a regido

da clpula

103

Aves,
Testudines,
florais (e
transeuntes
visitantes)

Vista da entrada do péatio
central a partir de dngulo que
destaca o muro e seus
painéis/esculturas

Pessoas visitando e registrando o
patio central através das cameras de
seus smartphones

104

Aves,
répteis,
humanos

Regido da cupula no patio
central da Oficina sendo
contemplada por visitantes

Transeuntes visitando a area da
cUpula e proximo a ela, observando
toda a biodiversidade representada
pelo artista. Além disso, os animais
ao redor da clpula parecem protegé-

la, como reconhecimento de sua

importancia

105

Aves,
répteis,
humanos

Angulo com destaque para a
cupula, mostrando seus
protetores, sobretudo as aves

Cupula, guardando em seu interior
um precioso tesouro, para isto,
dispbe ao seu redor de animais

protetores e de uma arquitetura que

também torna a propria clpula mais
protegida através de seus marfins.
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Ovo, plantas
e lagartos

Entrada da cupula, tendo ao
redor duas fileiras de lagartos e
estruturas vegetais
representadas em painel
ceramico. Além de marfins na
entrada e, ao centro, um ovo
em péndulo.

125

Com estrutura imersa em natureza,
diga-se pela presenca, de
pteriddfitas reais que cresceram
espontaneamente, a obra compde
uma estrutura que conota protegao
ao que estd em seu centro, 0 0vo
primordial.

107

Lagartos,
estruturas
botanicas

A imagem destaca em seu
centro a disposicao de painel
ceramico que contempla tema

floral e animal, abordando
lagartos e variadas formas de

folhas e flores

Animais e plantas coabitando desde
tempos remotos, a natureza na
forma como é composta por
diferentes seres vivos. Para além do
barro que compde a obra, vale
destacar as plantas reais que
emergem por entre o revestimento,
atribuindo um sentido de
pertencimento das plantas ao
ambiente em que eles proprias
colonizam e séo representadas.

108

Ovo

Ovo primordial no interior da
cUpula

Ovo primordial, aquele responséavel
pela geragéo e manutencgéo da vida,
sendo simbolo de génese e de
imortalidade. Vale ressaltar que, pelo
fato de o ovo estar sob a luz da
cupula que é azul, esse fato alude
ao ambiente aquatico quando a
cupula recebe luz solar, retomando a
ideia de que a vida na Terra surgiu
no ambiente aquético, enfim, uma
obra com grande referéncia
biolégica.

109

Aves,
serpentes,
0v0s, Corpo
humano,
elementos
botanicos

Parcela dos animais e vegetais
gue compdem o patio central,
contendo consideravel
biodiversidade

Coabitacao de fauna e flora em um
mesmo habitat, tornando o espago
complexo semelhante como é na
natureza

110

Ave,
serpente,
testudine

Parede lateral a clpula,
contendo representagdes
animais

Conjunto de grupos animais
(serpentes, aves - passaros Roca e
pelicanos, tartarugas, os quais
compdem uma parcela do grupo de
seres que voltam os olhares aos
visitantes, assim como parecem
guardar/proteger o ovo primordial

111

Ave, ovo

Ave amarelada eclodindo de
ovo esbranquicado

Primeiro momento de contemplacao
do universo externo ao ovo pela
jovem ave que, ao olhar para cima,
parece estar em deslumbre com a
complexa vista externa

112

Ave, ovo

Em primeiro plano, um ovo
intacto no chao, no plano
seguinte uma ave com pescogo
consideravelmente longo

Observando a sequéncia de primeiro
e segundo plano, é visivel a
perspectiva de etapas entre o
estagio de ovo e o "nascimento” do
novo ser vivo através de sua
ecloséo.
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Ovos

Ovos de diferentes tamanhos e
cores

126

Ovos de diferentes espécies de
animais oviparos, visto que sdo ovos
com morfologias (cor, tamanho e
textura de casca) variadas

114

Anfibio
Anura (grupo
dos sapos,
ras e
pererecas)

Representacao da regido
cefalica de um anfibio do grupo
Anura

Perereca marrom observando ao
alto, como se estivesse calculando
seu proximo salto

115

Ave, ovo

Filhotes de ave eclodindo de
ovo

Representagéo de filhotes de uma
mesma espécie eclodindo de ovos,
representando ninhos que agrupam
alguns individuos cada, mas embora
tenha mais de um ninho separados,
pela morfologia, trata-se de uma
mesma espécie de ave

116

Tartaruga

Duas Cabecas de tartaruga
submersas

Tartarugas prestes a alimentar-se
durante mergulho, visto que estdo de
bocas abertas debaixo d'agua

117

Peixe

Representacao de peixe

Peixe com rigueza de detalhes em
suas estruturas externas, tendo a
mostra suas nadadeiras
ornamentadas, assim como a lateral
do corpo

118

Ave

Ave em postura retraida, sendo
constituida em tons marrons e
amarelo

Representacdo de uma ave marinha
famosa, o pelicano, que com seu
bico majestoso encostado ao
pescoco, observa a frente.

119

Tartaruga

Cabeca de tartaruga com
apenas a boca aberta para fora
da 4gua

Tartaruga em momento de captacdo
de oxigénio atmosférico, visto que,
embora sejam animais associados

ao ambiente aquatico, disp6e de
respiracdo pulmonar, necessitando ir
a superficie para fazer as trocas
gasosas

120

Criatura
mistica

Ser que disp6e de tracos de
peixe, réptil, mas também com
aparéncia de ave

Criatura fantasiosa, que carrega
tracos de outros animais de nossa
realidade, como galinha, peixe e
serpente

121

Ave

Porc¢édo superior do corpo de
uma ave, contendo regido
peitoral, pescoco e regido

cefalica, sendo construido em

tons amarelados

Ave com presenca imponente,
atributos corporais consideraveis,
transparecendo influéncia sobre sua
territorialidade

122

Criatura
hibrida

Criatura fantasiosa, pautada no
hibridismo, sendo quadripede
e com corpo fusiforme

Ser vivo hipotético, constituido a
partir de elementos que remetem a
membros de porco (unha dividida em
duas partes), cabeca de lagarto com
crista de galinha e térax com leve
semelhanca de jacaré e uma cauda

anelada
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Ser vivo hipotético, constituido a
partir de elementos que remetem a
membros de porco (unha dividida em
. : duas partes), cabeca de lagarto,
Criatura Cf'at.“.ra fantasiosa, pautqda no torso com placas, que remete a
123 o hibridismo, sendo quadripede . . .
hibrida parte posterior do torso de jacarés e
e com corpo alongado . ) .
jabutis, com corpo terminando em
uma cauda frondosa e anelada, por
hora semelhante as caudas de
raposas e guaxinins
Criatura fantasiosa, pautada no | Ser vivo hibrido formado por cabeca
124 Réptil hibrido hlbr|d|sm9 entre répteis, sendo de lagarto, tprax/zflbdomgn .
quadrupede e com corpo semelhante ao jacaré e ao jabuti,
alongado finalizando com cauda curta de jabuti
Representacdo de ave com Representacdo da ave popularmente
125 Ave bico longo que encosta no nomeada pelicano, a qual dispde de
pescoco e segue em direcdo a grande bico que auxilia na
regido peitoral alimentacéo
- Cabeca de tartaruga com a Tartaruga, animal reptiliano que
126 Réptil N N .
boca levemente aberta conota a robustez e a longevidade
Interessante composicdo de uma
obra que remete a vida, tendo a vida
nela brotando. A obra remete a
morte de um animal que, enquanto
Ave, ciclo de f sua matéria organica retorna a terra,
. Obre com tematica de ave, que L
vida, o esta possibilita que outras formas de
127 sucesséao se encontra danificada, vida cres¢cam, nesse sentido, ocorre
P expondo parte de seu interior &am, Ness ’
ecoldgica a sucessdo ecoldgica. Nessa obra,
claramente é observavel que morte e
vida s&o na verdade continuagdes,
sao etapas que ocorrem no todo, as
coisas sdo porque ja foram.
Em foco na imagem, um lagarto
Representacao de lagarto com | ficticio, cujo corpo inicia e termina
128 Réptil duas cabecgas, tendo corpo em regides cefalicas, tendo o corpo
hipotético ornamentado com elementos coberto por tragos florais o que o
florais ajudaria a se camuflar por entre as
folhagens.
Seres que remetem a algum animal
. Dupla de seres com corpo de corpo redondo, com membros
Criatura .
129 hipotética arredondado em ambiente com curtos, mas com estrutura que
P agua frontal que remete a genitalia
feminina

Fonte: O Autor

A area do Patio Central €, indubitavelmente, uma das areas mais ricas em

termos de diversidade e motivos biolégicos em obras. Além de ser um local que

desperta amplo impacto nos visitantes, dada a arquitetura e composicédo da locacéo

artistica. Sendo ambiente com variadas obras baseadas na perspectiva da BioArte,

dispondo de muralha, espelho d’agua, muitos painéis ceramicos e esculturas. E um

dos espacgos que permitem aos visitantes se sentirem em outro local: o universo da

criacdo de Francisco Brennand.
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Nessa area, 0s elementos biolégicos sao plurais, cada qual contendo sua
poesia propria, seus motivos, narrativas e possiveis tematicas de serem abordadas
em acodes voltadas ao ensino de ciéncias e biologia. Assim, o Patio Central dispde
de obras que remetem a biodiversidade: contendo ovos, animais diversos, inclusive
seres hibridos e fantasiosos. Para destacar esses elementos, é pertinente iniciar
pela recepcdo dos animais aos visitantes (IDF 102), ao adentrar o Patio Central
(Figura 19).

Figura 19. Entrada do Patio Central

Fonte: SILVA, R. A., 2022

A imponéncia desta area pode ser vista, para além da quantidade de obras,
pelo tamanho e altura dos elementos constituintes, como pode ser observado na
Figura 20, que conta com a presenca de visitantes, sendo evidenciada a altura dos
paredées ornamentados em relacdo as pessoas que caminham por entre a

biodiversidade representada nas obras.
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Figura 20. Visitantes em meio ao Patio Central

-----

Fonte: SILVA, R. A., 2022

Observando a fotografia acima, com destaque para a cupula, comecaremos
as pontuacfes sobre alguns dos elementos da BioArte presente nesse espaco.
Assim, iniciamos, portanto, pela metafora do ovo que perpassa praticamente todo o
legado de Francisco Brennand. Nesse caso, em especial, 0 ambiente externo em
guestdo, dispbe de variadas referéncias ao ovo, entretanto, destaca-se o ovo que

esta protegido no interior da cupula, o ovo primordial (Figura 21).

Figura 21. Ovo primordial

Fonte: SILVA, R. A., 2022
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A metafora do ovo contempla, de modo breve, os ciclos biolégicos, contudo, o
primordial remete para algo maior; por sua vez, conota a origem da vida. Sendo,
sem duavidas, uma das pecas-chave da BioArte do IOCFB, visto que situa 0 ovo no
interior de uma cupula azul, a qual quando a luz do sol, principalmente no periodo do
meio dia, perpassa por entre ela, banha a ovo e todo o interior numa luz azul,
conotando ao ambiente aquatico, do qual o primeiro ser vivo surgiu na terra, perante
ponto de vista cientifico. Portanto, o ovo primordial € fundamentalmente aquilo que
denominam sobre a arte de Brennand, uma arte genésica (MALTA, 2015).

E certo que, Francisco Brennand ndo dispunha de formac&o cientifica, néo
apresentava formacdo no campo das Ciéncias Biolégicas; era um artista plastico.
Contudo, é demasiado interessante seu olhar criativo no que tange as relacdes entre
Arte e Ciéncia, como o fizera Leonardo Da Vici, no século XV (CACHAPUZ, 2014),
também o fez Brennand, no século XX, ao se apropriar dos elementos biolégicos
para compor a narrativa de seu legado artistico. Entretanto, o artista nao
necessariamente o fez de modo totalmente intencional, como menciona AS4 em
AS4F6, quando pontua que o artista mencionou que Cecilia Toro, ao comparar a
obra com elementos biologicos, elucidou significados que ele ndo detinha. Assim,
Brennand ndo possuia clara percepcao e intencionalidade em alguns referentes da
natureza que ele reproduziu.

Para além do ovo primordial, no patio em questdo, também h& outras obras
gue remetem a animais eclodindo (IDF 111), obras de ovos com singelas diferencas
morfolégicas (IDF 113), também ha escultura que posiciona 0 ovo numa perspectiva
de ciclo de vida, como em IDF 112, o qual dispde do seguinte sentido conotado:

o Observando a sequéncia de primeiro e segundo plano, € visivel a
perspectiva de etapas entre o0 estagio de ovo e 0 "nascimento” do novo ser vivo
através de sua ecloséo.

Outros elementos da fauna e a flora também estdo presentes no espago, como
peixe (IDF 117), anfibio (IDF 114), réptil (IDF 119), ave (IDF 118) e vegetais ao
fundo da imagem de IDF 109. Nesse caso, no que tange aos répteis, um fato
interessante ocorre com a disposicdo desses seres, em especial as tartarugas,
remetendo a comportamentos que elas apresentam na natureza. Nesse contexto,
destacam-se as imagens de IDF 116 e 119, as quais dispbem, respectivamente, dos

seguintes sentidos conotados:
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o Tartarugas prestes a se alimentarem durante mergulho, visto que estao
de boca aberta debaixo d'agua.

o Tartaruga em momento de captacdo de oxigénio atmosférico, visto que,
embora sejam animais associados ao ambiente aquatico, dispde de respiracdo

pulmonar, necessitando ir a superficie para realizar as trocas gasosas.

Ainda acerca do Patio Central, outro fato que é pertinente e encanta aos olhos,
principalmente, de quem disp&e de sensibilidade a biologia, consiste no fato da obra
de arte e natureza estarem lado a lado, ndo apenas do ponto de vista da BioArte,
mas enguanto motivo da arte e arte propriamente dita; no contato real entre ser vivo
e a ceramica. Para exemplificar esse fato, destaca-se a fotografia de IDF 106, cuja
estrutura esta repleta de plantas pteridofitas crescendo sobre as paredes da cupula.
Além desta, a obra de IDF 127 (Figura 22), no ch&o do péatio que também contempla

essa relacdo da natureza real com a obra que dispde do seguinte sentido conotativo:

. Interessante composicdo de uma obra que remete a vida, tendo a vida
nela brotando. A obra remete a morte de um animal que, enquanto sua matéria
organica retorna a terra, esta possibilita que outras formas de vida cres¢cam, nesse
sentido, ocorre a sucessao ecoldgica. Nessa obra, claramente é observavel que
morte e vida sdo, na verdade, continuagbes, sdo etapas que ocorrem no todo, as

coisas sao porque ja foram.

Figura 22. Obra com planta crescendo em seu interior

v ©Vve

Fonte: SILVA, R. A., 2022
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Desse modo, variadas sdo as tematicas possiveis para se pensar, projetar e
executar propostas de ensino e aprendizagem na area do Patio Central. Por
exemplo, desde temas relacionados com botéanica, zoologia e ecologia, a origem e
diversidade da vida na terra. O espaco € rico em detalhes, em quantidade de obras
e ao céu aberto, favorecendo a execucdo de atividades dindmicas e ludicas, por
dispor de artes que, muitas vezes, estdo mais espacadas e também por
apresentarem estrutura que conferem menos risco de tombo.

Seguindo com 0s espacos externos, o proximo compreende a Praca Burle
Marx. Ambiente projetado pelo proprio Marx, que dispde de elementos da BioArte,
como consta no Quadro 22, a seguir.

Quadro 22. Obras em area externa — Praca Burle Marx

Obras na Praca Burle Marx
ID, . E.'e”?ef‘to Analise denotativa Analise conotativa
fotogréafica| biolégico
Em meio as plantas, um painel | Entre as plantas, um simbolo do ser
Corpo com tematica _fIc_JraI, no qual hi gue pode ser delicado tal qual'as
humano um corpo fen_umno coberto por ror(_as que a cerca, mas também
130 ’ motivos florais e, ao redor, um resistente e resiliente quanto os
estruturas : :
A conjunto de estruturas vegetais, | tenros galhos que sustentam todo o
botanicas : -
tais quais: caule, folha, flor e peso das folhas, frutos e outras
fruto estruturas vegetais
Em detalhes, um dos mamiferos com
grande poder de escavacao, gracas
as garras, as quais encontram-se
131 Mamifero Representacdo de um tatu com destacadas na arte, ha destaque
(tatu) boca aberta também para o desenho do
tegumento do animal, conotando sua
robustez necessaria ao seu habitat
natural
Seres aquaticos de ambiente
marinho. Sendo dois répteis, as
tartarugas, e um mamifero - a foca.
Embora estejam em plataforma sobre
Conjunto de trés seres a 4gua, por serem animais
132 Tartarugas, marinhos, sendo duas pulmonadc_)s e captarem oxi_génio
golfinho tartarugas e, entre elas, uma atmosférico, estes necessitam
foca subirem a superficie (para esta e
outras fungdes), como € o caso
dessas trés figuras que aproveitam o
ambiente externo antes de
retornarem a agua.




Na imagem, quatro organismos
principais, sendo trés tartarugas

133

A imagem traz a tona duas espécies
de tartaruga, a que esta na agua é de
espécie distinta das duas que se
encontram entre o golfinho. A postura

exceto pelos pés humanos

133 Tartarugas, e um torso de golfinho. Ao do gqlflnho, por sua vez, indica que
golfinho : - este € um ser que busca o alto, que
fundo, painel com tematica o . .
mira & superficie quando esta
floral . i
submerso, que busca interagir com
outros seres vivos que estejam em
seu ambiente
Em meio & natureza, e a beira do
Ave de porte relativamente esrﬁﬁ;hé)s?oas%ua’ufpg?sseug?a?\/e
134 Ave grande, olhando para o lado J » quep
. confortavelmente bem em seu
com o bico aberto. . .
habitat, com bico aberto entoando
seu canto
Serpente de grande calibre em Elemento~que agrega forga, beleza e
o . sensagdo de perigo iminente aos
posicéo vertical com boca i
pequenos seres que, desta criatura
135 Serpente exacerbadamente aberta, em .
pode tornar-se um alimento. A
segundo plano o mural com : a L
imponéncia da serpente a atribui
tema floral - o P
carater de prestigio e exuberancia
Compondo a magia do ambiente,
uma bela criatura, que transita entre
. Criatura semelhante a uma ave e réptil, auxiliando na
Ser vivo o L ~ . i
136 . hibridizacéo entre ave e réptil manutenc¢do da agua do ambiente,
fantasioso B s
cuspindo" agua favorecendo tantas outras formas de
vida que compartilham o0 mesmo
espaco no qual esta inserido
Com boca aberta, olho esbhugalhado
. Em meio a grama, uma singela | e cabeca lesionada, seria este o fim
Gymnophiona | i . . .
" cobra-cega” com seu corpo | da vida desta Gymnophiona, que vive
137 ("cobra- N ~
cega’) aqelado ea cabg_ga, a'_crelac_iq a te_rrq,e dgste Iocgl nao
fatidicamente, danificada mais saira, pois ja terd cumprido seu
ciclo
Ave hibrida com humano, tendo
Ave de pescoco relativamente ngJ:sse tgggooocgrggbcée ;vem(g:r;g(:ﬁ
138 Ave grande e corpo proporcional, P & ca),

pés humanos, revelando-se assim,
como uma criatura hibrida com
tracos predominantemente aviarios

Fonte: O Autor

A Praca Burle Marx disp0e de beleza estonteante, sendo dotada de algumas

obras que remetem a natureza, havendo uma distribuicdo e distincdo entre

organismos relacionados ao ambiente aquatico, por exemplo, indicados pela IDF

133, e organismos terrestres, a exemplo dos indicados pelas IDF 131 e 137.

Também, é possivel destacar que a area da praca dispde de obra com elementos

florais, como folhas, caule e flor. Além de animais como anfibio (IDF137), réptil (IDF
132), ave (IDF 134) e mamifero (IDF 131).

Ademais, a praga conta com ampla area repleta de plantas, as quais auxiliam

a compor cenarios que podem ser explorados em atividades escolares de ciéncias e
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biologia. Sobretudo, considerando a distribuicdo das pecas que estao relacionadas
ao habito de vida dos organismos, por exemplo, a fotografia de IDF 132 (Figura 23)
gue representa organismos com habito relacionado ao ambiente aquatico, enquanto

a obra de IDF 131 (Figura 24) representa animal terrestre.

Figura 23. Animais marinhos Figura 24. Tatu da Praca
na Praca Burle Marx Burle Marx

Fonte: SILVA, R. A., 2022 Fonte: SILVA, R. A., 2022

Adjacente a Praca Burle Marx, em meio a uma area ampla e verde, ha uma
obra ceramica (Figura 25), a qual apresenta réplica em outros ambientes, como no
Patio Inicial. Para esta obra, no Quadro 23, a seguir, conferiu-se o seguinte sentido

conotativo:

e Em seu habitat natural, em meio ao verde e as plantas, com por¢oes
do corpo sob e sobre o solo, a serpente transita em paz no territorio que é sua

propriedade.

Quadro 23. Obra em area externa - Area adjacente a Praca Burle Marx

Obra na Area adjacente a Praga Burle Marx

ID Elemento

- T Andlise denotativa Anélise conotativa
fotografica| biolégico

Em seu habitat natural, em meio ao
Em meio a natureza do verde, em meio as plantas e com
139, 140 Serpente ambiente, no gramado uma por¢des do corpo sob e sobre o solo, a
longa serpente de boca aberta serpente transita em paz no territério
que é sua propriedade

Fonte: Autoria prépria
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Figura 25. Obra na area adjacente a Praca Burle Marx

Fonte: SILVA, R. A., 2022

£

A &rea com a escultura de serpente constitui campo para atividades escolares

diversas, sobretudo aquelas que necessitam de espaco externo e amplo. Sendo

possivel abordar diferentes tematicas, embora, no que tange especificamente a

biologia da obra, seria referente a zoologia e/ou ecologia.

A préxima area externa consiste na area adjacente a Accademia (Quadro 24),

a qual conta com trés obras de interesse: representacdo de frutos do tipo

infrutescéncia (IDF 141), ave (IDF 142) e mamifero (IDF 143). Nesse caso, compde

também um espaco viavel para o desenvolvimento de propostas pedagogicas

voltadas as ciéncias biologicas.

Quadro 24. Obras em area externa - Area adjacente & Accademia

Obras na Area Adjacente a Accademia

f ID, . E!e”,‘ef‘“’ Andlise denotativa Analise conotativa
otografica biologico
Representacao de frutos do tipo
infrutescéncia, comumente encontrado nas
Em destaque na anonéaceas - familia da pinha e da graviola,
141 Frutos imagem, duas por exemplo. Simbolo de fertilidade, visto
(infrutescéncia) representacfes de | que essas infrutescéncias sao polispérmicas
frutos - produzem grande quantidade de
sementes, consequentemente, dispde de
elevado potencial em deixar descendentes
Representacéo de | Simbolo de inteligéncia e, com aparéncia de
142 Ave (coruja) uma coruja em tons uma vigia, parece observar e guardar os

amarronzados

segredos noturnos que existem no ambiente
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Embora em meio a natureza, rodeado por
Em meio a um plantas de diferentes espécies, num
Mamifero ambiente repleto de ambientg gue conota significativamentg .a
143 (cavalo) natureza, um cavalo | "natureza intocada" encontra-se o simpético
em tons cavalo, que mesmo nesse ambiente natural,
amarronzados dispde de cabresto, ser ja tocado pelos
humanos

Fonte: O Autor

Por fim, o dltimo ambiente externo do IOCFB contemplado neste estudo, o
Lago das Sombras, esta alocado adjacentemente ao museu, nesse caso, ndo esta
localizado exatamente dentro de seus muros, contudo integra o Instituto. Esse
espaco foi considerado porque dispde de uma das obras com elevado grau de
referéncia biolégica. Sendo, juntamente com o Ovo Primordial, uma representacao
perfeitamente concatenada com os preceitos da BioArte no que tange a narrativa da

vida, no complexo escultérico de Brennand (Quadro 25).

Quadro 25. Obra em area externa — Lago das Sombras

Obra no Lago das Sombras

ID Elemento

- B Andlise denotativa Andlise conotativa
fotogréfica| bioldgico

Parecendo erguer-se da dgua e em
meio a natureza, a Arvore da Vida
N carrega consigo elementos que
. . Sombras, as margens do lago, ~ . : o
Diversidade ; remetem as arvores filogenéticas, na
144,145 . uma escultura vertical . 2
da vida . : gual, em diferentes posi¢cdes surgem os
imponente contendo diferentes .
organismos, tendo todos um ancestral

rostos animais em posigdes . :
: em comum que é proveniente do
diferentes ao longo do mastro ) o
ambiente aquatico

Em meio a um ambiente
paradisiaco, o Lago das

Fonte: O Autor

Nesse contexto, o Lago das Sombras (Figura 25), que ja foi palco de
atividades do educativo do IOCFB montado em 2008, dispde de uma das grandes
obras de Francisco Brennand, a “Arvore da Vida” (Figura 26). Esta, juntamente com
o Ovo Primordial, estabelece sentidos estritamente biolégicos relacionados a origem
e evolucgao da vida.

A Arvore da Vida dispde de rostos de organismos que saem de pontos
distintos, da base ao &apice, remetendo as arvores filogenéticas, as quais
compreendem uma representacdo grafica que organiza sistematicamente as

espécies perante as relacdes evolutivas que os grupos de seres vivos dispdem.



Figura 26. Lago das Sombras Figura 27. A Arvore da Vida

" Fonte: SILVA, R. A, 2022 Fonte: SILVA, R. A., 2022

Como afirma Malta (2015), a arte do IOCFB perpassa, necessariamente, pelo
cunho da génese, sendo assim, uma arte genésica. Acrescento que, trata-se de um
fazer artistico genésico e evolutivo. Nesse contexto, a Ovo Primordial caminha lado
a lado com a Arvore da Vida, visto que representa a génese da vida na Terra, a
partir do ambiente aquatico, do qual sairam 0s primeiros organismos, que se
diversificaram, conquistando, posteriormente, o ambiente terrestre ao longo do
tempo geoldgico. Nesse sentido, do ponto de vista da BioArte, a Arvore da Vida
concatenou artisticamente toda a narrativa da vida proveniente dos processos
criativos de Francisco Brennand: Origem, Evolucao e Diversidade.

Cumpre destacar que toda essa riqueza biolégica presente no IOCFB, em
especifico no patrimbnio do artista que traca relacdo direta com o objeto de estudo,
emergiu perante a cultura cientifica e o olhar sensivel & biologia do autor. Como
destaca Barthes (1990), em sua proposta de analise semiolégica da fotografia, as
interpretacbes do referencial observado variam perante a cultura do sujeito
observante.

Nesse contexto, pelo fato de os atores sociais terem formagcdo nas ciéncias
humanas e sociais, com pouco ou nenhum vinculo com o universo cientifico, em
especifico da biologia, é compreensivel que o olhar deles ndo estejam tao refinados
guanto aos elementos bioldgicos presentes na BioArte do Instituto. Além disso, a
formacao dos mediadores no espaco para atender as incumbéncias de suas funcdes
no Instituto ndo contempla especificamente conteidos da Biologia, embora esteja
presente perspectivas quanto a natureza do local, alias componentes da natureza
compde um dos eixos curatoriais. Assim, o presente trabalho dispde de potencial em
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contribuir nesse aspecto, visto que o espaco dispde de amplo potencial para a
promocéo das ciéncias bioldgicas em acdes educativas na perspectiva da Educacéo

Nao Formal.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Inicialmente, destacamos que, com o desenvolvimento deste estudo, foi
objetivado analisar as contribuicbes da BioArte para o processo de ensino e
aprendizagem de Ciéncias e Biologia no Instituto Oficina Ceramica Francisco
Brenannd.

Desse modo, verificou-se que amplos séo os elementos de ciéncias e biologia
que sao passiveis de compor objetivos de ensino e aprendizagem mediante
visitagcdes escolares, visto que a BioArte é vastamente contemplada na Instituicéo,
pelo o que foi verificado junto aos atores sociais e através das analises imagéticas.

Nesse sentido, ao que tange os atores sociais, estes viabilizaram elementos
fundamentais nas narrativas acerca da Instituicdo, sobre vida e arte de Brennand,
além dos aspectos acerca das visitagcbes e 0 processo de mediagdo no museu.
Desse modo, evidenciou-se intimas relacdes entre a producdo de Brennand, as
propostas do Museu e a Natureza. Essa tematica foi elemento-chave no processo
criativo do artista, além de compor eixo curatorial do Instituto, guiando assim as
programacdes museoldgicas.

A partir das andlises imagéticas, foi possivel estabelecer em detalhe as
interacOes entre Arte e Biologia, que constitui o conceito aqui trabalhado, a BioArte,
através do estabelecimento dos sentidos denotados, e principalmente, os sentidos
conotados. Desse modo, evidenciou-se representacdes e referéncias a conceitos
biolégicos, elucidando assim teméaticas que estdo presentes nas composi¢cdes das
obras ceramicas e no espaco como um todo, o qual se revela como importante a
sociedade, pela questdo cultural, social, histérica e também natural, dispondo de
pertinéncia ao eixo Arte-Ciéncia.

O local contempla diversidade significativa em termos biolégicos disposta em
obras de arte em ambientes internos e externos que configuram cenarios para a
execucao de atividades didaticas em visitacbes escolares. Nesse ambito, destaca-
se a vasta representacdo de grupos animais, com destaque aos répteis e aves, além
de vermes, anfibios e mamiferos. Também, representacdes da flora e do corpo
humano, inclusive, contemplando também apenas alguns 6rgdos em esculturas
especificas. Outrossim, disp6e também de obras que remetem a origem e evolugdo

da vida.
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Este estudo se mostra-se pertinente ao campo do ensino das ciéncias,
sobretudo trazendo a luz aspectos inusitados na perspectiva do Ensino e
Aprendizagem em Espacos Nao formais, sendo, inclusive, o primeiro trabalho nesse
mote dentre o acervo de dissertacfes e teses do Programa de Pds-graduacdo em
Ensino das Ciéncias da Universidade Federal Rural de Pernambuco. Portanto,
sendo pioneiro nesse ambito, esperamos que suscite pesquisas futuras,
principalmente aqueles que ponham em pratica a perspectiva da BioArte com
estudantes, sejam da educacdo béasica ou superior, favorecendo assim momentos
de construg&o de conhecimento via criticidade e criatividade interdisciplinarmente.

Além disso, é esperado que outros pesquisadores do campo do ensino das
ciéncias, lancem olhares para outros espacos nao formais e verifique a possibilidade
de promover educacdo cientifica, na perspectiva de que a construcdo de

conhecimento deve ser promovida de modo integrado.
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ANEXO A — Carta de anuéncia

pQficina,

AUTORIZAGAO DA INSTITUICAO/CARTA DE ANUENCIA

Declaramos.ﬁar‘a os devidos fins que autorizamos a execugdo da
pesquisa intitulada: A “BioArte” do Museu Oficina Ceramica Francisco
Brennand: um estudo sobre as contribuicbes para o ensino e
aprendizagem nas ciéncias bioldgicas, desenvolvida pelo pesquisador
responsavel Anderson Thiago Monteiro da Silva, mestrando do Programa de
Pés-Graduagao em Ensino de Ciéncias e Matematica (PPGEC), da Universidade
Federal Rural de Pernambuco (UFRPE), sob a orientagédo do Prof. Dr. Ricardo
Ferreira das Neves, nesta Instituicao.

Destacamos que ¢é de responsabilidade dos pesquisadores o
cumprimento aos requisitos da Resolugéo n° 510, de 7 de bril de 2016, e suas
complementares, compromentendo-se a utilizar os dados pessoais dos
participantes da pesquisa e materiais coletados, exclusivamente para fins
cientificos, mantendo o sigilo e garantindo a néo utilizacao das informagées em
prejuizo das pessoas e/ou comunidades.

Antes de iniciar a coleta o pesquisador devera apresentar a esta
Instituicdo, o Parecer Consubstanciado devidamente aprovado pelo Comité de
Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos, credenciado ao Sistema
CEP/CONEP.

Recife, 28 de julho de 2021

/Y\/\O\MU»% /]J>\+c«m da QJ\QU()

INSTITUTO OFICINA CERAMICA FRANCISCO BRENNANT
CNPJ: 31.724.439/0001.90
Marinez Teixeira da Silva

Coordenadora do Acervo
Bibliotecaria CRB-4/1661
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ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ENSINO DAS CIENCIAS
MESTRADO EM ENSINO DE CIENCIAS E MATEMATICA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(PARA MAIORES DE 18 ANOS OU EMANCIPADOS)

Convidamos o(a) Sr.(a) para participar como voluntario(a) da pesquisa A “BIOARTE”
DO MUSEU OFICINA CERAMICA FRANCISCO BRENNAND: UM ESTUDO SOBRE AS
CONTRIBUICOES PARA O ENSINO E APRENDIZAGEM NAS CIENCIAS BIOLOGICAS,
gue esta sob a responsabilidade do pesquisador Anderson Thiago Monteiro da Silva, com
endereco Rua XXXXXXXXXXX, numero XXXX, XXXXXX, XXXXXXX— PE, XXXXX-XXX,
fone (XX) X XXXX-XXXX, e-mail: XXXXXXXXXXXXXX@gmail.com, e sob a orientagdo do
Prof. Dr. Ricardo Ferreira das Neves, Telefone: (XX) X XXXX-XXXX, e-mail:
XXXXXKXXXXXXXX @ufpe.com

Todas as suas duvidas podem ser esclarecidas com o responsavel por esta
pesquisa. Apenas quando todos os esclarecimentos forem dados e vocé concorde com a
realizacdo do estudo, pedimos que rubrique as folhas e assine ao final deste documento,
gue estd em duas vias. Uma via lhe serd entregue e a outra ficara com o pesquisador
responsavel.

Vocé estara livre para decidir participar ou recusar-se. Caso nao aceite participar,
ndo havera nenhum problema, desistir € um direito seu, bem como serd possivel retirar o
consentimento em qualquer fase da pesquisa, também sem nenhuma penalidade.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

> Descricdo e objetivos da pesquisa: Arte e Ciéncia séo &reas de produgcdo humana
gue apresentam elevado potencial em contribuirem para com o ensino e a aprendizagem de
ciéncias e biologia. Sendo possivel observar essa potencialidade, por exemplo, em obras
ceramicas que comp8em o Instituto Oficina Ceramica Francisco Brennand. Assim, com o
presente estudo, objetivamos: Analisar as contribuicbes da BioArte jungcdo de Biologia e Arte
para o processo de ensino e aprendizagem de Ciéncias e Biologia no Museu Oficina
Ceramica Francisco Brennand. Assim como: Elucidar os aspectos bioldgicos representados
em obras do acervo da Oficina Ceramica Francisco Brennand; Captar os elementos
biologicos presentes nas obras de arte em ceramica a partir de imagens fotogréaficas; Analisar
as obras de arte do acervo a partir das imagens fotograficas; Destacar as potencialidades das
representacdes biolégicas no acervo da Instituicdo Oficina Ceramica Francisco Brennand
para o campo da educacdo em ciéncias. Para isso, a pesquisa sera conduzida a partir de
investigacdes que utilizardo registro e andlise de imagens fotograficas das obras de arte, e
entrevistas com monitores/mediadores e profissionais do local.

» Riscos: A pesquisa podera causar singelos constrangimentos aos participantes, mediante respostas
as perguntas nos momentos de entrevistas. No entanto, o pesquisador realizara as entrevistas de
modo individual, em ambiente privado, cujas respostas serdo apenas captadas pelo pesquisador, seja
esta realizada em ambiente fisico ou virtual. Tencionando assim minimizar quaisquer desconfortos nos
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participantes em responder as arguitivas. Vale ressaltar que, a depender da disponibilidade dos
sujeitos participantes e das condi¢cdes sanitarias relacionadas a pandemia da COVID-19, as
entrevistas poderdo ocorrer de modo presencial, no entanto serdo estabelecidos os
protocolos de salde recomendados pelos 6rgdos competentes (distanciamento, uso de
mascara e alcool em gel). Além disso, caso o sujeito opte por realizar a entrevista no meio
virtual, este podera estar sujeito a sofrer interferéncias durante a entrevista, como queda de
energia e falhas na internet, o que ndo prejudicara no todo da entrevista, porque esta podera
ser reagendada dentro das possibilidades do entrevistado, e seguir a partir do ponto em que
ocorreu a interrupcao. Vale pontuar que, ndo havera nenhum tipo de compartilhamento de
link do ambiente virtual que serd utilizado para a entrevista (Google Meet), para além do
entrevistado, assim como ndo havera compartilhamento eletrénico da gravagdo de audio, a
qual ficara registrada apenas no computador do pesquisador principal.

» Beneficios: A pesquisa contribuira para com a construgdo de perspectivas interdisciplinares
acerca das relagbes entre Arte e Ciéncia no viés da Biologia. Podendo propiciar
aprendizagens aos atores sociais participantes do estudo, sobretudo no que tange a atuacéo
dos mesmos na instituicdo. Contribuird também com a valorizacdo do espacgo para além da
experiéncia artistica, historica e cultural por meio da incrementacdo da visdo cientifico-
biolégica, a partir de um prisma interdisciplinar e holistico do fendémeno investigado.

> Armazenamento dos dados: o pesquisador declara que os dados coletados permanecerao
armazenados em pasta fisica, midia digital (nuvem) e computador pessoal, sob tutela do
pesquisador Anderson Thiago Monteiro da Silva, no endere¢co Rua Severino Xavier da Costa,
namero 54, Cruzeiro, Bezerros — PE, 55660-000, pelo periodo minimo de cinco anos apos o
término da pesquisa.

Nada lhe sera pago e nem sera cobrado para participar desta pesquisa, pois a
aceitacdo € voluntaria, mas fica também garantida a indenizagdo em casos de danos,
comprovadamente decorrentes da participagdo na pesquisa, conforme decisdo judicial ou
extrajudicial. Se houver necessidade, as despesas para a sua participacdo serdo assumidas
pelos pesquisadores (ressarcimento de transporte e alimentacao).

Em caso de duvidas relacionadas aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera
consultar o Comité de Etica em Pesquisa da UFRPE no endereco: (Rua Dom Manoel de
Medeiros, s/n. Campus Dois Irméos CEP: 52171-900 - Recife/PE, Tel.: (81) 3320.6638 —
e-mail: cep@ufrpe.br).

(assinatura do pesquisador)
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CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO VOLUNTARIO(A)

Eu, , CPF , abaixo
assinado, ap6s a leitura (ou a escuta da leitura) deste documento e de ter tido a
oportunidade de conversar e ter esclarecido as minhas duvidas com o pesquisador
responsavel, concordo em participar da pesquisa intitulada A “BIOARTE” DO MUSEU
OFICINA CERAMICA FRANCISCO BRENNAND: UM ESTUDO SOBRE AS
CONTRIBUICOES PARA O ENSINO E APRENDIZAGEM NAS CIENCIAS BIOLOGICAS,
como voluntario(a). Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pelo(a) pesquisador(a)
sobre a pesquisa, 0os procedimentos nela envolvidos, assim como 0s possiveis riscos e
beneficios decorrentes de minha participacdo. Foi-me garantido que posso retirar 0 meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade (ou
interrupcdo de meu acompanhamento/ assisténcia/tratamento).

Local e data

Assinatura do participante:

Presenciamos a solicitagdo de consentimento, esclarecimentos sobre a
pesquisa e o0 aceite do voluntario em participar. (02 testemunhas néo ligadas a equipe
de pesquisadores):

Nome: Nome:

Assinatura; Assinatura:
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ANEXO C - Termo de autorizagdo de uso de imagem e depoimentos

Eu ,CPF ,
RG , depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos

metodoldgicos, riscos e beneficios da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade da cessao
do uso de minha imagem e/ou depoimento, especificados neste Termo de Autorizagdo de Uso de
Imagem e Depoimentos, AUTORIZO, o pesquisador Anderson Thiago Monteiro da Silva do projeto de
pesquisa intitulado A “BIOARTE” DO MUSEU OFICINA CERAMICA FRANCISCO BRENNAND: UM
ESTUDO SOBRE AS CONTRIBUICOES PARA O ENSINO E APRENDIZAGEM NAS CIENCIAS
BIOLOGICAS, a realizar a gravacdo de imagens e de audio que se facam necessarias e/ou a colher
meu depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, autorizo a utilizacdo destas imagens, audio e/ou depoimentos para fins
cientificos, de estudos e divulgacdo da memdéria da FEB (livros, artigos, slides e transparéncias), em
favor dos pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que esta previsto nas
Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da Crianca e do Adolescente
— ECA, Lei N° 8.069/1990) dos idosos (Estatuto do ldoso, Lei N° 10.741/2003) e das pessoas com
deficiéncia (Decreto n°® 3.298/1999, alterado pelo Decreto N° 5.296/2004),

Recife, , de de

Assinatura do Voluntario da Pesquisa

Assinatura do Pesquisador Responsavel pela Entrevista



ANEXO D - Termo de compromisso e confidencialidade

TERMO DE COMPROMISSO E CONFIDENCIALIDADE

Titulo do projeto: A “BIOARTE” DO MUSEU OFICINA CERAMICA FRANCISCO
BRENNAND: UM ESTUDO SOBRE AS CONTRIBUICOES PARA O ENSINO E
APRENDIZAGEM NAS CIENCIAS BIOLOGICAS

Nome Pesquisador responsavel: Anderson Thiago Monteiro da Silva
Instituicio/Departamento de origem do pesquisador: Universidade Federal Rural de
Pernambuco / Departamento de Educacao

Endereco completo do responsavel: Rua Severino Xavier da Costa, n° 54, Cruzeiro,
Bezerros — PE.

Telefone para contato: (81) 9 9148-0093

E-mail: andersonthiago72@gmail.com

Orientador: Ricardo Ferreira das Neves

Fone contato: (81) 9 8762-0892

E-mail: rico.neves2010@gmail.com

O pesquisador do projeto acima identificado assume o compromisso de:

e Garantir que a pesquisa so serd iniciada ap6s a avaliagdo e aprovacao do Comité de
Etica e Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da Universidade Federal de
Pernambuco — CEP/UFPE e que os dados coletados serdo armazenados pelo periodo
minimo de 5 anos ap6s o termino da pesquisa;

Preservar o sigilo e a privacidade dos voluntarios cujos dados serdo estudados e
divulgados apenas em eventos ou publicagdes cientificas, de forma andonima, nao
sendo usadas iniciais ou quaisquer outras indicagdes que possam identifica-los;
Garantir o sigilo relativo as propriedades intelectuais e patentes industriais, além do
devido respeito a dignidade humana;

Garantir que os beneficios resultantes do projeto retornem aos participantes da
pesquisa, seja em termos de retorno social, acesso aos procedimentos, produtos ou
agentes da pesquisa;

Assegurar que os resultados da pesquisa serdo anexados na Plataforma Brasil, sob a
forma de Relatdrio Final da pesquisa;

Os dados coletados permanecerdo armazenados em pasta fisica, midia digital (nuvem) e

computador pessoal, sob tutela do pesquisador Anderson Thiago Monteiro da Silva, no enderego
Rua Severino Xavier da Costa, numero 54, Cruzeiro, Bezerros — PE, 55660-000, pelo periodo
minimo de 5 anos apos o término da pesquisa.

Recife, 19 de Margo de 2021.

Db L1 LS

Assi@jtura PeS({ijador Responsével
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APENDICE A — Roteiro de entrevista

NO

Pergunta

Quais fungdes vocé executa na Instituigdo?

As obras de Brennand expressam variadas formas de corpos e exemplares da

2 | natureza. Nesse sentido, no roteiro de visitacdo se evidencia alguma relacédo entre
a arte e biologia, por exemplo?
De modo geral, durante a visitacdo 0 publico destaca que a obra ressalta a
3 natureza/biologia?
Em sua concepcdo, quais elementos inspirou as expressdes artisticas de
4 Brennand?
5 | Quais abordagens ocorrem durante as visitagoes?
6 | Como os sujeitos visitantes sdo impactados durante as visitas?
Sobre as visitacfes escolares, qual é o foco de interesse dos professores, e quais
! sdo as areas do conhecimento mais comuns em visitacao?
8 | Quais aprendizagens podem ser construidas durante as visitacdes?
9 | De que modo as visitagdes sao importancias para a instituicao?
10| Como as obras de arte em ceramica sao exploradas durante as visitagoes?
11 | Os elementos biolégicos presentes nas obras sdo contemplados durante as visitas?
12 | Como seria possivel destacar a Importancia do museu para a sociedade?
13 Como as instalagdes/exposicbes foram dispostas no museu? Seguindo quais

critérios?
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APENDICE B — Registros fotograficos

Imagens de Area Interna: Sales
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Imagens de Area Externa: Patio inicial
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Area lateral a Praga Burle Marx

-

Imagens de Area Externa

Praca Burle Marx

Area lateral a

Imagens de Area Externa
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Imagens de Area Externa: Lago das Sombras




