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RESUMO

O teatro infantil, na perspectiva das pedagogias culturais, constitui-se um artefato
cultural carregado de sentidos e representacdes, imbricado por relagdes de poder
entre quem realiza e quem frui. Considerando, por um lado, o paradigma de crianga
como atriz/ator social, produtora de culturas e detentora do direito de opinidao e
expressao; por outro, a possibilidade do teatro infantil como espago de expressao
das diversas criancas e de representacado da pluralidade das infancias, a presente
pesquisa buscou compreender os processos de criagdo de 14 dramaturgas/os
pernambucanos/as, para identificar a participacao de “vozes infantis” no teatro a elas
destinado. Para analisar a relagcdo das/os dramaturgas/os com criangas e as
repercussdes em seus processos de criacdo, foram levantados, primeiramente, das
conversas com as/os participantes, seus entendimentos sobre crianca e infancia,
bem como sobre seu papel como dramaturga/o do teatro infantil, ou seja, suas
percepcdes sobre as partes desta relagcdo. Em seguida, foram identificados os
espacos de participagcao de criangas nos seus procedimentos de criacio, incluindo
as escolhas dos temas e as construgdes das personagens-criangas. Langando mao
de uma brincadeira popular como metafora a analise dos conteudos, os temas
tratados nas entrevistas, divididos em categorias, foram postos na “berlinda” e com o
apanhado das ideias e praticas das/os dramaturgas/os foi estabelecido um “dialogo”
com conceitos advindos do campo dos Estudos da Infancia e dos Estudos Culturais.
Ao final, sdo apresentadas possibilidades dialégicas dentre os processos de criagéao
pesquisados, a configurar uma dramaturgia teatral por adultas/os com a participagao

de criangas.

Palavras-chave: Pedagogias Culturais; Teatro Infantil, Dramaturgia; Crianga e

Infancia; Culturas Infantis.



ABSTRACT

The children's theater, from the perspective of cultural pedagogies, is a cultural
artifact loaded with meanings and representations, imbricated by power relations
between those who perform and those who enjoy it. Considering, on one hand, the
paradigm of the child as a social actor, producer of culture and holder of the right to
opinion and expression; on the other hand, the possibility of children's theater as a
space for the expression of diverse children and the representation of the plurality of
childhoods, this research sought to understand the processes of creation of 14
playwrights from Pernambuco, to identify the participation of "children's voices" in the
theater intended for them. To analyze the relationship of the playwrights with children
and the repercussions in their creation processes, firstly, it was gathered from
conversations with the participants, their understandings about children and
childhood, as well as about their role as playwrights of children's theater, that is, their
perceptions about the parts of this relationship. Then, the spaces for children's
participation in their creation procedures were identified, including the choice of
themes and the construction of the children's characters. Using a popular game as a
metaphor for the analysis of the contents, the themes dealt with in the interviews,
divided into categories, were put in the "hot seat", and with the collection of ideas and
practices of the playwrights a "dialogue" was established with concepts from the field
of Childhood Studies and Cultural Studies. At the end, dialogical possibilities are
presented among the creation processes researched, to configure a theatrical

dramaturgy by adults with the participation of children.

Keywords: Cultural Pedagogies; Children's Theater; Dramaturgy; Child and
Childhood; Child Cultures.
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1 CENAS ANTERIORES

Compartilho, inicialmente, as realizagcdes em teatro infantil que desenvolvi
junto aos grupos Teatro Universitario - TEU (rebatizado Cia Atos de Teatro), e Teatro
Marco Zero - TMZ, todas anteriores a presente pesquisa, com o intuito de ampliar a
compreensao sobre minhas escolhas e reafirmar a ligagdo estreita entre as
experiéncias pessoais e a aproximacdo da realidade por meio da pesquisa
académica, pois, como diz Boaventura de Souza Santos’:

No paradigma emergente, o carater autobiografico e autorreferencial
de ciéncia é plenamente assumido. [...] Hoje ndo se trata tanto de
sobreviver como de saber viver. Para isso € necessaria uma outra
forma de conhecimento, um conhecimento compreensivo e intimo

gque nado nos separe e antes nos una pessoalmente ao que
estudamos (SANTOS, B., 2008, p. 85).

Antes mesmo de cursar Licenciatura em Artes Cénicas na Universidade
Federal de Pernambuco (2002.2), ja lia textos dramaticos e guardava grande
admiragao por esse género literario. Mas, certamente, foi na fungdo de contadora de
histérias para minha primeira filha, todas as noites, somada ao exercicio imaginario
da encenacao a cada leitura, que me habilitei a escrever meu primeiro texto teatral
voltado ao publico infantil.

Desde muito pequena, entre quatro e cinco anos, Mykaela “brincava” de dizer
“coisas lindas”, como ela assim chamava e eu traduzia como “poesia”. Com a escuta
atenta, eu anotava tudo num caderninho e ela concluia: “O papel € o palco da
caneta”. Quando ja contavam muitos “poemas”, resolvi compartilha-los, publicando
os livros Casa da Poesia (1992) e O passo dos que falam (1993), titulos escolhidos
por ela mesma. Entdo, para a escrita do texto teatral No mundo da criagdo, atividade
da disciplina Oficina de dramaturgia, da Licenciatura em Artes Cénicas, tomei como
referéncia um dos poemas de Mykaela, em Casa da Poesia:

Mainha te amo. Tu sempre me alegraste. Ontem, hoje, quando eu
estava na tua barriga. Até antes de estar na tua barriga. Eu estava no
pais das sementes. Nesse pais tem muitas sementes nenés. Sabia

que tu também ficaste nesse pais? Todo mundo ficou nesse pais. [...]
No meu dia s6 sairam 10 criangas do pais das sementes. Cada mae

! Adotei para as referéncias das citagdes o nome completo da/o autora/o em sua primeira mengao, por conta da

minha experiéncia, até pouco tempo atras, de ao ler uma referéncia com sobrenome desconhecido, sempre
associa-la a um autor do sexo masculino.
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tem um pais das sementes. Ai, mae, eu queria tanto ser menina e
sou! (PLOTKIN, 1992, p. 45).

Esse espacgo/tempo descrito no poema foi transformado em outra metafora a
criacdo da vida, na qual as sementes foram substituidas por cores, produzidas por
um pintor em seu atelié e, a medida que criadas, partiam para colorir a vida na
Terra.

A ideia de uma crianga sobre a origem da vida, tomada como tema para um
texto teatral, chamou a ateng¢do do professor da disciplina, Paulo Michellotto, que
tanto estimulou como acompanhou de perto o processo de montagem da pega No
mundo da criagdo (Imagem 1), levada ao palco do Teatro Joaquim Cardozo, em
1997, pelo grupo TEU - Teatro Universitario, formado por alunas e alunos de
diversos cursos do Centro de Artes e Comunicacdo (CAC): Artes Cénicas, Artes
Plasticas, Design, Arquitetura e Jornalismo.

Imagem 1 - Cena de No Mundo da Criagdo, com Marcelo Valente,
Onice Esteves, Marcia Cruz e Gerardo Moura - da direita para a

Fonte: Fotografia de Jorge Clsio, 1997 (befvo da autora)

No decorrer da graduagédo surge outra ideia de dramaturgia, também para
criangas, dessa vez inspirada na contacdo de fabulas também para minha primeira
filha, que ao final de cada leitura criava sua propria “moral da historia”. Nasceu,
assim, o texto Um Livro de Fabulas, cuja trama é resultante de uma costura de sete
fabulas e traz ao final uma “moral” construida pela personagem central, uma menina

de nove anos (idade de Mykaela a época).
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Esse texto parece ter ficado a espera do grupo Teatro Marco Zero, criado em
2003 juntamente com colegas também egressos do curso de Artes Cénicas, cujo
nucleo mais perene era formado por Almir Martins, Ana Carolina Miranda, Nazaré
Sodré e por mim. Um livro de fabulas (Imagem 2) estreou no mesmo ano da
fundacado do grupo, contando com importantes contribuigdes da professora Kalina
Aguiar e do professor Marco Camarotti, ambos da Licenciatura em Artes Cénicas. O
“livro” permaneceu “aberto” por quase cinco anos, cumprindo pautas de diversos
teatros, participando de varias mostras e festivais em Recife e outras cidades como
Garanhuns, Campina Grande e Curitiba, tendo recebido diversas premiacbes e
sendo “lido” por muitas criangas.

Imagem 2 - Cena de Um livro de Fabulas, com Ana Carolina
Miranda e Almir Martins (Teatro Joaquim Cardozo)

Fonte: Fotografia de Suyene Simdes, 2003 (Acervo da autora)

Dois anos depois, o grupo TMZ recebe uma “encomenda” do Servigo Social
do Comércio - SESC-PE, para criagdo de uma intervencdo urbana sobre a
colonizagao portuguesa, como parte da programacao local do Festival Palco
Giratorio. Desafio aceito e mais uma vez a perspectiva da crianca é trazida para a
cena com Nau a vista - ou a lenda da terra colorida. A proposta consistiu em
apresentar a visdo de um curumim sobre a chegada das caravelas portuguesas a
Pindorama, nossa terra a vista.

Utilizando formas animadas e bonecos de luva, com duracéo de trés minutos

e para um publico de trés pessoas por vez, a encenacao era apresentada através de
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um tubo, imitando um grande telescépio, com o mar de Boa Viagem ao fundo.

(Imagens 3 e 4).

Imagem 3 - Nau a vista: ou a lenda da terra colorida. Intervencéo do
grupo Teatro Marco Zero (Praia de Boa Viagem

_Fonte:‘-A autora (20

=

5)

Imagem 4 - Registros de Nau a vista: ou a lenda da terra colorida.

intervencao do grupo Teatro Marco Zero (Praia de Boa Viagem)
o= ;

Fonte: A autora (2005)

Cerca de dois anos depois, observando a brincadeira de Maria Luz, minha

segunda filha, de construir cidades com blocos de montar (Imagem 5), e diante da
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forma peculiar dessas construgdes, surge o mote para a criagdo de mais um texto

teatral para criangas.

Imagem 5 - Maria Luz, aos 7 anos, brincando de construir cidades

BiS358

Fonte: A autora (2005)

Dessa vez segui a risca as orientagdes do professor Marco Camarotti,
trazendo criangas como “fonte principal de alimentagcdo” da criacdo teatral.
(CAMAROTTI, 2002, p. 161). Minha Cidade resultou de um projeto contemplado
com bolsa de estimulo a criagao artistica da Fundacao Nacional de Arte (Funarte),
em 2008, na categoria dramaturgia. Com a colaboragédo valiosa de Ana Carolina
Miranda, integrante do grupo TMZ, desenvolvi pesquisa de campo em oito turmas do
ensino fundamental, com criangas entre 8 e 10 anos, de escolas das redes publica e
privada da cidade do Recife: Escola Municipal Santa Maria, Instituto Helena
Lubienska, Escola Municipal Arraial Novo do Bom Jesus e Instituto Capibaribe
(Imagens 6,7, 8 € 9).

Dividida em grupos de 5 a 6 alunas/os, a turma foi convidada a participar de
uma dinamica de construgdo de cidades imaginarias com o jogo Brincando de
Engenheiro. Estimuladas a ndo se aterem a reproducgéo da realidade, mas a usarem
a criatividade nessa construcdo, as criangas responderam de forma ludica, critica e

poética ao convite para a brincadeira.



Imagem 6 - Turma do 3° ano da Escola Municipal Arraial Novo do
Bom Jesus

Fonte: A autora (2009)

15
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Imagem 8 - Turma do 3° ano da Escola Municipal Santa Maria

=

Fonte: A autora (2009)

Imagem 9 - Turma do 3° ano do Instituto Capibaribe

Fonte: A autora (2009)

As ideias das criangas foram registradas por escrito, em fotografias e videos e
varias delas se transformaram em falas e agbées das personagens da peca, Luana e
Gabriel, com idades entre 9 e 10 anos.

Minha cidade recebeu verba para montagem do Sistema de Incentivo a
Cultura (SIC) e do Prémio de Fomento as Artes Cénicas, ambos da Prefeitura do
Recife, tendo sido levada a cena em 2010 pelo grupo TMZ. Com estreia no Teatro
Marco Camarotti, o espetaculo cumpriu pautas em outros teatros, tendo participado
de varios festivais, incluindo o Festival Recife do Teatro Nacional, Festival de Teatro



17

para Criancas de Pernambuco, Janeiro de Grandes Espetaculos e o Festival de
Inverno de Garanhuns. No decorrer da encenagao as criancas da plateia também
tinham espacgo para participacao, lancando ideias para a cidade construida no palco.
Assim, cada apresentagéo resultava uma cidade diferente. (Imagem 10).

Imagem 10 - Cena de Minha Cidade, com Ana Carolina Miranda e
Adriano Cabral e uma crianca da plateia (Teatro Barreto Junior

N =

Font:”Fotografia de Manuela alindo, 2011 (acervo da autora) _

Durante o processo de montagem desse espetaculo nasce Luca, minha
terceira cria. Sendo mae em décadas diferentes (1987, 1998 e 2010), tive a
oportunidade de estar sempre com uma crianga por perto. Minhas filhas e filho além
de companhias de fruicdo, foram parcerias de criagao para o teatro infantil.

Apds anos dedicando-me a dramaturgia e diregcao teatral, encontro o
PPGECI, cuja proposta interdisciplinar remeteu-me as dimensdes formativa, artistica
e discursiva do teatro, mobilizando-me a uma reaproximagdo com a academia.
Langcando mao de termos do vocabulario da dramaturgia classica, apresento, a
seguir, a pesquisa que desenvolvi no curso de mestrado sobre processos criativos
de dramaturgias do teatro infantil em Pernambuco - uma realidade na qual sempre
estive envolvida, mas que agora é apresentada sob um olhar sistematizado,
fundamentado e rigoroso, como exige o conhecimento cientifico, mas n&o menos

prazeroso que a realizacao artistica.
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2 RUBRICAS

A rubrica no texto dramatico, também conhecida como “didascalia”, tem a
funcdo de registrar indicagdes da cena: descricdo do tempo/espago da agdo, dos
elementos visuais e sonoros, além de figurino, gesto e expressdo das personagens.
Mesmo variando em grau de importancia e assumindo diferentes formatos ao longo
da historia do teatro, a rubrica marca a presenga da/o dramaturga no texto teatral
(GUINSBURG e PATRIOTA, 2015, p.155). Apresento, aqui, como “rubricas”, os
aspectos que estdo na Orbita da realidade pesquisada e que dizem da minha
presenca como pesquisadora: motivacdes, problematizacbes, questionamentos,
argumentos, suspeitas e objetivos.

Divido as motivagbes para a realizagdo da presente investigacdo em trés
ordens: a primeira, na esfera pessoal, diante da oportunidade de fundamentar e
sistematizar minhas préprias criagbes como dramaturga; a segunda, diz respeito ao
conhecimento académico, por vislumbrar a possibilidade de contribuir para
desdobramentos de pesquisas que sempre foram referéncias para o meu trabalho -
apresentadas a seguir. A terceira motivagao tem ligagcado com a prépria cena teatral
pernambucana, pela oportunidade de me aproximar de autoras e autores do teatro
infantil, aprender com seus processos de criacao, partilhar conhecimentos e, acima
de tudo, promover reflexdes sobre nossas praticas.

Na relagdo criagao teatral e infancia identifico duas categorias a priori: o teatro
realizado por adultas/os e aquele realizado pelas proprias criancas. Este ultimo,
fomentado em oficinas e cursos livres, ou mesmo no ensino regular, quando o teatro
faz parte do curriculo, dificilmente chega ao circuito cultural. Com relagdo aquele,
por adultas/os, € possivel classificar em trés vertentes de criagdo: 1) para criangas:
quando a/o autora/or cria a partir de seu proprio repertério e apresenta sua obra ao
publico infantil - numa analogia com o dialogo, seria uma fala de uma pessoa adulta
dirigida as criangas; 2) sobre criangas: quando a criagéo é fruto de pesquisa sobre
criangas, sobre infancias ou aspectos do universo infantil. Neste caso, né&o
necessariamente a obra se dirige as criangas; 3) com criangas: quando a criagao
teatral se da, ou por meio de processos colaborativos com criancas, ou abrindo
espagos na dramaturgia para suas narrativas.

Ao identificar nas minhas cria¢gdes dramaturgicas, estratégias como a escuta,

a observacdo, ou mesmo a interacdo com criancas, buscando transformar suas
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ideias e expressdes em elementos constitutivos da prépria dramaturgia, reconhego
que me filio a vertente de uma criacdo com criancgas.

Dessa forma, ao assistir a espetaculos teatrais para a infancia, das mais
diferentes propostas e tendéncias estéticas, quer na condigdo de publico ou nas
minhas participagdes em curadorias ou juris de mostras e festivais2, sempre me vem
a curiosidade de saber como se estabelecem as relagdes entre as/os autoras/es
adultas/os® e criangas, e como essas relagdes repercutem na criacdo de suas
dramaturgias, pois sempre me chamou a atengéo as representagdes de criangas e
infancias expressas nas personagens e tramas.

Considerando a crianca atriz/ator social, produtora de culturas e detentora do
direito de opinido e expresséo, defendo a possibilidade do teatro infantil como “lugar
de fala™ das criancas, como espaco de expressdo de suas ideias e praticas,
linguagens e estéticas, bem como de representacdo da pluralidade das infancias.
Nao obstante, saliento que quaisquer das vertentes apresentadas - para/sobre/com
criangas — sao legitimas e necessarias, e estdo a contribuir para a diversidade da
cena teatral infantil.

Tendo em vista que a grande maioria das pecgas infantis autorais em
Pernambuco é concebida pela figura da/o dramaturga/o, a realidade sobre a qual me
debrucei restou delimitada ao trabalho dessas/es artistas. No entanto, para
compreender a relagao entre esse teatro concebido por pessoas adultas e seu
publico infantil, bem como os reflexos desta relagcdo nas dramaturgias, era preciso
me aproximar, ndo das obras, mas dos processos de criacio.

Assim, convidei para a interlocu¢do 14 dramaturgas/os pernambucanas/os,
selecionadas/os pelo critério de criagdo original de, no minimo, duas pegas, com
encenacgao de, pelo menos, uma delas nos ultimos cinco anos, de modo a garantir
uma representatividade das realizacbes do teatral infantil em Pernambuco.

Por meio de conversas previamente agendadas, levantei, primeiramente,

suas compreensdes sobre crianga e infancia, bem como sobre seu papel como

2 Avaliadora em quatro edicdes do Festival Janeiro de Grandes espetaculos, do prémio APACEPE (Associacdo
dos Produtores de Artes Cénicas de Pernambuco) de Teatro, na categoria Teatro para a Infancia e Juventude.

3 Mesmo nao seguindo a norma oficial, adotei em todo texto este formato para as palavras de dois géneros,
fazendo constar primeiro o feminino, seguido do masculino. Uma pequena atitude de enfrentamento ao
machismo expresso também na nossa linguagem.

4 *Lugar de fala” é um conceito nascido no do campo da Comunicac&o, utilizado por Djamila Ribeiro em livro

homoénimo, no qual estabelece paralelo com as vozes de categorias subalternizadas na sociedade. Aqui aplico a
condigdo das criangas. (RIBEIRO, 2019)
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dramaturga/o. Na sequéncia, debrucei-me sobre seus processos criativos,
analisando especificamente as escolhas dos temas, os procedimentos de trabalho e
as construgdes de personagens-crianga, buscando identificar se, de alguma forma,
essas criagdes abriam espacos para “vozes infantis”.

Antes de iniciar a pesquisa, suspeitava que a criacdo de textos teatrais com a
participacao de criangas seria uma possibilidade pouco, ou ainda ndo experimentada
em Pernambuco. Mas, como ndo é comum o compartilhamento de percursos
criativos por parte de dramaturgas/os, a ndo ser quando se confundem com o
préprio processo de encenagao (ainda assim essa pratica ndo € comum nas
realizacbes de teatro infantil), também contava com surpresas, que ao final desta
dissertacao terei o prazer de revela-las.

Vislumbro, com esta pesquisa, promover um desdobramento daquela
realizada pelo saudoso artista, professor e pesquisador Marco Camarotti, da qual
resultou o livro A linguagem no teatro infantil’ (2002), que influenciou o fazer teatral
de muitas atrizes e atores, diretoras/es, cenodgrafas/os e em especial
dramaturgas/os, para além de Pernambuco, com reflexos na qualidade artistica de
muitos espetaculos voltados ao publico infantil.

Na referida obra, em que é discutida a adequacao da linguagem dos textos
teatrais produzidos por adultas/os e destinados a criangas, o autor considera dois
niveis em questdo: 1. A relagcdo crianga-atriz/ator e o texto; 2. A relagdo texto e
publico infantil. O primeiro nivel foi contemplado por meio da pesquisa realizada por
Camarotti junto ao grupo Jabuti®, tendo sido confrontado o texto teatral por
adultas/os e aquele produzido pelas proprias criancas a ser encenado por elas
mesmas. Dessa pesquisa restou constatada a dificuldade e a rebeldia da crianca
em encenar um texto escrito por uma/um adulta/o e, por outro lado, um maior
desempenho e produtividade em se tratando de texto escrito pelas criangas, tendo
chegado as seguintes conclusdes: |. A crianga é capaz de realizar o seu proprio
teatro, tanto texto dramatico, como encenagao; Il. A inadequagao da linguagem dos
textos teatrais criados pela/o pessoa adulta/o para criangas decorre da diferenca da
linguagem e do pensamento entre essas partes (CAMAROTTI, 2002, p. 164).

5 Obra resultante da dissertacdo de mestrado do autor em Teoria da Literatura pela Universidade Federal de
Pernambuco — UFPE, em 1984.

6 Grupo teatral formado por criangas entre 8 e 12 anos da escola Lions Parnamirim, instalada dentro da UFRPE,
que desenvolveu atividades na década de 1980 por meio de projeto apresentado ao Ministério da Educacgéo, sob
a coordenacgao do professor Marco Camarotti.
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Quanto ao segundo nivel da relagdo texto e publico infantil, indicado por
Camarotti, em que se verifica o problema da participacdo ou ndo da crianga na
composicédo do texto escrito por uma pessoa adulta e do maior ou menor grau de
comunicabilidade deste texto, diz o autor que, estando fora dos objetivos do seu
trabalho, “o nivel da segunda relagdo podera ser abordado por outra pesquisa”
(2002, p.15). Acredito que o trabalho ora apresentado se inscreve nesse segundo
nivel, sugerido pelo professor Camarotti.

Na mesma seara da relagdo autora/or e publico infantil, outra importante
investigacao foi desenvolvida por Maria Lucia Pupo, publicada sob o titulo: No reino
da desigualdade’. Neste trabalho a autora investiga “de que maneira se apresenta a
relacdo entre o emissor adulto e o receptor infantil dentro da dramaturgia dirigida a
crianga”, chamando a atencado para a diferenca dessas partes e de suas posicoes
sociais (PUPO, 1991, p. 23). Foram analisadas dramaturgias de autoras/es
paulistanas/os do periodo de 1970 a 1976 e as representacdes nelas veiculadas, a
partir de trés aspectos: o enredo, os recursos dramaticos e as personagens, sendo
identificadas algumas peculiaridades, frutos dessa comunicagao entre desiguais,
destacando-se: maniqueismo, didatismo e esteredtipos (PUPO, 1991, p. 30). De
certa forma, a presente pesquisa também promove um desdobramento do trabalho
da professora Pupo ao analisar, igualmente, a relagao entre adultas/os e criangas,
porém, com foco nos processos de criagao.

Na busca por pesquisas com temas afins, realizei consulta junto ao banco de
dados da Biblioteca digital de teses e dissertagdes (BDTD), dentro do periodo de
2005 a 2020, utilizando as seguintes palavras-chave: teatro infantil (104
ocorréncias), teatro criancas (168), teatro infancia (65), teatro infanto-juvenil (15),
dramaturgia infantil (13), dramaturgia criangas (23), dramaturgia infancia (15),
dramaturgia infanto-juvenil (3). Muitos titulos, porém, figuram em mais de um
descritor. Da compilagao, foram excluidas aquelas com tematicas relacionadas a
pedagogia teatral, a experiéncias com grupos de teatro em escolas, a formagao de
professoras/es ou sobre a interface do teatro com outras areas, como Psicologia e
Letras, restando aproximadamente 60 textos, entre dissertacoes e teses.

Na sequéncia, passei a leitura de cada resumo, aplicando o “filtro” da

abordagem especifica sobre dramaturgia, chegando a 21 trabalhos, sendo nove

7 Obra resultante da dissertagdo de mestrado em Artes desta autora, pela Universidade de Sao Paulo, defendida
em 1981.
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pesquisas sobre dramaturgas/os e suas obras; quatro sobre adaptagdes da literatura
para o teatro infantil; dois trabalhos sobre processos de criagao coletiva de grupos
de teatro; trés pesquisas sobre processos criativos de dramaturgas/os junto a grupos
teatrais; uma sobre histéria da dramaturgia infantil no Brasil; outra sobre uma
proposta metodolégica de criagdo dramaturgica; e outra sobre o movimento de
teatro com criangas em Cuba. Desse panorama, “convidei” para o “didlogo” esta
ultima, intitulada A cruzada das criancas: sinais historicos nas performances e no
teatro cubano, dissertacdo de Luvel Garcia Leyva (2015), por guardar afinidades
com o tema aqui desenvolvido e por trazer importantes questionamentos sobre o

conceito de teatro infantil e a sua relacdo com a infancia, citados adiante.
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3 NOTAS

As notas sdo observacdes exteriores ao texto dramatico, onde o autor se
dirige diretamente ao leitor. Dentre outras finalidades, como a de advertir sobre suas
intengdes ou prever eventuais obje¢des, a nota € muitas vezes um procedimento de
orientacdo da recepgao do leitor/expectador. (PAVIS, 1999, p. 263). Diante das
variagdes da designacéo do teatro dirigido a infancia e das diferentes compreensdes
acerca do termo dramaturgia, apresento os respectivos sentidos aqui adotados.

3.1 Teatro infantil

Muitas/os autoras/es passaram a adotar o termo featro para criangas ou
teatro para a infancia, em nome de uma coeréncia relativa a autoria da obra e sua
destinacdo. Como diz Camarotti, a denominacao “para criancas” pode servir para
compor a distingdo entre o teatro feito pela/o adulta/o daquele feito pela prépria
crianga (2002, p. 13-14).

A despeito da crise de identidade e da indefinicdo de seu estatuto epistémico,
como alega Leyva (2015), diante das multiplas e heterogéneas experiéncias teatrais
relacionadas a infancia, sigo na defesa do termo teatro infantil, justamente por
fornecer uma acepgao mais ampla para o fendmeno. A denominacgao tanto abarca a
multiplicidade dos teatros possiveis para este segmento, como as diferentes
possibilidades de autoria: por criancas, por pessoas adultas, ou por meio de uma
criagao intergeracional.

Outro aspecto relacionado ao vocabulo diz respeito a inclusdo das pessoas
adultas como publico deste teatro. Quando se adota “para criangas”, delimita-se a
faixa etaria, desconsiderando a/o adulta/o como publico fruidor. No entanto, é
possivel acolher todas as faixas etarias nesse teatro se alcangarmos a compreensao
da infancia como experiéncia humana, pela qual todas as pessoas, ou estdo
passando, ou ja passaram, e que pode ser acessada ndo s6 pela memoria, mas
como estado de ser, “como poténcia criativa que as criangas geralmente vivenciam
mais do que os adultos [...], que esta sempre acessivel a cada um de nés”, como
descreve Renato Noguera (2019, p. 140). Assim sendo, a defesa do termo featro
infantil se respaldada tanto na forga da tradicdo, quanto na relagcdo com seu publico:

um teatro que dialoga com a infancia das pessoas de qualquer idade, além de, num
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paralelo com o chamado “teatro adulto”, tomar um adjetivo - infantil - para designar
este segmento teatral.

As primeiras realiza¢des de teatro por pessoas adultas destinadas a criangas
ocorreram no inicio do século XX, em paises da Europa, acompanhando a atengao
ja dispensada a infancia nesse periodo. Como diz Pupo, as criangas passam a
compor um publico especifico de teatro para atender as demandas do mercado
cultural inerentes ao sistema capitalista (2015, p. 181).

Leyva (2015) descreve, a partir das diferentes relacdes e dos diferentes
sentidos dado a infancia pelo teatro ao longo de sua histéria, quatro possibilidades
de praticas: 1. para entreter e educar; 2. dramatizagdo com criancas; 3. praticas
socioeducativas geradoras de acgdes participativas, transformadoras e de
empoderamento infantil; 4. teatro ludico performativo. Todas, segundo este autor,
“‘expressdes das contaminacbes estéticas das praticas teatrais infantis
contemporaneas e do alcance dos processos diferenciais que se dao no interior do
teatro infantil” (LEYVA, 2005, p. 99).

A considerar as dimensdes estética, formativa e discursiva, vemos o teatro
infantil, em sua trajetéria, associar-se a varios interesses, que resultam em multiplas
possibilidades. No entanto, sempre que penso em uma definicdo para o teatro
infantil, recorro a sintese feita por Camarotti:

Teatro infantil &, pois, aquele em que a crianca ou é
responsavel pela atividade como um todo ou se constitui na
fonte principal de sua alimentagao, isto €, um teatro no qual € a
linguagem da crianga e o seu ponto de vista que predominam e
orientam todos os setores de sua realizacédo (2002, p. 161).

Uma fala que nos convida a observagdo, a escuta, ao diadlogo entre
realizadoras/es e criangas; uma via que acreditamos e perseguimos como

possibilidade para o teatro infantil.

3.2 Dramaturgia

Segundo Patrice Pavis (1999), a dramaturgia assume trés acepgdes ao longo
da histéria do teatro. No sentido originario e mais genérico, significa a composi¢cao

de um drama?, ou seja, é a técnica da arte dramatica, que no caso da dramaturgia

8 Em grego, bergo do teatro ocidental, drama significa agéo.
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classica tem previstos elementos constitutivos, tais como: exposicdo, nd, conflito,
concluséo, epilogo etc. Outra acepgao diz respeito a atividade da/o dramaturga/o,
que no seu sentido mais recente tende a ultrapassar o ambito do texto dramatico
para englobar texto e realizagdo cénica. Pavis apresenta ainda o sentido de
dramaturgia como “teoria da representatividade” do mundo:

O objetivo final da dramaturgia é representar o mundo,
seja sob a o6tica de um realismo mimético, seja quando
toma distancia em relacido a mimese, contentando-se em
figurar um universo autbnomo. Em cada caso ela
estabelece o estatuto ficcional e o nivel de realidade das
personagens atravées de meios visuais e auditivos, e
decide o que parecera real ao publico: aquilo que &, para
ela, verossimil. [...] A relagdo com o publico € o vinculo
que determina e especifica todos os outros: decidir se o
teatro deve entreter ou instruir, confortar ou perturbar,
reproduzir ou denunciar — tais sdo as questdes que a
dramaturgia formula na operacionalizacdo de suas
analises (PAVIS, 1999, p. 113).

Neste terceiro significado, para além de dialogos e ag¢des, a dramaturgia
constréi sentidos sobre a realidade a ser apresentada, vinculados a relagao
estabelecida com o publico.

O registro do primeiro texto teatral para o publico infantil no Brasil, segundo
Francisco dos Santos Neto, data de 1889, intitulado Os meus brinquedos, de
Figueiredo Pimentel, publicado pela Editora Quaresma (2016, p. 14). Porém, tem-se
como marco inicial do Teatro Infantil brasileiro a pegca O Casaco Encantado, de
Lucia Benedetti, encenada em 1948 pelo Teatro Permanente da Crianca, no Rio de
Janeiro. Nesse periodo a dramaturgia para criangas passa a se desenvolver, com
destaque para as contribuicdes das autoras Tatiana Belink, do Teatro Escola Sao
Paulo e Maria Clara Machado, a frente do Teatro Tablado, no Rio de Janeiro.
(PUPO, 2015, p.181).

No decorrer da segunda metade do século XX o significado de dramaturgia
passa por varias transformacodes, resultantes dos novos modos de fazer e pensar o
teatro. Joseph Danan (2010) enumera alguns aspectos que contribuiram as
transformagdes do termo dramaturgia, que extrapola os limites do texto escrito,
como: perda de legitimidade das/os autoras/es; presenga de formas teatrais n&o
dramaticas na cena; hibridismo decorrente da proximidade com a danca, a
performance e a instalacdo; abandono da pratica de leituras de pecas teatrais

(DANAN, 2010, p.118).
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Danan (2010) indica, ainda, trés vetores necessarios a realizagao
dramaturgica: a agdo, a cena e o pensamento, sendo a dramaturgia “a circulagao da
energia que emana desses trés polos”. A agéo seria o principio ativo, sem a qual
ndo haveria dramaturgia; a cena também seria imprescindivel a dramaturgia; e o
pensamento, o motor que “pde em movimento e ordena a agdo, as agdes — as
organiza, as dispde — segundo uma certa ordem, que se pode denominar
composicdo” (DANAN, 2010, p. 120).

Porém, ao tratar especificamente sobre uma definicdo de dramaturgia, o
referido autor diz que “a resposta ndo pode ser, sendo, mdultipla, com diversas
possibilidades, caleidoscopica.” E segue: “[...] a dramaturgia n&o é talvez nada além
do pensamento do teatro em marcha, pensamento em vias de se constituir [...] 0
duplo sentido que isso pode ter: o teatro como objeto e sujeito do pensamento”, ou
seja, desdobram-se dai dois sentidos: 1. Dramaturgia como organizagcéo da agéo,
em fungdo da cena (que pode ser feita por uma/um autora/or dramatica/o, pela/o
diretora/or ou uma/um autora/or cénica/o); 2. Dramaturgia da encenagéo, que inclui
nao apenas o trabalho da/o dramaturga/o, mas também a encenagdo como
dramaturgia de todos os elementos constitutivos, incluindo o jogo de cada atriz/ator.
(DANAN, 2010, p.119-120).

O sentido de dramaturgia que se associa a presente pesquisa € aquele
indicado por Danan como “organizacdo da agao, criada em fungdo da cena’,
entendendo também que ela esta carregada dos sentidos de quem a concebe e
vinculada a relacdo com seu publico, como atenta este mesmo autor: “O que esta
em jogo concerne também a questao do sentido e da relagado entre um espetaculo e
seu publico” (DANAN, 2010, p.118).

Além da polissemia do termo, s&o diversas as configuragbes possiveis para
0s processos de criagao de dramaturgias. Considerando as criagdes para o teatro
infantil, levantei varias possibilidades de autoria: por adultos/as, por criangas, ou
fruto de parceria intergeracional; individual ou coletiva; resultante de uma escrita
dramatuirgica ou de um trabalho de dramaturgismo®, elaboragdo anterior a

montagem ou durante o seu processo; fruto de uma criagao estritamente intelectiva

9 Ola dramaturgista ¢ uma/um assessora/or literaria/o de uma companhia ou grupo teatral, que tanto pode
trabalhar na produgdo textual para a cena, incluindo adaptagdées de um texto ndo dramatico ou classico, como
exercer a fungdo de assistente da/o diretora/or, que realiza pesquisas histéricas e filosoficas sobre a obra.
(MACHADO, 2015, p. 56-57).
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ou decorrente de experimentos cénicos'’; desde uma ideia original, ou de uma
adaptacao, ou mesmo inspirada em outra obra; com estrutura de texto dramatico, ou
langando mao de outros géneros textuais; com texto especifico ou colagem de
varios textos; composta por falas em mondlogos ou dialogos, ou até prescindindo de
falas, apenas com rubricas. Além de outras configuragdes que podem ter escapado
e as intersecbes possiveis entre os formatos levantados, todas contribuem para a
pluralidade da realizagdo teatral infantil. No entanto, os processos de criagao
pesquisados ficaram delimitados aqueles de pessoas adultas e com textos originais,

haja vista os objetivos perseguidos.

10 Atividade cénica de carater pratico-reflexivo e processual, intermediaria entre o exercicio ou jogo e a
formalizagdo do espetaculo teatral propriamente dito, que tem por finalidade a experimentagdo de elementos,
aspectos ou etapas do processo de aprendizagem cénica ou criagéo artistica. (SANTOS, V., 2015, p. 72)
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4 ALINHAMENTOS

Apesar de ndo constar no glossario da dramaturgia, emprego aqui o termo
alinhamento no sentido de estar de acordo em relagdo a algo = concordar; tomar
parte em = participar (ALINHAMENTO, 2008-2010).

No curso do mestrado fui apresentada a dois campos de conhecimento:
Estudos da Infancia e Estudos Culturais, os quais muito influenciaram minha deciséo
pela mudanca de tema da pesquisa, de grupos de teatro na escola, para
dramaturgias do teatro infantil, ao compreender a relagdo do teatro com as
Pedagogias Culturais, ou seja, seu envolvimento, como dispositivo cultural no
processo de transmissdo de atitudes e valores (SILVA, 2000, p. 89). Senti-me
atraida também pela atencdo dispensada por esses dois campos tedricos as
expressdes invisibilizadas da sociedade, tanto com relagdo as subjetividades,
quanto as producdes artisticas e culturais.

Como diz Andrea Moruzzi, os estudos socioldgicos e culturais voltados para a
compreensdo das diferengas (incluindo as criangas e as culturas infantis), nascem
em meados do século XX, em contextos pds-guerra, diante da decadéncia da
compreensao bioldgica das identidades sociais, que fundamentou um dos maiores
genocidios da humanidade (2010, p.13). Os Estudos da Infancia e os Estudos
Culturais langam um olhar contra-hegemoénico sobre as atrizes e atores sociais, bem
como sobre a cultura, compreendendo a infancia e suas produgdes culturais, como
construgdes sociais.

Apresento, a seguir, um breve historico desses dois campos de estudos e
seus pressupostos, cujos conceitos, apresentados mais adiante, compdem a

sustentacgao tedrica desta pesquisa.

4.1 Estudos da infancia

Tradicionalmente, os estudos sobre a crianga no ocidente sempre foram
assumidos pela Pediatria, pela Psicologia do desenvolvimento e pela Pedagogia. Ao
tratarem de forma fragmentada os aspectos biolégico, comportamental, cognitivo e
sdcio-moral da crianga, essas areas do conhecimento construiram uma nogao de ser
humano incompleto, imperfeito, em desenvolvimento (SARMENTO, 2013). Por outro

lado, o aspecto social da infancia se resumia, nas Ciéncias Sociais, ao processo de
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socializacdo das criangas, com pesquisas voltadas, em sua maioria, a familia e a
escola. Na relacdo entre pessoas adultas e criancas cabia aquelas a
responsabilidade de tornarem as criangas aptas a integrarem a sociedade, e a estas,
a de corresponderem as expectativas do mundo adulto (QVORTRUP, 2010).

Da soma de alguns fatores como: a atengcdo sobre a condigdo social da
infancia como categoria geracional; um olhar sobre a vida presente das criangas e
nao apenas sobre o futuro; e uma necessidade epistemoldgica das Ciéncias Sociais,
surge, por volta da década de 1980, um movimento pela autonomia conceitual das
criangcas e das infancias, desencadeando uma “demanda pela concessdo de
visibilidade a infancia e de voz as criangas” (QVORTRUP, 2010, p. 634).

Outras areas cientificas e disciplinares como a Historia e a Antropologia
também se voltavam a visibilidade das criangas. A pesquisa histérica de Philippe
Ariés (2006), sempre citada como importante trabalho nesse sentido, apresenta o
desenvolvimento do sentimento da infancia na Europa ocidental entre os séculos XlI
e XVIII. Para ilustrar o reconhecimento da crianca na sociedade, Ariés lanca mao de
representacdes pictoricas de artistas de cada época. Durante a idade média a
crianga vivia imersa no contexto social, compartiihando todas as vivéncias e
experiéncias do mundo adulto, porém, sem voz (infant = sem fala) e sem visibilidade;
gradativamente sua presenga vai sendo reconhecida em decorréncia,
principalmente, da diminuigdo da mortalidade infantil, haja vista os avangos da
ciéncia. A consolidacdo do sentido da infancia se da no inicio do século XVIII,
quando a crianga é separada do mundo adulto, sendo-lhe indicado o que pode ou
n&o partilhar desse mundo (ARIES, 2006).

Apesar das criticas a pesquisa de Ariés, por imprecisa, incompleta, ou mesmo
pela visdo romantizada da situagao das criancas na Idade Média, o reconhecimento
de sua obra como precursora do movimento de atengao a infancia € incontestavel.

Acompanhando o movimento das Ciéncias sociais de visibilidade das
criangas, a ONU - Organizagado das Nag¢des Unidas - designa o século XX como o
“século da infancia”, haja vista a situagdo de vulnerabilidade e desatencdo das
populagdes infantis em varias partes do mundo. Avangos de ordem juridica foram
concretizados, como a Convencdo sobre os Direitos da Crianga, adotada pela

Assembleia Geral da ONU em 1989, sendo o instrumento de direitos humanos mais
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aceito na histéria universal'', contemplando toda a gama de direitos humanos: civis,
politicos, econémicos, sociais e culturais, como descreve Catarina Tomas (2014, p.
135). Sobre este dispositivo legal ha criticas indicando fragilidades, incompletude e
uma visdo eurocéntrica de infancia (SARMENTO, 2013, p. 38), mas ndo se pode
deixar de reconhecer a importidncia desse documento para as criangas, que
passaram a ser consideradas sujeitas/os de direito.

O compromisso assumido pelos paises-membros se reflete na promulgacéo,
um ano depois, do nosso Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA. Infelizmente,
apesar de todo aparato legal, tais direitos ndo sairam do papel para a maioria das
criangas, principalmente de paises pobres.

Em 1991, a ONU edita relatérios sobre a situacdo das criancas em varios
paises, elaborados sob a orientagdo do socidlogo dinamarqués Jeans Qvortrup,
trabalho este considerado o marco inicial do campo dos Estudos da Infancia
(SARMENTO, 2013, p. 16). Com a publicagdo do The Palgrave Handbook of
childhood studies, em 2009, sob a coordenacdo de Qvortrup e colaboracdo de
William Corsaro e Michael-Sebatian Honing, os Estudos da Infancia passam a ser
reconhecidos dentro das Ciéncias Sociais (QVORTRUP, 2010, 631). A base da
“virada epistémica” dos Estudos da Infancia é formada pela critica a “visdes
teleoldgicas, lineares e vazias do desenvolvimento infantil”’, bem como a “recusa de
uma epistemologia adultocéntrica” (SARMENTO, 2013, p. 14).

Investigando as criangas como agentes sociais, produtoras de culturas e a
infancia como categoria da estrutura social, os novos Estudos da Infancia propdem:

a analise dos mundos da crianga a partir de sua prépria realidade, a
auscultagao da voz da crianga como entrada na significacao de seus
mundos de vida e a aceitagdo da crianga como ser completo e
competente, isto €, compreensivel apenas a partir da aceitacdo de
sua diferenca face ao adulto. (SARMENTO, 2013, p. 15)

Dessa forma, esse campo de estudos procura compreender a crianga como
ser biopsicossocial e a infancia como categoria da estrutura social, por uma
perspectiva totalizante e ndo fragmentaria e por meio de uma relagao sincrénica e
nao prospectiva com a crianga, enxergando-a como ser-que-é € nao ser-em-devir.
(SARMENTO, 2013). Busca, ainda, uma relacdo intergeracional mais efetiva e
positiva entre adultos e criangas. (QVORTRUP, 2010)

1 A Convengdo sobre os Direitos das Criangas foi ratificada por 196 paises membros da ONU. Os Estados

Unidos foi o Unico pais a ndo assinar o documento (UNICEF...). www.unicef.org/brazil/convencao-direitos-da-
crianca-30-anos
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Iniciado nos paises do Norte da Europa, o campo dos Estudos da Infancia ou
Estudos da Crianca expandiu-se para paises de todos os continentes,
desenvolvendo pesquisas e publicacbes de forma autbnoma e diferenciada, com
abordagem interdisciplinar e além da sua legitimacdo como area cientifica, tem o
desafio de influenciar politicas publicas, dentre elas na Educacdao (SARMENTO,
2013, p. 14).

Os trabalhos desenvolvidos no campo dos Estudos da Infancia buscam dar
visibilidade e promover a escuta dessa categoria social até entdo silenciada,
considerando o seu poder de agéncia e de produgao cultural. No entanto, néo
partem de uma visao idealizada da crianga, nem se sustentam por uma defesa
politico-ideoldgica, como acusam algumas criticas a este campo de estudos,
compiladas por Rita Marchi (2017). O trabalho dos Estudos da Infancia se configura
em um resgate idéntico ao realizado por outras categorias subalternizadas, como a
das mulheres, das pessoas negras, dos povos originarios, das pessoas
LGBTQIA+", por exemplo, que resultaram em campos de estudos, como os estudos
feministas, estudos étnico-raciais, estudos pds-coloniais e estudos de género, cujos
temas foram, outrora, ignorados pela ciéncia, como atenta Sarmento (2013).

Voltarei adiante, na analise dos achados da pesquisa de campo, com o0s

conceitos de crianga, infancia, adultocentrismo e culturas infantis.

4.2 Estudos Culturais

Segundo Richard Johnson, os Estudos Culturais nascem no ambito da critica
literaria inglesa, com Raymond Williams e Richard Hoggart, sendo deslocados para
a vida cotidiana, acompanhando a atencio voltada a cultura popular ou cultura do
povo na Inglaterra, decorrente da influéncia da “Nova Esquerda”, movimento que o
autor chama de “revival marxista moderno”, determinante para a sedimentagao das
premissas dos Estudos Culturais na década de 1970 (JOHNSON, 2014).

Reconhece, ainda, este autor, as influéncias de Marx sobre os Estudos

Culturais:

2 Termo adotado nas publicagbes do Instituto da Crianga, da Universidade do Minho, Portugal, um dos bragos
desse campo de estudos. No Brasil, hd uma base orgénica na Universidade do Rio de Janeiro ~-UERJ.

13 | GBTQIA+ = Iésbicas, gays, bissexuais, trans e travestis, queers, intersexuais, assexuais e todas as demais
existéncias de géneros e sexualidades.



32

A primeira € que os processos culturais estdo intimamente
vinculados com as relagdes sociais, especialmente com as relagdes
e as formacbes de classe, com as divisbes sexuais, com a
estruturacédo racial das relagbes sociais e com as opressdes de
idade. A segunda é que cultura envolve poder, contribuindo para
produzir assimetrias nas capacidades dos individuos e dos grupos
sociais para definir e satisfazer suas necessidades. E a terceira, que
se deduz das outras duas, € que a cultura nao é um campo
autbnomo nem externamente determinado, mas um local de
diferencas e de lutas sociais. (JOHNSON, 2014, posicao 83).

Os Estudos Culturais ao darem atencdo as producdes culturais do povo
provocam, a época, uma revolucdo na teoria cultural. Conforme Marisa Vorraber
Costa, Rosa Silveira e Luis Sommer (2003), o conceito de Cultura, até entéo
associado a distingdo, hierarquia e elitismos segregacionistas, sai do dominio
exclusivo do erudito para contemplar as expressdes populares. Agora no plural,
expressando diversidade e singularidade, as culturas assumem segmentos, como
cultura de massa, cultura surda, cultura indigena (2003, p. 23). Compondo também
esse rol de possibilidades, encontram-se as culturas infantis.

O projeto inicial dos Estudos Culturais britanicos, de incluir no termo Cultura
as atividades e significados das pessoas comuns, ocorre quase simultaneamente
em outros paises europeus, asiaticos e latino-americanos (COSTA; SILVEIRA;
SOMMER, 2003, p. 37), acompanhando a perspectiva de democratizagdo das
sociedades. Os movimentos sociais como o feminista, o antirracista e tantas outras
bandeiras de identidades sociais tém contribuido para a ampliacdo e
aprofundamento da polissemia do termo cultura, e nas sociedades capitalistas,
diante das desigualdades, travam verdadeira luta por significagdo (COSTA;
SILVEIRA; SOMMER, 2003).

Ao longo do século XX, processou-se uma revoluc¢do cultural e o sentido de
cultura ndo mais se restringe a acumulagao de saberes e praticas numa sociedade,
mas deve ser compreendida e estudada a partir do seu papel constitutivo em todos
os aspectos da sociedade, como espaco de significagdo social, no qual transitam os
diferentes artefatos culturais. Essa dimenséo epistemologica assumida pela Cultura
é conhecida como “virada cultural” (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003).

Segundo Costa, Silveira e Sommer, os trabalhos precursores dos Estudos
Culturais tinham como caracteristica a andlise do conjunto da produgao cultural de
uma sociedade, em seus diferentes textos e praticas, entendendo-se texto para além

de uma cultura letrada, mas todas as produgdes culturais que carregam e produzem
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significados. Assim sendo, “os textos culturais sdo o préprio local onde o significado
€ negociado e fixado”. (2003, p. 38). Uma revista, uma telenovela, um noticiario de
TV, musicas, livros, imagens graficas, cinema, teatro, por exemplo, mais que
manifestacdes culturais, sdo “praticas de representacdo, inventam sentidos que
circulam e operam nas arenas culturais onde o significado € negociado e as
hierarquias sao estabelecidas” (2003, p. 38).

Johnson apresenta dois termos-chave para os Estudos Culturais,
“consciéncia” e “subjetividade”, que dizem respeito ao lado subjetivo das relagdes
sociais, considerando que “a subjetividade nao é dada, mas produzida, constituindo,
portanto, o objeto da analise e ndo sua premissa ou seu ponto de partida” (2014,
posicdo 229). Por outro lado, os Estudos Culturais também se preocupam com o
todo de uma sociedade e como elas se movimentam, mas a partir de um outro ponto
de vista: “abstraindo, descrevendo e reconstituindo, em estudos concretos, as
formas através das quais os seres humanos vivem, tornam-se conscientes e se
sustentam subjetivamente” (2014, posi¢ao 243).

Diante desses olhares “em foco” e em “grande angular”, o referido autor relata
uma divisédo tedrica e metodoldgica que paira nesse campo de estudos, entre quem
insiste no estudo das culturas como um todo e quem defende seu estudo
localmente. No entanto, o que se constata hoje nos Estudos Culturais é sua
versatilidade teorica, seu espirito reflexivo e critico, transitando “por variados
universos simbolicos e culturais, por varios campos tematicos e teorias” (COSTA,;
SILVEIRA, SOMMER, 2003, p. 40).

Os Estudos Culturais carregam o paradoxo de se caracterizarem pelas
fragmentagdes tedricas e disciplinares e ao mesmo tempo se estruturarem como
campo tedrico. Mas, como dizem Costa, Silveira e Sommer:

Os Estudos Culturais nao pretendem ser uma disciplina académica
no sentido tradicional, com contornos nitidamente delineados, um
campo de producdo de discursos com fronteiras balizadas. Ao
contrario, o que os tem caracterizado € serem um conjunto de
abordagens, problematizagdes e reflexdes situadas na confluéncia
de varios campos ja estabelecidos, é buscarem inspiracdo em
diferentes teorias, &€ romperem certas logicas cristalizadas e
hibridizarem concepgdes consagradas (COSTA; SILVEIRA,
SOMMER, 2003, p. 40).

Dai estabelecerem dialogos com diversas areas como artes, ciéncias sociais,

humanidades, ciéncias naturais e tecnologias e teorias como antropologia,
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psicologia, linguistica, teoria da arte, critica literaria, filosofia, ciéncia politica,
musicologia dentre outras, langando mé&o de varias metodologias para alcangar seus
objetivos (COSTA; SILVEIRA, SOMMER, 2003, p. 40).

E possivel, no entanto, reconhecer caracteristicas proprias dos Estudos
Culturais, mesmo diante da miscelanea de areas, temas, teorias e realidades
investigadas que este campo abraga. Ha uma importante conexao entre o trabalho
intelectual e a acgdo politica; um compromisso com a democratizagdo das
manifestagbes culturais e uma critica vigilante sobre as formas de dominagéo.
Johnson, no entanto, alerta para a “luta contra a falta de conexao que ocorre quando
os Estudos Culturais sdo dominados por propdésitos meramente académicos ou
quando o entusiasmo pelas formas culturais populares é divorciado da analise do
poder e das possibilidades sociais” (JOHNSON, 2014, posi¢ao 174).

Identifica, ainda, o referido autor, trés modelos principais de pesquisas em
Estudos Culturais: estudos baseados na producio, estudos baseados no texto e
estudos baseados nas culturas vividas. Como diz Johnson: “O “texto” ndo é mais
estudado por ele préprio, nem pelos efeitos sociais que se pensa que ele produz,
mas, em vez disso, pelas formas subjetivas ou culturais que ele efetiva e torna
disponiveis” (2014, posi¢ao 708).

Costa, Silveira e Sommer apresentam desdobramentos da aproximacgao dos
Estudos Culturais com a Educagdo no Brasil, resultando em estudos sobre
questdes, discursos e artefatos culturais, os quais s&o ressignificados como
produtores de sentidos, imbricados em relacbes de poder e verdade, em discursos
circulantes, através dos quais se legitimam representagdes sociais (2003, p. 56).

Segundo Paula Deporte Andrade (2016), o conceito Pedagogias Culturais
nasce da aproximagao das pedagogias criticas com os Estudos Culturais, promovido
por Henry Giroux. Por um lado, os Estudos Culturais fornecem subsidios aos
educadores sobre a producgao historica, econémica e cultural das representacdes
culturais; por outro, as Pedagogias Criticas fornecem um olhar critico sobre os
artefatos culturais e suas representacgdes.

A presente pesquisa entra em consonancia com a perspectiva dos Estudos
Culturais ao tomar o teatro infantil como artefato cultural, analisando os processos
criativos de suas dramaturgias, debrugando-se sobre as produgdes dos sentidos

nelas contidos, mormente a representacao de criancga e de infancia.
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Apesar de delimitada ao processo de criagao de dramaturgias, entendo que a
analise serve a reflexdo de quaisquer linguagens artisticas ou realizagdes culturais

destinadas ao publico infantil.
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5 ROTEIRO

O roteiro no teatro é o texto que traz, em sequéncia, as indicacbes para a
realizacdo das cenas. Chamo aqui de roteiro, a metodologia da pesquisa, a trilha
para uma aproximacao da realidade pesquisada, incluindo simultaneamente “a teoria
da abordagem (método), os instrumentos de operacionalizagdo do conhecimento (as
técnicas) e a criatividade do pesquisador”, segundo Maria Cecilia Minayo (2009, p.
14).

A metodologia ndo sé define o trajeto, como resulta na prépria possibilidade
de caminhada. O trilhar, porém, ndo ocorre sem imprevistos, desvios, atalhos,
prolongamentos e ndo sem equivocos. A aproximagao da realidade com seus
‘personagens” e “cenarios”, em um dado tempo/espago e em torno de um
problema/questdo, sera sempre parcial e imperfeita, pois “a realidade nao é
transparente e € sempre mais rica e mais complexa do que nosso olhar e nosso
limitado saber” (MINAYO, 2009, p. 17).

Considerando a dimensao tedrica ou base ldgica da investigacao, talvez
minha maior dificuldade tenha sido eleger um método consolidado para nele
“‘encaixar” as premissas oriundas dos campos de estudos que fundamentaram a
pesquisa, especialmente os Estudos Culturais, que integram o rol de teorias pos-
criticas.

Aponta Marluce Paraiso que as teorias pos-criticas ndo possuem um método
recomendado, “sdo as premissas e pressupostos que auxiliam a construgdo do
caminho” (2012, p.24). Tomei como referéncia as premissas e pressupostos
indicados pela referida autora, em suas pesquisas em Educacao, e construi o
caminho por mim trilhado. Abaixo seguem condensadas as ideias da autora,
acompanhadas de uma interface com a realidade por mim pesquisada.

1. Mudancgas sociais, culturais e do pensamento e uma nova forma de ver,
ouvir, sentir, fazer e dizer do mundo. — As mudancas do mundo contemporaneo
atingem a relagédo entre pessoas adultas e criangas, desdobrando-se para a relagéo
entre artistas e publico infantil, impondo uma nova percepg¢ao, ndo s6 sobre as
obras, como também sobre seus processos de criagao.

2. Quebra de paradigmas da modernidade: o sujeito centrado, homogéneo,
coerente, racional, iluminado, unificado e universal. - A ideia de construgdo social

das subjetividades assume o lugar da perspectiva essencialista sobre o sujeito, e 0
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reconhecimento da diferenca imprime o sentido de multiplicidade ao ser humano. No
teatro infantil, essa mudancga de paradigma deve alcangar as representagdes das
subjetividades, contemplando a diversidade de criangas e multiplicidade das
infancias;

3. Reconhecimento de novas categorias de analise para além da classe
social, como as de género, sexualidade, raca, etnia, gerac¢do, idade, cultura,
religiosidade, nacionalidade etc. - Dentre as novas categorias de analise, a infancia
figura como categoria geracional dentro da estrutura social, porém, assume uma
conotacao plural diante das diferentes formas de vida das criangas.

4. Construgdo discursiva da realidade e a necessidade de se interrogar e
problematizar para se reconhecer como 0s discursos se tornaram hegemonicos. —
Considerando a dimenséao discursiva do teatro, questionar os processos de criagao
de dramaturgias, constitui-se uma via de analise dos discursos hegemdnicos nelas
contidos.

5. O discurso produz objetos, praticas, significados e sujeitos, por iSso a
linguagem deve receber maior atencgéo, inclusive a que vamos usar/inventar para
falar, escrever e dizer sobre nosso objeto de pesquisa — A atencdo para os
processos de criagdo de dramaturgias do teatro infantii decorre do fato de
produzirem sentidos e significados sobre crianga e infancia.

6 O sujeito é um efeito dos discursos, dos textos, das representagées, das
enunciagbes, dos modos de subjetivacdo, dos modos de enderecamento, das
relacbes de poder-saber. As criangcas sido afetadas pelos discursos, pelas
representacdes e pelas relagdbes de poder-saber estabelecidas nas criacbes do
teatro infantil.

7 Reconhecimento das diferentes relagcbes de poder: classe, género,
sexualidade, idade, racga, etnia, geragdo e cultura, nos mais diferentes artefatos e
mapea-las, descrevé-las, desconstrui-las, mostrar seus funcionamentos e analisa-las
- Reivindicar espacos de expressao de criangas no teatro infantil é lutar por uma
relagdo mais democratica entre quem realiza e quem frui a obra.

8 Diferenca e multiplicidade em vez da identidade e da diversidade, pois estas
remetem ao ja existente e é preciso desmontar o fixado e remontar outros sentidos.
— As representagdes no teatro infantil devem considerar as diferengas entre as
criangcas e a pluralidade das infancias, sem fixar modelos ou padrées de

comportamento.
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Considerando a dimensao discursiva do teatro; considerando as relagbes de
poder que subjazem a todos os artefatos culturais, incluindo as dramaturgias do
teatro infantil; considerando a subjetividade como efeito da linguagem e a
reivindicacdo de vez e voz as criangas como participes da construgcdo social,
busquei analisar as relagdes das/os dramaturgas/os adultas/as com criangas em
seus processos de criagao, tratando de identificar de que forma e em que medida as
criangas, enquanto atrizes e atores sociais e as infancias, como categoria
geracional, participam desta construgao para estarem ali representadas.

Para encontrar as vozes das criangas nas dramaturgias do teatro infantil foi
preciso, primeiramente, selecionar autoras/es deste segmento teatral, para em
seguida investigar seus processos de criagdo. Realizei um levantamento das pecgas
infantis em Pernambuco, entre 2010 e 2019, com textos originais de dramaturgas/os
pernambucanas/os. Para tanto, lancei méao das seguintes fontes: 1. Programas dos
festivais de teatro: Janeiro de Grandes Espetaculos, Festival Recife do Teatro
Nacional e Festival de Teatro para Criangas de Pernambuco; 2. Agenda cultural do
Recife’¥; 3. Panorama do Teatro para criangcas em Pernambuco, de Leidson Ferraz
(2015).

Surpreendentemente, foram identificadas mais de 40 pessoas a escreverem
pecas para criangas em Pernambuco. Mas era preciso chegar a um numero viavel
de participantes, haja vista tratar-se de uma pesquisa com abordagem qualitativa,
tendo a conversa semi-estruturada como caminho para o levantamento das
informacdes. Foram adotados, entdo, dois critérios para identificacdo das/os
participantes: escrita original de mais de uma pega para criangas, com encenagao
de, pelo menos, uma delas nos ultimos cinco anos.

Apesar do risco de deixar de fora dramaturgas/os com criagdes importantes, o
que pode ter ocorrido s6 porque ndao encenadas, ou por serem anteriores ao periodo
delimitado, o perfil adotado permitiu uma representagdo significativa, tanto da

producdo dramaturgica em Pernambuco, quanto da relagdo com o publico.

14 A Agenda Cultural do Recife, por tratar-se de um veiculo de divulgacdo de apresentacdes teatrais para além
dos espagos convencionais e dos crivos de curadorias de festivais, forneceu praticamente todos os registros de
espetaculos infantis do periodo pesquisado.
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5.1 Elenco

Aplicados os critérios para a selegado das/os participantes, cheguei as/aos 14
artistas'® abaixo indicadas/os, com suas respectivas dramaturgias e ano de criagao.

Alexsandro Silva: Palhacadas (2007); Histéria de uma viagem para se
encantar (2009); Reprilhadas e entrelhofas: um conserto para acabar com a tristeza
(2010); A céeu aberto: circo pano de roda, lona estrelada, boca calada (2012);
Passaredo (2013); A fuzarca: uma brincadeira de rua (2013); Salada mista (2014);
DorAlice (2017); Do vestido ao nariz (2017); Aboio: toada ligeira para surubim (2017)

Alexsandro Souto Maior: Luzia no caminho das aguas (2005); Jeremias e as
caraminholas (2011); Pindorama, Caravela e Malungo (2012); Tempo de Flor (2018).

André Filho: Outra vez era uma vez...(2004); Histérias por um fio (2016); O
Mundo de Ent (2017).

Anderson Abreu: Cantando, encantando e sensibilizando (2007); Willy na
terra dos meninos invisiveis (2010); Retrato de familia (2011); Uma jornada na terra
dos Camaras (2014); Porque eu ndo posso ser o que eu quero ser? Por qué?
(2015); Céu estrelado (2018).

Carla Denise: A cartola encantada (1991, modificada em 2004); Era uma vez
(1993); Babau ou a vida desembestada do homem que tentou engabelar a morte
(2006); O fio magico (2010) — adaptacédo; Algoddo-doce (2012).

Cicero Belmar: A for e o sol (1998); A floresta encantada (1999); Coragéo de
mel (2003); Meu reino por um drama (2004); Os vagalumes (2007); E uma onca?
(2013).

Cleyton Cabral: O menino da gaiola (2011); Osvaldo n&o sai do lugar (2016);
Hélio, o baldo que n&o consegue voar (2018/19); O médico é o monstro? (2019).

Edivane Baptista: Grande circo em presente de palhacgo (2003); Chiquinho, o
caranguejo ensacolado (2012).

Luciano Pontes: Seu Rei mandou (2012); As Travessuras de Mané
Gostoso (2015); Terrivel (em construgao).

15 Apesar de, pelos critérios, estar incluida nessa lista, optei por uma participacdo adstrita ao papel de
pesquisadora, o que nao comprometeu minha contribuigdo para o debate sobre o tema.
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Luiz Felipe Botelho: O menino Minotauro (1989); Os trés coroados (1996); O
segredo da arca de trancoso (1997); Mau mau miau (2004); Aqui onde nos
encontramos (2017).

Miro Ribeiro: Era uma vez um reino e sete quintais alagados (2003); Dias
sem sol (2005); Era uma vez outras historias (2005); Em busca de estrelas (2005); A
caixa encantada (2007); Chuva chuvarada (2013); O menino no rio chamado tempo
(2014); O claro caminho de clara (2015); Adoleta. Era uma vez o cravo e o senhorito
borboleta (2016); O cravo n&o briga com a rosa (2017).

Moises de Melo Neto: Draculim e o circo no espacgo (1985); A maior baguncga
de todos os tempos (1991); A llha do Tesouro (2002) — adaptagao; Sonho de
Primavera (2004) - com Rosalia Calsavara; O circo do futuro (2010); Sertanejinha
(2013); Cancéo das aguas (2013); O som da esperanga™® (2014); Aventuras de um
pinguim no Brasil* (2015); Cosmos e o menino magico* (2018); A nova branca de
neve (2018). (* Pecas escritas para o projeto Moradia e cidadania, da Caixa).

Samuel Santos: O amor do galo pela galinha d"agua (1999); A terra dos
meninos pelados (2002) — adaptagéo; Historinhas de dentro (2009); M&e coruja
(2017).

Veronaldo Martins: A bruxa e o dragédo (2008); A cadeira voadora (2011);
Chico e Flor contra os monstros na llha do Fogo (2014); Pequenino (2015); A peleja
(2019).

Desse levantamento constatei que das/os 14 convidadas/os, nove, além da
funcao de dramaturgas/os, também dirigiram as respectivas encenacgoes.

Enviei a todas/os uma carta-convite (Apéndice A) contendo, entre outros
dados, os critérios de escolha das/os participantes, os objetivos da pesquisa, as
etapas de desenvolvimento e os instrumentos a serem aplicados no levantamento e
na analise dos conteudos, deixando espaco, ainda, para esclarecimentos. Dessa
forma restaram asseguradas a transparéncia e a confianga necessarias a relagao
entre pesquisadora e participantes.

Registro que em todas as fases do presente trabalho - elaboragdo do projeto,
desenvolvimento da pesquisa e analise dos dados - busquei seguir os parametros
da conduta ética da pesquisa em educacéio indicados pela Associacdo Nacional de
Po6s-graduagdo em Educagdo (ANPEd), tomando como principio fundante a
dignidade da pessoa humana (MAINARDES e CURY, 2019, p. 27).
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Para a pesquisa de campo estavam programadas duas etapas de
participagao: 1. Encontro individual (presencial ou por videoconferéncia); 2. Roda de
conversa com todos/as os/as participantes para apresentacdo dos resultados e
possiveis desdobramentos. A segunda agao, no entanto, foi cancelada, devido aos
transtornos causados pela pandemia do novo coronavirus (COVID-19), pois o
afastamento social imposto, além de atrasar o andamento dos trabalhos, dificultou a
realizacdo do encontro presencial, como imaginado. A proposta seria, juntamente
com as/os interlocutoras/es envolvidas/os, ampliar o olhar unilateral da investigadora
para um olhar democratico, alcangando uma “construcao partilhada de dados”, como
indica Allene Lage (2009, p. 7014). No entanto, acalento a esperanga de, no futuro,
realizar esse reencontro de forma coletiva e presencial, com a devolutiva do material
as/aos participantes, para novos desdobramentos.

Agendadas as conversas, estas ocorreram entre novembro de 2019 e janeiro
de 2020. Foram 12 encontros presenciais, em locais escolhidos pelas/os
convidadas/os, e dois por videochamadas. A experiéncia com entrevistas realizada
em uma disciplina do PPGECI, proposta pelos professores Mauricio Antunes e
Moisés Santana, garantiu certa seguranga para a “entrada em campo”.

Para as conversas, lancei mao de um roteiro semiestruturado (Apéndice B),
ou seja, “com perguntas fechadas e abertas, em que a/o entrevistadoa/o tem a
possibilidade de discorrer sobre o tema em questdo sem se prender a indagagao
formulada” (MINAYO, 2009, p. 66) e a/o entrevistadora/o tem a flexibilidade para
alterar o roteiro ou fazer as adaptagdes necessarias. Na elaboracdo, segui a
observacgado de Szymanski, de formular perguntas sempre considerando os objetivos
da pesquisa (2002, p. 30).

Ficou garantida a manifestacdo autdbnoma, consciente, livre e esclarecida
(COUTINHO, 2019, p. 63), inclusive a liberdade de n&o falar sobre determinado
assunto ou até de desistir da participagao, a qualquer tempo, o que nao ocorreu.

Segundo Gatti, na relagdo entre pesquisadora/o e pesquisada/o ha uma
situacdo de poder a considerar, em que “0 péndulo cai do lado do pesquisador”
(2019, p. 39). No entanto, minha percepgao foi justamente contraria - a de total
dependéncia das contribuicdes das/os participantes, sem as quais nao haveria,
sequer, pesquisa. Busquei, pelo dialogo, instaurar uma condigdo de horizontalidade
ou igualdade de poder na relagdo entrevistadora-entrevistadas/os, vislumbrada por

Szymanski quando evoca Paulo Freire e seu respeito pelos “saberes da experiéncia”
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(2002, p.13). Outras observagdes dessa autora para entrevistas também foram de
grande valia, como cuidar de n&o induzir respostas, mas dar amplitude as questdes,
permitindo o desvelamento de informacgdes; atentar para os termos das perguntas,
de modo a facilitar a compreensao da/o interlocutora/or; formular questbes de
esclarecimento, além de descricbes e sinteses de respostas, submetendo-as a
confirmagao, como estratégia de compreensio das ideias das/os entrevistadas/os.
(SZYMANSKI, 2002, p. 30 e 41)

O fato de desenvolver a mesma atividade artistica - dramaturgia para o teatro
infantil — e de conhecer pessoalmente cada uma/as das/os interlocutoras/es, facilitou
nossa comunicagao. Como diz Bourdieu:

[...] De um lado, quando o interrogador esta socialmente muito
préximo daquele que ele interroga, ele |he da, por sua
permutabilidade com ele, garantias contra a ameaga de ver suas
razbes subjetivas reduzidas a causas objetivas; suas escolhas
vividas como livres, reduzidas aos determinismos objetivos revelados
pela analise. Por outro lado, encontra-se também assegurado neste
caso um acordo imediato e continuamente confirmado sobre os
pressupostos concernentes aos conteidos e as formas de
comunicagao [...] (BOURDIEU, 1997, p. 697).

Tratei de instaurar esta confianga mutua e de tornar o encontro um momento
prazeroso em torno de uma pauta tdo cara a ambas as partes, mas sempre atenta a
duragédo das conversas, que tiveram tempo meédio de 40 minutos, para ndo gerar
cansago ou qualquer outro prejuizo fisico, mental ou emocional as/aos participantes,
como orientado por Gatti (2019, p. 36).

O roteiro semiaberto possibilitou relativa liberdade as/aos participantes,
abrindo espago para outras abordagens fora dos objetivos da pesquisa. Contudo,
aproveitando a oportunidade do encontro e, mesmo ciente de que muitas das falas
nao seriam aproveitadas neste trabalho, optei por fazer o registro, ndo sé pela
importancia de uma visdo mais ampla para a compreensao de pontos especificos,
como também por acreditar na possibilidade de utilizacdo do material levantado, sob
minha responsabilidade pelos proximos cinco anos'®, na elaboracdo de outros
escritos, sobre outras questodes.

As 14 falas foram gravadas e integralmente transcritas. Apesar de exaustivo,
o trabalho de transcrigdo, feito por mim mesma com ajuda de um aplicativo,

proporcionou um prazeroso ‘reencontro” com as/os participantes, ampliando minha

16 Tempo estabelecido entre a pesquisadora e os/as participantes para guarda e utilizagéo, tanto dos audios
quanto das transcrigcbes das entrevistas.
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percepcao sobre os conteudos. As idas e vindas pelas falas durante a transcricéo
possibilitaram um preludio da analise do material.

ApOs a organizagdo dos arquivos, tanto os audios quanto os textos foram
enviados as/aos participantes para aprovacgao, sendo informado que a auséncia de
resposta resultaria em concordancia com o conteudo do material. Das/os 14
participantes, sete deram retorno positivo e destas/es, apenas cinco enviaram novo

arquivo com alguns ajustes quanto a forma - pequenos acréscimos e/ou supressoes.

5.2 Trama

Com o material em maos e em mente a analise de conteudos como forma de
tratamento dos dados, passei a dividir as falas em categorias, tendo elegido o
aspecto semantico como critério de categorizagao, ou seja, o tema foi a unidade de
analise utilizada, sendo indispensavel em estudos “sobre propagandas,
representacdes sociais, opinides, expectativas, valores, conceitos, atitudes e
crengas”, segundo Maria Laura Franco (2007, p. 43), coadunando com os objetivos
desta pesquisa. A referida autora descreve a criagdo de categorias como um
processo “longo, dificil e desafiante” (2007, p. 59), o que restou plenamente
constatado.

No processo de selecédo das unidades de fala, cuidei para que os fragmentos
nao ficassem descontextualizados ou perdessem o sentido original. As subtragdes,
visando uma maior objetividade, estdo indicadas entre colchetes; retirei alguns
‘gaguejos” e expressdes como: “ndo €77, “entende?”, para maior fluidez; cuidei
também de ndo fazer nenhuma referéncia a pessoas, personagens ou titulos de
pecas, para que nao houvesse associagdo com as/os participantes, preservando-
Ihes o anonimato. Por fim, houve casos de uma fala servir tanto para um tema
quanto para outro, cabendo-me eleger onde traria maior contribuigao.

Para facilitar a identificacdo dos temas nas falas, usei a estratégia de marcar
cada trecho com cores especificas, tendo selecionado os seguintes topicos:

- Primeiro encontro com o teatro infantil
- Experiéncias na infancia com o teatro
- Compreensao sobre o teatro infantil

- Teatro infantil em Pernambuco
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- Referéncias de autoras/es e dramaturgias
- Percepcao de discriminagdo com o teatro infantil
- Dimensao formativa do teatro

- Conceito de crianga

- Conceito de infancia

- Formagao como dramaturga/o

- Papel da/o dramaturga/o

- Outras funcdes exercidas no teatro

- Processos de criagao

- Escolha dos temas

- Construgéo de personagens-criangas

- Relacédo com o publico

- Relagdo com criancas

- Descricdo de uma personagem

- Poética infantil

Em seguida, selecionei os temas atinentes a pesquisa, especificamente
aqueles que tratavam da relagdo das/os autoras/es com criangas e as implicacdes
nos seus processos de criagdo de dramaturgias no teatro infantil.

Para compreender a relagao entre essas partes, entendi que, primeiramente,
era preciso levantar as nogdes das/os interlocutoras/es sobre crianga e infancia,
bem como sobre seu papel como dramaturga/o; em seguida passei a registrar de
gue maneira se estabelecia a relagdo das/os dramaturgas/os com criangas; por fim,
para analisar as reverberagbes dessa relagdo nas dramaturgias, analisei os
processos de criacdo, quanto aos procedimentos, as escolhas dos temas e as
construgdes de personagens-criangas.

Restaram assim selecionados os tépicos para analise dos conteudos das
falas:

Sobre as partes envolvidas:

- Compreenséao sobre crianca e infancia
- O papel da/o dramaturga/o

Sobre os processos criativos:

- Temas

- Procedimentos
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- Personagens-criangas

Reuni para analise uma diversidade de descri¢des e argumentos sobre cada
ponto, um apanhado do pensamento e das praticas de dramaturgas e dramaturgos
pernambucanas/os do teatro infantil, com foco nos seus processos de criagdo. O
passo seguinte foi organizar e analisar esses conteudos de modo a poder
apresentar essa realidade sobre a qual me debrucei.

Suely Deslandes apresenta trés versdes da realidade: 1. Aquela percebida
por nossos sentidos, que sofrem influéncias das nossas visdes de mundo; 2. A
realidade real, que engloba a totalidade das relagbes sociais, e por serem dinamicas
e constantemente reinventadas, excedem a apreensao do conhecimento cientifico;
3. A realidade construida por meio da pesquisa cientifica: “uma versdo do real a
partir de uma leitura orientada por conceitos operadores”. Busquei, justamente,
construir uma realidade resultante de “um processo de objetivacdo tedrico-
conceitual” sobre o aspecto do real que decidi me aproximar. (DESLANDES, 2009,
p. 33).

Entdo, para cada ponto tratado sobre a relagdo autora/or e criangas e seus
processos de criagdo de dramaturgias para o teatro infantil — aspecto do real que me
aproximei -, estabeleci um “didlogo” com proposi¢coes e conceitos de autoras/es dos
campos dos Estudos da Infancia e Estudos Culturais. E se a capacidade de analise
da/o pesquisadora/or, segundo Minayo, decorre da articulagdo entre os dados
colhidos e os pressupostos da pesquisa (2009, p. 75), este foi 0 meu maior desafio.

Durante o processo de identificacdo das falas e diante das varias percepc¢des
sobre cada ponto tratado, veio-me a memadria uma brincadeira da infancia chamada

Berlinda:

Brincadeira, especialmente de criangas, em que uma delas se
afasta (vai para a berlinda). Os demais participantes fazem
sobre ela comentarios, que lhe serdo transmitidos, omitindo-se
os autores. A crianga na berlinda deve escolher o comentario
gue mais lhe agradou, e seu autor vai para a berlinda; em outra
variante, deve adivinhar quem fez cada comentario.
(BERLINDA, 2004).

Lembrei-me da expectativa que gerava quando estava na berlinda e da minha
reacao aos comentarios expostos pela “relatora” da vez. As opinides das outras

criangas revelavam versbes sobre mim que, de alguma forma, aceitas ou
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contestadas, afetavam-me. E a reunido dessas “verdades” me colocava diante de
um espelho a suscitar os porqués desses reflexos.

Com essa lembranca da infancia, coloquei os temas levantados na “berlinda”,
reunindo as falas das/os participantes em torno de cada um deles, estabelecendo
ainda um “didlogo” entre as ideias e percepg¢des das/os dramaturgas/os e as
proposicdes e conceitos dos campos tedricos que embasam a pesquisa.

Como na berlinda, decidi n&do identificar as/os participantes. A
correspondéncia das falas com as/os autoras/es € feita por meio de simbolos,
escolhidos aleatoriamente. Entendo, dessa forma, resguarda-las/os de qualquer
dano decorrente do “debate” instaurado, sem direito a réplicas. Ademais, tratando-se
de uma pesquisa com abordagem qualitativa, como diz Romeu Gomes, a analise e a
interpretacdo dentro dessa perspectiva “ndo tém como finalidade contar opinides ou
pessoas. Seu foco é, principalmente, a exploragcdo do conjunto de opinides e
representacdes sociais sobre o tema que pretende investigar”. (2009, 4, p.79).

Minha participagao nessa “brincadeira”, além da selegédo e apresentacdo dos
‘comentarios” sobre cada tema, tem o papel de suscitar reflexdes, de levantar
porqués, abrindo passagem a novas perguntas, como sugere o personagem Mika,
do livro infantil Tem alguém ai? de Jostein Gaarder, mencionado por Silvio Ancisar
Sanchez Gamboa em curso sobre Metodologia da pesquisa, ministrado em 2013 na
UFRPE.

“La de onde eu venho”, explicou ele, “nés sempre fazemos uma
reveréncia quando alguém faz uma pergunta fascinante. E
quanto mais profunda for a pergunta, mais profundamente a
gente se inclina. [..] Tentamos pensar numa pergunta
inteligente, para fazer a outra pessoa se inclinar. [...] Uma
resposta nunca merece uma reveréncia. Mesmo que inteligente
e correta, nem assim vocé deve se curvar para ela. [...] Quando
vocé se inclina, vocé da passagem”, continuou Mika. “E a gente
nunca deve dar passagem para uma resposta. A resposta é
sempre um trecho do caminho que esta atras de vocé. So6 a
pergunta pode apontar o caminho para frente.” (GAARDER,
1997, p. 28).

Para a construgdo de metodologias numa perspectiva pos-critica, Paraiso
sugere lancar mao de diferentes textos, linguagens, materiais, artefatos. (2012, p.
32-33). Iniciada a “brincadeira”, dei-me conta que estava diante de uma estratégia
descritivo-analitica, ao estabelecer objetos, construir interrogagbes, definir

procedimentos, articular teorias e conceitos.
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As falas das/os dramaturgas/os séo apresentadas em uma caixa de texto com
formato tridimensional, numa alusdo a brincadeira da minha infancia, cujos
comentarios sobre quem estava na berlinda eram registrados num pedacinho de
papel. Chamo a atencado para esse paralelo entre uma brincadeira da infancia e a
metodologia da pesquisa, pelo envolvimento, rigor e prazer presentes, tanto no

brincar da crianca, quanto no ato de pesquisar.
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6 DIALOGOS

O dialogo entre duas ou mais personagens € a forma fundamental e exemplar
do drama, forma de expressao privilegiada e “meio mais apto para mostrar como se
comunicam os locutores.” (PAVIS, 1999, p. 93).

Neste capitulo, analiso as falas das/os 14 participantes da pesquisa sobre os
temas postos na “berlinda”, estabelecendo um “dialogo” entre os conceitos trazidos
do referencial tedrico e os achados da pesquisa, como orienta Romeu Gomes (2009,
p. 74). Ao longo da analise, lango perguntas apenas com o intuito de suscitar
reflexdes, as quais vem sinalizadas com asterisco.

Mais que estabelecer um confronto entre os conceitos trazidos dos campos
tedricos e os pensamentos e praticas contidas nas falas das/os participantes,
busquei fomentar a reflexdo sobre o fazer e o pensar da realizacao artistica voltada
para criangas, com foco na criagdo de dramaturgias do teatro infantil, porém, sem
ilusbes de construir consensos ou conclusdes, quica, como diz Gomes (2009),
estabelecer uma dinamica entre os argumentos forjados a partir dos conceitos e as
experiéncias da realidade, pressuposto da analise de conteudos na pesquisa
qualitativa (GOMES, 2009, p. 77).

ANALISE DOS Falas das/os 14 participantes Conceitos dos
CONTEUDOS Referenciais tedricos
Sobre as partes | - Nocdo de crianga e infancia - Infancia

da relagéo - O papel da/o dramaturga/o - Crianca

Sobre os - Escolhg dos temas - Adultocentrismo
processos de - Procedimentos - Culturas infantis
criagao - Personagens-criangas

6.1 Falas do referencial tedrico

Apresento, a seguir, os conceitos de infancia, crianga, adultocentrismo e
culturas infantis, trazidos dos Estudos da Infancia, acompanhados de contribuicoes

de autoras/es da filosofia e antropologia.
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6.1.1 Infancia

A partir da “virada epistémica” promovida pelo campo dos Estudos da
Infancia, no final dos anos de 1990, as criangas passaram a ser consideradas pelas
Ciéncias Sociais, segundo Qvortrup, como “agentes sociais, produtoras de culturas”,
e a infancia como “categoria na estrutura social” (2010, p. 631). O referido autor
descreve varios aspectos relativos a infancia, que ajudam na constru¢do de uma
noc¢ao sobre o publico infantil.

Primeiramente, a infancia tanto pode ser considerada uma das fases
cronoldgicas da vida de uma pessoa, quanto uma categoria geracional dentro da
estrutura social, ou seja, em termos individuais, € uma fase transitéria com comecgo e
fim' e em termos estruturais ela € permanente, pois estdo sempre nascendo novas
criangas a comporem esse coletivo social. No entanto, a rotatividade € muito alta,
pois 0 tempo de passagem de uma pessoa pela infancia € bem menor comparado a
fase adulta. Ademais, devido as transformacdes demograficas, a infancia tem
ocupado, ao longo do tempo, cada vez menos espago na piramide populacional.
(QVORTRUP, 2010).

Como categoria estrutural, a infancia apresenta modelos préprios para cada
contexto social, cujas caracteristicas sao definidas, segundo Qvortrup, por um
conjunto de parametros sociais ou estruturais, tais como: econdmicos, politicos,
sociais, culturais, tecnoldgicos, ideoldgicos e/ou discursivos. “E a interagdo entre os
parametros que produz as configuragdes sociais, incluindo os grupos sociais e as
relagbes entre eles” (2010, p. 637). Desse modo, tal como as demais categorias
geracionais - adolescéncia, idade adulta e velhice -, a infancia & parte integrante da
sociedade, com caracteristicas proprias de cada contexto social.

Outro aspecto apresentado pelo citado autor diz respeito a constante
transformacao da infancia ao longo do tempo, acompanhando as dindmicas culturais
e sociais de cada sociedade, mesmo sendo permanente na estrutura social.
(QVORTRUP, 2010). Vale salientar que a relacéo entre criangas e pessoas adultas
também assume contornos distintos, a depender da cultura ou sociedade.

Sarmento (2013) levanta importante questdo sobre a relagdo entre a

identidade da infancia enquanto categoria estrutural e a pluralidade das infancias

170 limite de idade da infancia varia conforme o local geografico, o contexto, a cultura e o tempo histérico,
seguindo parametros juridicos e culturais de cada sociedade.
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contemporaneas. Apresenta criticas, tanto a visao estruturalista, por nao dar
relevancia as caracteristicas diferenciais da infancia e sua articulagdo com outras
categorias sociais como: classe, género, raga, etnia etc., como a visao pos-
estruturalista, por enfatizar a diversidade das experiéncias de vida das criancas e
nao considerar a infancia como estrutura social, de onde decorrem a estratificacao e
as formas de dominacdo. Conclui Sarmento que, para além da dicotomia identidade
(categoria geracional) x diversidade (pluralidade das infancias), faz-se necessaria
uma

perspectiva dialética capaz de compreender as relacdes de mutua
implicagdo da identidade social da infancia com a diversidade dos
contextos e das praticas sociais da infancia. [...] Ou seja, o que é
comum nas criangas € diferenciadamente vivido por elas em fungao
de sua diversidade (SARMENTO, 2013, p. 30).

Alerta ainda que, sem uma atencdo a diversidade, o olhar sobre a infancia
tendera a tomar sempre como referéncia a normatividade hegemonica, ou seja, uma
crianga branca, da classe média de paises centrais, ao que acrescento: do sexo
masculino, sem deficiéncias.

Em sintese, Renato Noguera (2020) apresenta o carater tridimensional da
infancia: 1. como nogdo — relacionada aos aspectos bioldgico, psicologico,
socioldgico e juridico do ser humano; 2. como categoria: geracional, étnica e
linguistica; 3. como conceito filoséfico: a infancia como “maneira de habitar a
existéncia”, como “condi¢cdo de possibilidade da experiéncia humana” (NOGUERA,
2020).

A experiéncia humana é variada, diz Noguera, e a infancia € uma forma de
habitar essa experiéncia. Como toda pessoa adulta ja passou pela infancia, em tese,
esta se configura como uma das camadas de sua existéncia. A infancia habita a
cada um de n6és como estado, como “poténcia criativa que as criangas geralmente
vivenciam mais do que os adultos, porém, a infancia esta sempre acessivel a cada
um de noés.” (NOGUERA, 2019, p. 140).

Os conceitos trazidos suscitam uma postura democratica, empatica e
dialégica da pessoa adulta perante a crianga, aspectos que devem ser observados
quando da realizacdo, nao apenas de textos teatrais, mas de qualquer produgao

artistico-cultural destinada ao publico infantil.
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6.1.2 Crianca

De acordo com Sarmento (2013), a Psicologia do desenvolvimento, baseada
nas etapas de desenvolvimento infantil formuladas por Piaget, esteve no centro da

abordagem da infancia por décadas, criando uma concepg¢ao de crianga

como um ser humano em desenvolvimento, percorrendo varias
etapas e fases, decorrentes de sua natureza biopsicoldgica,
num processo continuo de aprendizagem e acomodacdo de
conhecimento, destreza, capacidade relacional e consciéncia
moral (SARMENTO, 2013, p.18).

Esta concepcgéao, que por extensdo também serviu de paradmetro a Pedagogia,
€ o ponto central da critica dos Estudos da Infancia, pois ndo se pode considerar a
crianga apenas como um ser em desenvolvimento (SARMENTO, 2013, p.18) e muito
menos um desenvolvimento prescrito. De mais a mais, o desenvolvimento em
processo € a falta de autonomia ndo sao caracteristicas exclusivas da crianga e sim
do ser humano em qualquer idade, posto que uma pessoa nunca estara concluida e
sempre sera dependente de outras para viver.

Na visdo dos Estudos da Infancia a crianga ndo pode ser tratada como
uma/um adulta/o imatura/o ou incompleta/o e sim como um ser humano integral, no
seu tempo presente. Devem ser considerados o contexto no qual esta inserida e sua
forma especifica de subjetividade, cuja construgdo € social e culturalmente
produzida, sem desconsiderar, no entanto, os desenvolvimentos biolégico e
psicolégico de cada uma/um. Assim sendo, as criangas passam a posicao de
“‘membros da sociedade, atores sociais e agentes de cultura” (SARMENTO, 2013, p.
20).

Allan Prout (2010) aponta trés dualismos que perpassam os conceitos de
crianga e infancia, quais sejam: “estrutura e agao”, “natureza e cultura”, “ser e devir”,
que constituem o carater hibrido da infancia. Se por um lado a infancia, como
estrutura social, pressupbe uma padronizacdo em uma determinada sociedade,
prevalecendo a ideia de que tais padrbes atingem de forma generalizada os
individuos e os coletivos, por outro, os estudos das criangas como atores/atrizes

sociais demonstram o inverso. Propdem entdo, o autor, o conceito de infancia no



52

plural, posto que “sdao construidas mais diversamente e localmente mediante a
interacéo continua entre atores humanos” (PROUT, 2010, p. 735).

O segundo dualismo apontado pelo Prout diz respeito aos aspectos bioldgico
e social da crianga. Um, esteve na centralidade da abordagem da crianga até a
segunda metade do século XX, absorvido principalmente pela medicina e areas
afins, e esta relacionado a natureza do ser humano; o outro, estd relacionado a
dimenséo cultural. Conforme Prout, é preciso reconhecer tanto o aspecto biolégico
como o social; a natureza e a cultura da infancia (2010, p. 736).

Por fim, o ser e o devir da crianca ndo deve ser encarado como caracteristica
exclusiva da infancia, afinal, tanto a crianga quanto o adulto carregam “multiplicidade
de devires”, pois ambos s&o incompletos e dependentes de outros seres (PROUT,
2010, p. 737). A perspectiva interdisciplinar dos Estudos da Infancia busca impedir
uma visado fragmentada da crianga e a superagao dessas dicotomias tradicionais.

Compartilho também, por Adriana Friedmann (2020), o conceito de crianga na
perspectiva da antropologial:

Os individuos reagrupados sob esse nome constituem “territérios”, no
sentido literal, com caracteristicas especificas, conforme tempos e
espagos, com suas estruturas e modelos de comportamento
particulares, seus géneros de vida e sistemas de acao construidos
pelos préprios atores. Segundo esse paradigma, as criangas devem
ser consideradas uma populagcdo ou um conjunto de populagdes com
plenos direitos, tragos culturais, ritos, linguagens, “imagens-agdes”.
(FRIEDMANN, 2020, posigao 364).

Essa perspectiva plural exige por sua vez uma abertura maior na relagéo
entre quem realiza e o seu publico infantil, de modo a acolher a diversidade das
criangas e a pluralidade das infancias.

Por fim, partilho do olhar sobre a infancia como um fenébmeno complexo, que
compde a teia da realidade — “redes heterogéneas do social’, simultaneamente
reais, como a natureza, narradas como o discurso e coletivas como a sociedade
(LATOUR, 1993 apud PROUT, 2010, p. 747).

6.1.3 Adultocentrismo

Anete Abramowicz e Tatiane Rodrigues (2014) indicam que, na filosofia, a
visdo positiva sobre a infancia apenas € inaugurada com Nietzsche, em Assim falou

Zaratrusta, onde as criangas s&o consideradas como ultimo dos trés estagios do
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espirito humano: “Quando o homem chega a crianga € um novo recomeg¢o, nao mais
o camelo que carrega o fardo da histéria e dos valores, nem mesmo o ledo que diz
nao aos valores, mas a crianga que inaugura o novo” (2014, p. 463).

Segundo as autoras, a infancia estava associada a animalidade, selvageria
(Santo Agostinho), a doenga (Aristoteles), a loucura (Platdo). E assim idealizada,
como oposi¢ao a sabedoria e a santidade, para suprir a insuficiéncia, a negatividade
€ a corrupgao da crianga era preciso intervencdo de uma pessoa adulta. Este seria o
pensamento fundante da pedagogia tradicional (ABRAMOWICZ; RODRIGUES,
2014, p. 463).

O quadro evolutivo dos paradigmas da infancia, elaborado por Catarina
Tomas (2014), apresenta uma visao panoramica do desenvolvimento da percepgéo
sobre as criangas. Pingando de cada paradigma a situagdo das criangas na
sociedade, temos em progressao: 1. posi¢gao subalterna decorrente de uma relagéao
hierarquizada entre adultos e criangas; 2. considerada ser fragil, incapaz, sem
autonomia, devendo ser protegida; 3. com potencialidade permanente para o mal;
comportamento associado a uma visdo essencialistagenética; 4. escolarizagdo e
socializacédo orientada para o individualismo; 5. crianca-cidada e consideragao das
culturas infantis (TOMAS, 2014, p. 138). Apesar de figurarem como uma gradacéo,
algumas percepgbdes postas como ultrapassadas ainda se fazem presentes em
muitas relagdes entre pessoas adultas e criangas.

O termo adultocentrismo, ainda sem registro nos dicionarios, aparece a partir
do reconhecimento de perspectivas geracionais diferentes da pessoa adulta sobre a
realidade. Mas, ainda hoje, a/o adulta/o se coloca em um patamar superior,
principalmente frente as criangas. Decisdes seguem sendo tomadas para criangas e
por elas, sem estas, sequer, serem consultadas, ou mesmo informadas; privagoes e
penalidades seguem sendo impostas, sem lhes ser concedido o direito de defesa; e
expectativas seguem sendo criadas sem levar em conta as suas escolhas. Como
diz Tomas:

A crianga nao € mero receptor das influéncias a que esta sujeita, é
também um ator em continuo desenvolvimento e com opinido prépria
e pontos de vistas e interpretagdo sobre si e sobre o mundo, que
importa ter em consideracdo sempre que sdo abordadas questbes
que lhes digam respeito. E fundamental, por consequéncia, atender
assas multiplas formas de negociacgao, partilha e criagdo de cultura
pelas criangas, entre si e com os adultos, resultante de
miscigenacgdes variadas (TOMAS, 2014, p. 137).



54

A “descolonizagdo da infancia”, termo empregado por Tomas (2014) é um
processo que envolve atitudes para além do reconhecimento das criancas como
atrizes/atores sociais e produtoras de culturas, e requer uma ruptura epistemoldgica
e uma socializagdo do conhecimento sobre a infancia e as criancas, para a

transformacao dos paradigmas adultocéntricos ainda vigentes.

6.1.4 Culturas infantis

Segundo William Corsaro, “as criangas sao agentes sociais, ativos e criativos,
que produzem suas proprias e exclusivas culturas infantis, enquanto,
simultaneamente, contribuem para a producéo das sociedades adultas” (CORSARO,
2011, p. 15).

Este autor define culturas infantis como sendo “um conjunto estavel de
atividades ou rotinas, artefatos, valores e preocupagdes que as criangas produzem e
compartilham em interagdo com as demais” (2011, p.128). O autor propde também o
conceito de reprodugéo interpretativa para a significagdo atribuida pelas criangas,
dentro da relacdo entre pares, sobre a cultura simbdlica apresentada pelas/os
adultas/os (CORSARO, 2011, p. 134).

Abro aqui um paréntese para registrar que o termo culturas infantis também
foi utilizado por Florestan Fernandes, em 1944, na monografia referente a uma
pesquisa sobre as trocinhas do Bom Retiro, cujo foco principal, segundo Anete
Abramowicz (2015) foi “evidenciar os processos de socializagdo das criangas por
meio daquilo que ele chamou de ‘cultura infantil’ no debate com a cultura adulta”.
Segundo, esta autora, ao identificar os elementos presentes no universo infantil em
algumas descricdes das brincadeiras, musicas e folguedos, Florestan Fernandes
antecipa os elementos de uma sociologia da infancia que viria a se constituir como
campo tedrico na década de 1990 (ABRAMOWICZ, 2015, p.15).

Para Catarina Tomas (2014) culturas infantis € um conceito complexo e
polimorfico e apresentando a relagdo entre cultura e infancia, esta autora indica trés
abordagens distintas: 1. Cultura sobre a infancia: diversidade de expressodes
culturais e conhecimentos cientificos produzidos acerca da infancia; 2. Cultura(s) da
infancia: expressbdes das interacbes das criangcas com outras criangas € com
adultos; 3. Cultura para a infancia: Processo que leva a transformacédo da cultura

geral numa produzida especificamente para a infancia; marketing global dirigido as
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criangas; e importancia colonizadora que o mercado de produtos culturais para a
infancia tem no imaginario infantil (TOMAS, 2014, p. 140).

Observo que a atengdo dispensada a abordagem da cultura da infancia,
aquela produzida pelas criangas, repercute nas demais abordagens. E a atencao da
presente pesquisa se volta justamente a cultura da infancia, tomando-a como
possibilidade para a criacdo de um teatro infantil feito por adultas/os com a crianca.

O reconhecimento das formas proprias de uma criangca de interpretar o
mundo, de agir, de pensar, de sentir; das formas criativas, das linguagens
peculiares, de suas formas de poetizar a vida (mesmo inconscientemente); o
reconhecimento das criangas como seres ativos € ndo apenas reprodutoras ou
consumidoras das culturas adultas, acarreta uma transformagao radical ndo apenas
no olhar, mas na prépria relagdo da/o adulta/o com a crianca. Transformacédo que
passa pela capacidade de estabelecer conexdes, interagdes, dialogos com as
criangas, abrindo possibilidades para uma produgdo conjunta de uma cultura
Intergeracional, sendo fundamental ainda considerar a diversidade das criangas e

suas multiplas culturas.

6.2 Falas das/os dramaturgas/os

Inicio a analise da pesquisa de campo esclarecendo que para alguns temas
nao foi possivel selecionar apenas um registro de cada participante, principalmente
sobre os conceitos de crianga e infancia, cujas falas se estendem para mais de um
aspecto. Ja para outros temas, nem todas/os abordaram a questao. No entanto, com
o material levantado foi possivel construir um relevante “rol de comentarios” sobre
cada tema na “berlinda”.

Os nomes das/os participantes foram substituidos por simbolos, com escolha
aleatéria, mas sempre correspondendo a mesma pessoa. Além de garantir o
anonimato, facilita a localizagdo no texto, para formulacdo de encadeamentos das
falas de cada participante sobre: 1. a compreensao sobre crianga e infancia; 2. o
entendimento sobre o papel da/o dramaturga/o; e 3. os procedimentos de criagao de
dramaturgias.

Por meio dessa trilha de analise, buscamos atingir os objetivos da pesquisa
de compressao da relagdo entre autoras/es adultas/os e criangas e 0 que dessa

relacdo se faz refletir nos processos de criacdo, identificando como e em que
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medida as criangas participam da construgdo de suas dramaturgias para o teatro
infantil.

Ao final da analise de cada categoria, lango um questionamento, uma
provocacgao, uma reflexdo, sem intengao de construir respostas, posto que o intuito é

abrir caminhos para frente, como dito pelo personagem Mika, acima citado.

6.2.1 Sobre crianca e infancia

Dividi os trechos das falas sobre crianga e infancia em 11 subcategorias,
seguindo os principios indicados por Gomes (2009), de convergéncia, exaustividade
e exclusividade, ou seja, a partir de uma mesma tematica, no caso os conceitos de
crianga e infancia, contemplar todas as falas na divisdo por categorias, de modo que

as falas sejam exclusivas para cada uma delas.

A ideia de criancga

01
[...] porque a crianga € muito pura, né? Entao, eu tento chegar, alcangar a
plenitude dela... € um exercicio alcangar esse lugar pra que a gente fale
de igual para igual, porque a crianga € muito inteligente, ela ta ai. Se vocé
diz uma coisa, ela ja diz na cara, ela ja diz na hora, ela diz que gostou ou
ndo gostou na hora. E diferente do adulto. Eu tento me aproximar desse
olhar.

M

02
As criangas, elas confiam muito nas pessoas. Quando elas compram o
jogo, uma proposta, eu acho que elas se entregam com muita abertura.

e

03
Primeiro, eu adoro crianga. Eu acho... de fato, elas sdo superiores a nos,
elas sdo serem assim, conectados com uma dimensdo planetaria muito
mais... que a gente ndo consegue explicar. Assim, de olhar para o mundo,
de observar, a maneira de se relacionar.

i
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04

A crianca... eu digo que ela é um ser pleno, completamente. E livre de, de
qualquer, qualquer amarra que nés adultos temos. Ela é completamente
livre do pensar, do olhar... e tem essa impulsividade que move a crianga,
que nés adultos perdemos ao crescermos regidos por padroes e regras
sociais.

a

05
Crianca, eu acho que, que € um poema constantemente sendo escrito.
E... a gente cresce, a gente perde de ser poesia. Somos naturalmente
poetas e a crianga, ela ndo tem... elas ndo sdo podadas ainda, elas nao
sdo colocadas dentro de armaduras que socialmente os adultos sdo
colocados. Entdo, elas se permitem, né, a serem os poemas, as poesias
que elas sao.

Q@

06

[...] Ela é muito sensivel também. A crianga € muito verdadeira, né?
Crianga ou gosta ou nao gosta. [...] Eu acho... eu acho crianga um ser
humano incrivel, extremamente esperto.

07

Eu acho que é um... € um ser que chega aqui totalmente aberto sem
censuras, sem criticas... € uma tentativa de busca, € uma curiosidade
extrema, é um pequeno explorador no sentido de ... de perscrutar, de
avancgar por uma vereda desconhecida e tentar descobrir 0 maximo
possivel daquilo ali. E aos poucos esse ser, ele vai sendo impactado
pela realidade que ele encontra, de milhares de maneiras diferentes e
nisso ele vai se relacionando com essas definigdes, que ele recebe,
inclusive, com muita abertura também, porque ele acredita que ta
recebendo verdades de quem ele encontra aqui. E a maioria das
vezes isso nao é verdade também. S3o pessoas que estdo tdo
confusas ou mais até do que quando ele chega. E incrivel isso,
porque eu acho que a crianga, ela parece, as vezes, ter muito mais
segurancga de como proceder nesse mundo indspito, assim, cheio de
coisas misteriosas, do que muitos adultos.

e
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08
A crianga, a infancia, tem uma conexao de muita integralidade com ela,
com o corpo inteiro. Ela pensa com tudo, ela sente com tudo, ela quer, ela
é muito intensa, se ela tem fome ela quer comer tudo, se ela quer dar
amor ela da de muito, se ela gosta, se ela ndo gosta, entdo ela é muito
auténtica.

)

Este primeiro bloco reune ideias das/os participantes sobre a crianca: puras,
inteligentes, sinceras, confiantes, seres superiores, plenas, puro instinto criador,
naturalmente poetas, verdadeiras, espertas, extremamente curiosas, muito intensas.
Todas expressam uma visao positiva, porém homogeneizada, numa perpectiva de
crianga unica, universal, a qual, segundo Sarmento (2013), tende a ser de uma
crianga da classe média, de paises centrais, e eu acrescentaria: de cor branca, do
sexo masculino, sem deficiéncias fisica, mental ou intelectual.

Sem desconsiderar as caracteristicas comuns, proprias da infancia, € preciso
ter em mente que tanto a crianga quanto a infancia sdo constru¢des sociais, ou seja,
guardam relagcdo com o contexto soécio-cultural. O risco da idealizagdo e da
uniformizagdo das criangas € ndo enxergarmos a pluralidade e a complexidade de
suas realidades. E preciso desconstruir a concepcdo epistemoldgica de infancia
unica, como diz Miguel Arroyo (2018): “ndo existe uma produgédo unica de uma
infancia unica, universal. Nem existe uma concepgéo epistemologica unica, universal
de ser humano.” (ARROYO, 2018, p. 29).

* Até que ponto ha espago nas dramaturgias do teatro infantil para as
infancias subalternizadas, inferiorizadas, segregadas e oprimidas, vitimas de

discriminagdes pela classe, etnia, raca, género?
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Crianca: ator social e produtora de culturas

09
[...] vocé pensa... porque as vezes as pessoas colocam a crianga, como
se a criancga fosse um ser que ndo tem nada, que a gente enquanto adulto
€ que tem... e eu acho que ndo. Eu acho que crianga, ela tem uma
construcao dela, muito especifica dela, que eu posso falar tudo para ela
desde que eu fale na linguagem dela, sem ser a linguagem do tatibitati.

5

10

Sim, sim essa construgdo mental, a facilidade que a crianga tem de viajar
nas coisas, ndo é, de fazer um pedaco de pau, um avido. Eu adoro isso, eu
fico fascinado por isso.

Duas falas mencionam a crianga como atriz/ator social e produtora de
culturas, com uma “construcdo dela, muito especifica” e com facilidade de imaginar e
criar coisas. Trata-se de um reconhecimento das culturas infantis, e da presencga do
imaginario, como visto no item sobre culturas infantis.

* De que forma e em que medida as culturas infantis se fazem presentes nas

realizagdes artisticas destinadas a criancas?

A Crianca e sua esséncia

11
Apesar dessa nova crianga que eu acho que ta surgindo, a crianga é
sempre crianga. Ela vai continuar sendo o mesmo ser humano, com 0s
mesmos sentimentos humanos, com as mesmas falhas, com as mesmas
grandiosidades, com os mesmos sentimentos, enfim.

Q
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12
Mas eu acho que, mesmo olhando por ¢éticas da diferenca, as criancgas,
€.... querem as mesmas coisas. O mundo delas parece que dialoga,
assim... entdo, se vocé colocar uma crianga da cidade e uma crianga do
interior, elas vao brincar. Alguém vai propor alguma coisa e eles vao, eles
vao estabelecer comunicagdo. Entdo eu acho que tem esse olhar. [...]
Acho que a linguagem da crianga é universal.

5

13
Mas... A crianga do século XVIII, XIX é crianga também como a crianga de
hoje, s6 que hoje tem outras ferramentas. E vocé saber como é que vocé
vai trabalhar com essas ferramentas, né. [...] E ter atencdo. E saber que
crianga é essa que vocé ta trabalhando.

qQ

14

Por exemplo, brigar com uma pessoa, ficar sem falar com aquela pessoa,
anos a fio, ou para o resto da vida. A crianga ndo tem isso. Mete o pau
na cabega da outra, briga, chora, separa, daqui a 10 minutos esta la de
novo brincando. Essa separagéo nao existe no universo da crianga. Ela
nao consegue ter esse orgulho idiota que nés temos e quando existe, ele
se dissolve. Entdo isso é fantastico no universo da crianga. Isso... ser
crianga é ser puro instinto criador.

a

15
Eu nao sei te dizer exatamente o que € que mudou da crianga de antes

para a crianga de agora. Eu acho que criancga € crianga.
(S S

Reuni na sub-categoria acima as falas que mencionam a essencialidade do
“ser crianga”, considerando universais a linguagem e os sentimentos, passando pela
afirmacao de que “crianca é crianga” e que “a crianca do séc. XVIIl, XIX é crianca
como a crianga de hoje, s6 que com outras ferramentas”.

As colocagdes remetem a dualidade: natureza e cultura, ou seja, o aspecto
biolégico e a dimensao social do ser humano. Segundo Friedmann (2020), essas

duas “herangas”, transmitidas por meio de diversas linguagens, ndo podem ser
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consideradas simplesmente “opostas”, dada a complexidade humana. Elas precisam
ser entendidas como uma duplicidade que esta inscrita na linguagem.

O aspecto biopsicolégico da infancia fornece as criangas caracteristicas
universais, como, por exemplo, as emog¢des primarias (raiva, tristeza, desgosto,
medo e alegria)'®, ou caracteristicas como a ludicidade, a imaginagao, a fantasia e a
recursividade, proprias das culturas infantis (SARMENTO, 2002). Por outro lado, as
subjetividades, forjadas nas relagdes sociais e na cultura, apresentam-se com
multiplas caracteristicas. A linguagem, por sua vez, € constituida de signos e
simbolos que carregam conceitos, ideias e sentimentos sobre a realidade de que
fala (HALL, 2016). Sao, portanto, construgdes sociais, que transitam na cultura e ndo
podem ser tomadas como universais.

* As linguagens produzidas pelas criangas, vez que produtoras de culturas,

sdo consideradas na construcado das dramaturgias do teatro infantil?

Crianca: sujeito de direito

16
Hoje em dia eu acho que as pessoas, as autoridades, os poderes vém
mais a crianga; as pessoas de um modo geral respeitam mais os direitos
das criancas, por causa do estatuto, mas ele reproduz essa mesma coisa,
assim, crianga € um cidadao de segunda categoria, e nem é. O teatro
infantil também.

Q

17
[...] eu acho que a gente ainda herda um fardo muito grande... a gente
ainda tem um rango de olhar para Infancia com muita timidez, sabe, as
vezes, com muita... com muito melindre, com muito... de ndo tratar a
crianga de igual para igual.

Q

Essa quarta sub-categoria contempla apenas duas falas, mas bastante
significativas no sentido de reconhecer a crianga como atriz/ator social, colocando-a

no mesmo patamar da pessoa adulta. Uma delas faz referéncia a importancia do

18 As emogoes primarias se transformaram em personagens do filme infantil “Divertidamente” (em inglés Inside
Out), langado em 2015, que contou com a consultoria do renomado psicélogo Paul Ekman, estudioso das
emocdes ha mais de 50 anos.
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Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA) para a visibilidade da crianga na
sociedade e para o respeito aos seus direitos, sem deixar de apontar, no entanto, as
limitagdes desse dispositivo legal. Ressalto que o ECA dispde em seu Art.16, que o
direito a liberdade compreende, dentre outros aspectos, o direito a opinido e
expressao (inciso Il).

* Abrir espacgos nas producgdes culturais a expressao infantil, seria uma forma

de assegurar o direito a expressao das criangas?

Crianca: ser em formagao

18

A gente tem que ver a crianga como um cidaddo em formagéo, né? A
gente ndo pode ver a crianga como um eterno bobinho como se fosse
apenas um sub-cidad&o, mas ver como cidaddao em formacgao.

19
Na infancia, na juventude, a gente tem uma juventude largada e todo
mundo numa crise, ndo sabe o que fazer, ndo sabe o que fazer... E
entender que aquele ali € um ser humano, com sonhos, com vontade...
s6 que € um ser humano imaturo, porque nado tem a vivéncia, que a
gente ndo pode largar, mas que e a gente tem que saber como tocar.
Porque os horménios sado enlouquecedores. Tem reacdes que vocé diz:
Ham?

(S}

Entendo que as falas acima, mais que uma compreensao da crianga como ser
no devir, indicam a sua condi¢ao de tutelada, cabendo a pessoa adulta responsavel
assegurar as condigdes necessarias a sua autonomia e protagonismo social, para
gue nao se tornem “atores nas sombras”, como cita Marchi (2017, p. 623), por néo
serem vistas como parceiras das pessoas adultas.

* Caberia aos artistas, além de “saber como tocar”, também saber observar,

escutar, dialogar e promover parcerias criativas com as criangas?
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Criancga: ser-que-é

20
Quando eu vou falar para crianca, eu tenho que entender quem é a crianga,
sabe? [...] eu digo que crianga nao é futuro, criancga ja é presente.

Q

21
Eu acho que criangas séo pessoas. Eu t6 falando isso, parece uma coisa
muito Obvia, mas uma vez eu mudei o texto do cartaz, e em vez de
colocar criangas até seis anos, eu disse: pessoas com seis anos. E uma
pessoa riu e disse: “Ué, pessoas com seis anos?’. E eu disse: E. Ndo é
uma pessoa com seis anos?

@

As duas falas desta sub-categoria tratam a crianga como pessoa no presente,
uma das premissas dos Estudos da Infancia. E mais, reconhecem a necessidade de
entendé-la. Segundo Marchi:

As criangcas s&o atores sociais, independentemente do seu
reconhecimento por parte dos adultos. E isso simplesmente porque
sdo seres sociais, porque se comunicam com outros seres de sua
prépria cultura e, nessa comunicagdo, atuam na reproducao e
também na producao de sentidos compartilhados (MARCHI, 2017, p.
623-624)

No entanto, na construgdo da criangca como atriz/ator social, processo
compreendido como subjetivagdo, ha uma dimensdo individual e outra politica,
segundo Sarmento. A primeira diz respeito ao poder da crianga sobre si propria na
construcéo de sua personalidade e a segunda sobre as condigdes materiais em que
vivem as criangas (SARMENTO, 2013, p. 39).

* Reconhecer a condicado de atriz/ator social das criancas e buscar conhecé-
las em suas diferengas seria um movimento necessario a/ao artista que realiza sua
obra para o publico infantil?
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Infancia: estado de ser

22

Eu sei o que é ser crianga. Eu consigo perceber isso em mim, aqui
(tocando no peito). Eu, por exemplo, agora eu estou fazendo um esforgo
para estar ao mesmo tempo como uma crianga e como um adulto. Porque
para mim ajuda muito esse olhar de crianga, de manter uma abertura e
uma confianga no que ta acontecendo aqui, agora.

e

23

Eu acho que eu ndo consegui sair da minha fase de crianga. Eu nao
consigo. As vezes eu acho bom e as vezes eu acho ruim, porque... enfim.

a

24

Entdo, eu acho que toda vez que olho para ela (crianga) eu digo assim:
Eu quero ser sempre... estar sempre nesse lugar, sabe, nunca fingir ser.

[..] E dificil para o adulto ser espontaneo, mas eu acho que é sempre o
lugar desse exercicio.

C)

Aqui temos a percepgao do “estado de infancia” referido por Noguera (2020),

acima citado. Um estado que permite maior “abertura” ao outro, um estado de ser
mais “espontaneo”.

* Seria essa experiéncia imprescindivel para quem cria para criangas?
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Novo paradigma

25

Porque eu acredito que essas pessoas que estdo escrevendo hoje
para teatro, elas tem um respeito muito grande pela crianga delas
também, que é uma coisa que antigamente me dava impressao de
que a pessoa ficava adulta e deixava de ser crianca. Entao ela era
como se fosse uma espécie de “guia de criangcas”, ndo é mais uma
crianca que ta ali para compartilhar conteudos com outras criangas,
que sdo adultos ou ndo, mas uma pessoa que “agora eu sei de tudo”,
“agora sou adulto, ndo tenho mais nada a ver com crianga”, “crianca é
uma coisa inferior e secundaria’, sabe? E mais ou menos isso. Entéo
acho que hoje em dia essa separagao adulto/crianga, essa, exclusao
da experiéncia infantil dentro da gente, ela ndo ta mais colocada com
tanta forga. Nao sei o que é que ta levando a isso, mas é assim que
eu vejo.

e

Aqui hd uma comparagao da postura das/os dramaturgas/os atuais com as/os
de outrora, chamando a atencéo para o respeito e tratamento horizontal dispensado
as criancas, diferentemente da relacdo hierarquizada de antes, quando a/o adulta/o
assumia a posigcao de “sabe tudo”, de “guia de criangas”, um velho paradigma da
infancia indicado por Tomas (2014), acima citada, que representa uma postura
adultocéntrica na relagao com a crianca.

* Que imagem de crianga e infancia serve de paradigma para as pessoas

adultas nas criagdes de dramaturgias para criangas?

Inféncia: construgao sécio-histérica

26

Primeiro esse conceito de crianga nosso € completamente novo, né, vai
surgir no final do século XVIII, tal. N&o é um conceito, assim, eterno,
que vem... A gente pega as fotografias, os quadros de criangas do
século XV, século XVI, elas tinham as mesmas vestimentas dos adultos,
isso até pouco tempo, no final do século XIX, as criancas se vestiam
como adultos...eu tenho fotografia em casa de terninho, de
gravatinha...(risos). Um adulto pequeno, né?

a
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27
Eu acho que ta nascendo um novo tipo de gente e que a gente tem
que estar muito atento. Sao pessoas que estao muito mais avancadas
do que nés. Nos que eu digo, nés de antigamente, ndés que somos
adultos. Sdo pessoas que ja vem, eu nao entendo, mas parece que ja
vem com muita informagao. [...] ou chegam e se deparam com uma
carga de informagdao muito grande, que... ndo sei se elas
amadurecem a forga...ndo sei. [...] E a gente tem muito que respeitar
esse novo ser que esta surgindo. [...] E uma pessoa que esta mais
sintonizada com as tecnologias, € uma pessoa que ja tem outras
informagbes. Ele ja vem preparado para essas novas linguagens.
Entdo, assim, a pessoa que estiver produzindo, qualquer coisa que
seja, inclusive arte, tem que estar com esse olhar voltado para esse
Nnovo personagem, que eu ndo sei ainda quem é.

Q

As falas tratam a infancia como construgdo socio-histérica, tanto na mencéao
ao surgimento do sentimento da infancia, no século XVIII (fala 26), como ao
descrever o perfil de uma nova crianga na atualidade (fala 27), compreendendo,
assim, a constante transformacgé&o da infancia, como categoria geracional, como dito
por Qvortrup (2010), citado acima.

* A criacdo de uma pessoa adulta que toma como referéncia sua propria

infancia estaria conectada com a infancia da crianga para quem ela produz?

Infancia: diferentes contextos

28
Eu fui uma crianga criada no sertdo e é bem isso mesmo, sabe? Assim,
a crianca ela precisa lidar com questdes, que sado questdes de adulto,
por que vocé ta tdo imbuido daquele meio, que aquilo te afeta, afeta na
tua brincadeira, afeta em tudo, sabe? Quando vocé vai pensar entre uma
crianga que mora, sei la, num bairro mais privilegiado e uma crianga que
mora num bairro menos privilegiado, vocé vai sentir essas diferencas e
essas criangas lidam com essas questdes muito proximas.

B
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29

Isso (ha uma infancia propria do lugar). Mas que também dialoga com o
mundo, né. Eu t6 falando da questao das raizes mesmo. [...] Entéo, cada
infancia & muito distinta, € muito direcionada.

30
A crianga da elite me deixa mais confortavel porque ja tem uma
estrutura, mas o que me preocupa € a periferia. Isso me preocupa. [...]
Se vocé entrar nas periferias [...] € se vocé ver criangas la... é
assustador. Diferente de quando vocé entra num shopping, num
Riomar, e vocé vé uma crianga... Isso me doi, déi bastante, sabe? E
vocé vé quem diz assim: “O melhor caminho é exterminar, é prender.
Esse é o caminho mais facil’. Caminho mais facil para eles. Se uma
crianga negra pinta o cabelo de amarelo é um alvo. Vai ser um alvo.
Ndo vai dividir o acento no O6nibus. Eles ja sdo perseguidos,
diariamente. E as vezes o refugio deles € na comunidade, ali mesmo,
com os proprios traficantes, porque la fora ja... ja estdo excluidos. Isso
me preocupa, sabe, me preocupa muito.

1

Nesta sub-categoria ha registros de uma percepgao sobre as diferengas,
indicando as peculiaridades da crianga do Sertdo (fala 28), ou de cada lugar (fala
29), bem como as desigualdades sociais estampadas na comparagao entre uma
crianga da “elite” e uma crianga da periferia (fala 30). Podemos somar a estes
exemplos, as diferengas de cor, etnia, religiosidade, sexo, género, condigao fisica,
intelectual e mental das criangas, dentre outras, sem contar com as diferentes
subjetividades.

Segundo Sarmento (2013), apesar da influéncia da globalizagdo social, que
promove a colonizagao do imaginario infantil pelo mercado de produtos culturais, as
criangas resistem a essa colonizagao, “através de interpretagdes singulares, criativas
e frequentemente criticas [...] reinvestindo essas interpreta¢des nos seus cotidianos,
nos seus jogos e brincadeiras e nas suas interagdes com os outros. Afinal, todas as
colonizagdes sao imperfeitas...” (SARMENTO, 2013, p. 16).

* A diversidade de criangas e a pluralidade de infancias estariam de alguma

forma representadas nas dramaturgias do teatro infantil?



68

Infédncia contemporéanea

31
[...] a gente tem uma sociedade que ta andando em bando, em bando.
N&o estdo pensando. E muito triste. Quando eu tenho a classe média,
que tem acesso a informacgéao [...] que tem poder de compra, deixar
essa crianca, deixar essa adolescéncia consumir o que ta sendo
consumido, o mundo desandou, bicho. Ndo existe. Nao se trata de: “Ah,
a favela...” A favela tem o espaco dela, sim. A cultura da favela, claro!
Agora, o que é que é bom da favela e o que ndo é? E cultural? E
cultural, sim. Ninguém ta negando a identidade. O que n&o pode &
deixar ser so isso. Tem tudo, gente! E essa crianga, esse adolescente
atual ele ta sendo so isso.

S

32
O que eu vejo sdo criangas, que veem criangas brincando. E para mim,
me causa um estranhamento enorme. Um espago que poderia ser,
como foi da minha época. Mas essa € uma geragao que tem um apelo e
uma sedugdo muito grande pela questdo visual, essa questdo da
industria visual, e essa criangca acaba sendo robotizada, sendo
mecanizada, porque ndo tem acesso a construcido, a criagdo, que o
jogo possibilita, que a brincadeira permite. Os brincantes... acho que
nunca vao morrer. Mas de algum modo a gente tem perdido. Eu penso
que a gente ta no momento de embate e uma nova ordem vira, porque
essa eu acho que ja deu.

¥

33
A crianga de ontem ndo é a crianga de hoje, a crianga de hoje é um
adulto pequeno, porque isso aqui (celular) da a ela o mundo. Vocé pode
dizer 20 vezes: eu tenho a senha, eu tenho nao sei o que do meu filho,
do computador, do celular... Ele cria uma histéria chamada Dixie, que é
a conta particular dele, que vocé nao tem acesso. E ai? Ja criaram o
aplicativo para isso? Eu nao sei. Entdo é uma coisa que isso aqui
(celular) € o mundo. A internet € o mundo e os pais tém que abrir os
olhos. N&o é sé ter horario de usar. E ter horario e ver o que é que ta
sendo feito o0 que € que ta sendo visto € mesmo assim vai ter sempre a
brecha.

S
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34
E o imediatismo, né. As criancas t&m hoje a internet... a televisdo nem
mais, viu? A televisdo perdeu a forca. [...] Mas a internet ta no celular,
né. Entdo a gente tem que se esforgar mais pra crianga... e tem
referéncias que a gente... da nossa infancia, que elas ndo tem mais.
Tipo, relacdo com a natureza. Isso se perdeu. Essas brincadeiras. Esse
pisar no chdo. Esse barra-bandeira, esse brincar de pega, esse
esconde-esconde, esse correr, esse sentir o cheiro do mato, o cheiro da
terra. Hoje ta tudo muito urbanizado [...] Eu acho que a crianga hoje tem
essa relacdo muita afastada com a natureza, tudo muito..., né.

qQ

35
Olha, eu acho essa época que a gente vive muito mais dificil do que a
que eu vivi quando eu era crianga. [...] eu tenho um filho também, eu
vejo as conversas dos adolescentes, eu converso com adolescentes,
eu observo as criangas, entdo, assim, nossa... € dificil por conta das
tecnologias. A gente tinha uma lentiddo maior para se deparar com
determinados conteudos, agora vem tudo de uma vez e ha muita
exigéncia em relacao as criancas e aos adolescentes. Entdo, eu nao
acho facil, ndo. Tem vantagens, sim, mas eu acho, em parte, mais
dificil. [...] Tem um lado ruim e um lado bom. Entdo, ao mesmo tempo
que eu acho que elas sao rapidas, muito mais rapidas, mais sabidas,
mais antenadas do que nds fomos, porque elas estdo sabendo, em
sua maioria, lidar um pouco com essas coisas, eu acho que a vida
delas também tem menos paz do que nés tivemos, para resumir.

1/

36
[...] Aqui, a criancga, ela tem uma relagdo meio urbana, mas nao deixa de
brincar na rua também, ta entendendo? Ela tem hoje uma relagédo com a
internet - que a gente ndo descarta isso também -, a relagdo com as
midias, mas eu priorizo que a infancia tenha aquele sabor um pouco
€...do dialogo da minha infancia com a infancia contemporanea.

3

As falas sobre a Infancia contemporédnea abordam, por um lado, a
massificagao da cultura, a gerar criangas passivas e robotizadas diante da realidade,
e, por outro, trazem a relagado das criangas com a tecnologia digital, que as afasta da

natureza, do brincar, além de lhes imporem exigéncias diante da rapidez com que



70

processam as informacdes no mundo virtual, concluindo que “a vida delas nao tem
paz”. A massificagdo da cultura e a dependéncia digital sdo, portanto, os dois
aspectos negativos da infancia contemporanea na visdo das/os entrevistadas/os,
que fazem das criangas reféns da realidade.

Para Sarmento (2013), a infancia contemporanea sofre os efeitos da
globalizagdo hegemobnica, mais expressamente sobre dois aspectos: 1. A
hegemonia dos mercados financeiros, aprofundando as desigualdades sociais e,
consequentemente, o sofrimento das criangas que vivem nos paises pobres; 2. A
massificacdo de produtos e servigcos para criancas, especialmente da industria
cultural, que promove tanto o consumismo infantil, quanto a uniformizacdo do
consumo (SARMENTO, 2013, p. 40).

* Qual a participagao das/os artistas que produzem para criangas diante das
desigualdades sociais e do consumismo infantil, decorrentes da globalizagcéo

hegemonica?

6.2.2 O papel da/o dramaturga/o

Motivacéao pessoal

01
Eu nunca tive essa preocupagao com o publico, entendeu? Eu acho

que o teatro é justamente pra isso, para ndo ter essa preocupag¢ao com
o0 publico. E pra gente deixar o publico & vontade, livre para pensar e
reagir, da forma como ele quer reagir, até mesmo ter o direito de nao
gostar. Exercitar o direito de ndo se sentir dentro da peca. Por que é
que eu tenho que ter essa obrigacdo, assim: - Ah, eu vou fazer algo
para agradar ao publico, para chama-lo pra ficar do meu lado. Nao. Eu
nao quero que ele fique do meu lado, eu quero que ele faga o que
quiser fazer. Que se sinta bem em fazer.

a

02
[...] Essas historias, essa escrita, ela ja nao fica s6 uma coisa do papel, ela
fica uma coisa de... de uma atitude diante da vida.

e
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03

[...] eu queria dar a eles o melhor que eu podia dar. [...] De que modo eu
posso contribuir cognitivamente para a constru¢do daquele ser, que nao
sejam s6 palavras jogadas ao ar?

¥

04

A gente, a gente tem essa responsabilidade, a gente como artista de
teatro, que trabalha nesse segmento, de entender a importéncia dessa
area da gente, a dramaturgia.

Q

05

Eu sou um tradutor [...] Eu vejo cada pessoa como uma perspectiva,
nao sei se eu diria um filtro, ndo é bem filtro, mas € uma forma, um
angulo de visdo...da realidade, de tudo. Da realidade exterior e
também de uma perspectiva interior... Até onde eu consigo alcangar
com o meu olhar eu coloco nos textos que eu escrevo, porque eu
acho que ndo é s6 uma questdao de elaboracido racional sobre a
realidade. Eu acho que tem aspectos emocionais que a gente
consegue passar para um texto, que foge do nosso entendimento,
nao é? Aquela cadeia de agdes, a trama, os préprios personagens,
da maneira como eles agem, eu acho que tudo isso ndo tem somente
coisas... [...] Eu acho que é um pouco de tudo que a mente humana e
o sentimento humano podem acessar. Entdo eu sou uma voz
contatando tudo isso, como qualquer outro, eu acredito, como
qualquer outro artista, dramaturgo, no caso.

e
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06
A dramaturgia apareceu por uma necessidade de, de montar coisas que
falassem da gente, do sertdo, da vida do rio, desse... dessa geografia
sertaneja e ribeirinha que quase n&o se vé dentro da dramaturgia. Eu
acho que muito, muito pouco se vé, como se vé em uma coisa ligada ao
cordel, ou alguma coisa mais popular, no sentido da escritura, ndo tem de
dramaturgia, ndo conheco.

3

07
Eu diria que eu parto da vontade de ser feliz e também ensinar que ser
triste € normal. Eu gosto muito de dizer isso nas minhas pecas. [...] esse
equilibrio, a minha base é essa: entre ser feliz e aceitar a melancolia.
Porque as pessoas tem a ftristeza como uma coisa completamente
negativa, mas néo é. Eu sou do principio do tao. Vocé tem que ter as
duas coisas, uma dentro da outra.

K

08
Eu gostaria de deixar como mensagem para as criangas: a de que vocé
ndo sabe exatamente quem vocé é; vocé esta a construir uma
identidade. Tanto os adultos, mas principalmente uma crianca, eu acho
que é muito dificil ensinar - entre aspas - para uma crianga que vocé é
muitas coisas, que vocé ndo € uma coisa so. Entao, eu acho que... eu
acho que... (voz embargada) [...] ensinar a esperanga as criangas, eu
acho. E cultivar uma fantasia com o pé no chao, talvez, assim, mostrar o
que € um sonho. [...] Isso, ensinar para as criangcas que tudo é uma
grande construgdo, que nao existe identidade fixa...

K

09
Olha, eu acho que é de encantamento. E uma informagédo que vocé
passa, que estimule aquela juventude, aquela crianga, a ser transportada
para um mundo encantado, ludico, e que faca... e que desperte nela o
pensamento. Questionar. [...] Eu acho que o papel € muito esse, de
despertar, encantar, despertar sentidos, despertar o poder, o poder que
ele tem para com a vida dele, enquanto cidadao; despertar nele, que ele
€ um cidadao que faz parte de um todo.

a
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10
Olhe, eu escrevo para as pessoas. Eu passei um tempo escrevendo sé
para mim. Agora, quase todas as coisas que eu fago s&do para alguém.

11
Olhe, eu sempre procuro trazer nas minhas dramaturgias algo... o povo
diz que é polémico. Ndo. E algo que realmente as pessoas reflitam,
sabe? Eu gosto de provocar. Isso me excita. Provocar. Dizer: Epa, o
mundo ndo é so contos de fadas, ndo. Existe uma realidade |a fora. E as
criangas precisam. Trabalhar isso com as criangas, respeitando sua fase
inicial, tal, mas, existe uma fase que... ndo se pode se viver numa bolha,
sendo a coisa nao vai dar certo, nao. Temos que ter esse equilibrio ai,
sabe?

1

12
E ai o papel... 0o meu papel... ndo sei se eu tenho exatamente um papel.
Eu quero apenas escrever e quero, assim, ser extremamente verdadeiro
no que eu quero dizer; eu quero ser extremamente simples, para me
tornar compreensivel; quero dar meu recado. Porque quem escreve
manda recados. Eu quero passar meus recados. Eu quero passar minha
visdo do mundo; eu quero... eu quero me presentificar. E assim eu
espero que eu seja compreendido. Talvez seja isso.

Q

Dialogos e trocas

13
Eu vejo na dramaturgia para crianga uma possibilidade de conversar com a
crianca a partir do que € o mundo como, como um todo.
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14

E... eu procuro ndo subestimar a inteligéncia da crianga, né. Tem aquela
coisa de Camarotti, de vocé se baixar...e ficar na altura da crianca, do olhar
da crianca. Quando eu escrevo eu penso nisso.

15

O meu papel é de ser publico também. Eu me coloco como expectador, o
primeiro expectador, que vai assistir o que eu t6 fazendo. [...] Eu sou o
expectador, o jogador e quem cria o jogo ao mesmo tempo, entdo, eu
acho que a minha relagdo com o publico € me colocar nele e ser o0 mais
honesto possivel.

3

16

Entdo eu procuro me situar, procuro me sintonizar, até, vamos dizer
assim, com minhas referéncias de crianga, e... porque eu quero dialogar,
né, com esse publico, que tem a ver com esse tema que eu t6 falando.
Entao, de repente, € como se fosse uma consequéncia de uma postura
que eu assumo diante da obra, diante daquela tematica, com quem vai
assistir depois.

e

17
Mas o que interessa € o publico gostar. Porque vocé pode enfiar mil
comerciais na midia e o publico vai e n&o gosta.

X

18

Entao, criar pra elas € uma forma, de fato, de troca. E muita troca. Eu sinto.
Eu nunca... ndo me interessa criar coisas de quarta parede, eu sempre
quero um dialogo muito, muito presente, direto com elas.
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19

Entdo eu sempre acho que o0 que eu escrevo nao é para crianca, talvez
porque eu ndo tenha essa aproximagado que as pessoas me cobram
tanto, de saber lidar com elas, de saber brincar... Eu ndo sei brincar
com crianga. [...] Minha irma fala: “Eu ndo te entendo, porque tu nao
tem a menor... a menor aproximagdo com a crianga ali, fisicamente,
mas tudo que tu fez na tua vida, desde muito novo, foi para crianca”.
Eu digo: Talvez seja uma forma de compensar essa coisa de nao
saber me aproximar dela, numa presenca fisica, mas talvez através da
arte eu consigo chegar nela.

B

Com o papel do/a dramaturgo/a na “berlinda”, varios propositos surgiram nas
falas das/os participantes para o exercicio desta fungdo. Chamo a atencédo de que
para este item também ha falas de todas/os as/os participantes, divididas em 3
categorias: 1. aquelas que apontam para uma motivagao pessoal, ou para atender a
uma necessidade artistica; 2. aquelas que expressam o desejo de transmitir alguma
mensagem, contribuir para a formagao do publico, apresentar um determinado lugar
ou cultura, promover o encantamento, provocar a reflexao; e 3. as que indicam que
a/ao dramaturga/o cabe papel estabelecer o didlogo, a conversa, a troca com o
publico ou colocando-se no seu lugar.

Considerando a relagdo da/o dramaturga/o adulta/o com o publico infantil e as
trés vertentes de criacdo anteriormente indicadas: para criangas, sobre criangas e
com criancas, identificamos todas as falas relacionadas a uma criacdo para
criangas, a excegédo da fala 06, que se refere a uma dramaturgia sobre uma infancia
de um determinado contexto. Mesmo a fala 19, ao dizer que a sua dramaturgia n&o
€ para criancas, € a elas que se destina.

Contudo, nenhuma das falas indica ser papel da dramaturga/o partilhar
expressoes ou elementos das culturas infantis, cedendo espago para as vozes das
criancas por meio de uma criagdo com as criangas. E preciso que se reflita sobre os
sentidos que sustentam a relagdo entre a pessoa adulta que cria a peca e a crianca
do publico que a assiste. E preciso que o teatro amplie suas possibilidades de
criacdo, para além de um teatro para criangas, formato hegemédnico dentre as

realizagdes, para contemplar as demais vertentes: sobre e com criangas.
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* Serd que na comunicagao com a crianga apenas o adulto tem algo a falar, a
expressar, a ensinar? Nao teria a/o adulta/o também o que ouvir e aprender com as

criangcas?

6.2.3 Processos de criagao

Apesar do vasto material contendo diversos aspectos que envolvem os
processos de criagdo de dramaturgias pelas/os entrevistadas/os, aqui me ative as
falas sobre a definicdo das tematicas abordados nas pecas, os procedimentos de
trabalho e as referéncias para a construgao de personagens-criangas. Entendo que
tais categorias foram suficientes para alcangar o objetivo da pesquisa, de identificar
formas de participacdo de criangcas nos processos de criagcdo das/dos
dramaturgas/os.

Como cada participante tem mais de uma dramaturgia criada, as falas podem
indicar caminhos diversos de uma mesma pessoa, haja vista as criagdes trilharem,

em sua maioria, caminhos distintos.

6.2.3.1 Quanto aos temas

Movimento pessoal

01

E a primeira peca infantil veio nesses processos mesmo, enquanto eu
estava escrevendo pegas para eles (grupo de teatro), eu comecei a
perceber que tinham conteudos meus mesmos, que eu gostaria de ver no
palco.

e

02
[...] tudo vem da inspiragéo.
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03

Diferentemente de quando eu sou chamado pra estar com outras
pessoas, que eu falo junto com outras pessoas, [...] eu criei muito
especifico voltado para minha necessidade. [...] Até entdo eu tenho
escrito muito pra dizer aquilo que eu quero dizer. Por isso que eu acho
que € muito umbigado ainda.

3

04

[...] € um texto que... ele é bem introspectivo porque era uma relagao que
eu queria... era algo que eu queria dizer para meu avdé e nao tive a
oportunidade de dizer.

05

Eu tenho um espetaculo que esta em cartaz, que esta no repertoério atual
da gente, [...] que é um espetaculo que fala de morte e a construcao dele
partiu [...] da minha relacdo com a minha avé, que foi a minha grande

perda.
@

06

A peca x na verdade comegou a ser escrita ha 20 anos. Ela comega com
uma poesia que eu fiz para uma pessoa, no momento que eu me
apaixonei por ela.

a

07
O que é me levou ao tema? O lirismo. E o lirismo.
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08

[...] na medida em que algum tema fica reverberando e eu sinto
necessidade de elaborar por um caminho mais pessoal, eu pego aquele
tema e eu compro como, como algo a ser... [...] E ha um desejo também.
Eu... eu fico desejoso de escrever. Eu gosto muito de estar sempre
escrevendo alguma coisa, alguma peca. E ndo é sem intengéo, ndo. Eu
realmente quero encontrar um tema. Qual é o tema da vez?

e

09
[...] Esse ultimo texto que eu escrevi, eu disse: Eu quero falar desse tema.

qQ

Referéncias na prépria infancia

10

Entdo, assim, eu busco muito na infancia. O circo que eu vi... o teatro...
porque eu comecei a frequentar teatro muito cedo, porque a minha escola
levava ao teatro.

11

Na peca X tem muito da minha infancia ali dentro [...] tem tudo que um guri
gostaria de ter [...] para mim é o meu lugar de me encontrar com a minha
infancia.

12
Toda noite juntava-se a familia e lia cordel. Entdo eu cresci com essas
histérias, com esse Imaginario, sabe? Pavdo Misterioso, A chegada de
lampido no inferno, entao eu rememoro isso nesse texto, que € um texto
todo escrito quase... ndo vamos falar literatura de cordel, mas ele tem
uma meétrica que é quase literatura de cordel. E é esse lugar mesmo, de
revisitar esse lugar la de origem.

B
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13
Na peca X eu quero falar dessas coisas, porque também foram coisas que
eu vivi na minha infancia. [...] Entdo nela eu t6 nesse lugar.

14
Entdo, as minhas experiéncias como crianga, elas me fazem pensar,
enquanto adulto, esse lugar, me colocar nesse lugar. PG, mas como
estamos falando sobre vida para crianga? Como estamos falando sobre
mundo para crianga? Entdo € minha proposta sempre como dramaturgo,
€ de como eu posso discutir coisas que séo inatas ao mundo da crianga,
inclusive sobre vida e sobre morte.

@

15
Eu, eu morava numa vila que tinham muitos idosos e tinham quase
cinco, seis velorios por ano. A gente brincava no cemitério, de
esconde-esconde no cemitério, entdo a morte foi uma coisa que tava
muito presente na minha infancia e a minha avé dizia... a minha avo
falava muito de plantar pessoas. Porque a gente perguntava: Vo, por
que a gente enterra as pessoas? “Ah, porque as pessoas Vao ser
plantadas de novo”. Entdo, tinha essa coisa... que é uma coisa
indigena, a gente nasce da terra e volta para terra, né, como se fosse
uma semente. Entdo eu sempre vi muito isso... que depois que a
gente era enterrada virava agua... Entao, “n” histérias que eu fui
contando. [...] Quando a gente leu fragmentos para o meu avd, o meu
avd disse: “Eu vou cobrar um pedago por essa histéria ai, porque
essa histéria € minha”. Porque tem muito a ver com as historias que
eles me contavam.

B
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Referéncias em elementos do cotidiano

16

[...] eu lembro que, eu me deparei... eu gostava muito de frequentar
aquela livraria Livro 7 e encontrei la um livro que tinha uma imagem na
capa [...] E eu achei aquela imagem incrivel e aquilo ficou mexendo na
minha cabega, porque eu comecei a lembrar da minha infancia, de coisas,
de momentos, e 0 que seria aquela imagem para uma crianga. [...] E eu
fiquei com vontade de escrever a respeito disso.

e

17

Eu vejo uma noticia de jornal, eu digo: - Nossa, aqui da para render uma
peca de teatro infanti. Ou eu vejo participando de determinadas
conversas, ou vendo coisas da realidade, de um fato da realidade. Eu

parto sempre disso.
Q

18

Matérias, filmes, livros, eu embarquei em varias tematicas na época,
inclusive, pra ver o que é que queria falar um pouco, pra ver o que é que
eu queria abordar e eu fui elencando temas.

19
De um fato da realidade. Eu parto sempre disso. [...] Vocé tem que
levar determinados assuntos, ndo para estabelecer um debate, mas
para vocé mostrar que existe aquela realidade, mas de uma maneira
que também nao agrida a sensibilidade da crianca. [...] Jogar para a
reflexdo, sem parecer didatico, sem parecer querer ser muito educativo,
sem essa necessidade, mas fazendo o papel no teatro, ndo &7 [...]
Agora eu nao discuto essa realidade, ndo. Eu ndo caio na cilada de
querer discutir essa questdo social. Eu levo essa realidade e
encaminho para ... para o fantasioso, para o mundo da criagao, da
criatividade, talvez, da criancga.

Q
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20
Justamente esses temas que eu quero trabalhar. A violéncia urbana e
domeéstica, no caso da peca x, tem muitas tematicas, assim.

Defesa da infancia

21
Depois veio a questéo da defesa da infancia. Ndo que eu acredite que o
teatro infantil tenha que ter essa proposta educativa. Nao é isso. E mais
assim, um tema.

Q

“Temas-tabus”

22

Eu acho que o texto é um veiculo, né, vai trazer uma... alguma coisa a
tona, né, e por isso que me interessam os temas-tabus, porque eu
sempre vou pensar numa dramaturgia para crianga que traga alguma,
alguma discussao e nao é pra ser pedagoégico, panfletario em relagéo a
algum tema, ndo, € que seja discutido temas como morte, AIDS,
depressao, tudo o que a gente quiser falar com crianga, a gente tem que
ter essa preocupacao.

n

23
Essa ultima peca que eu escrevi [...] ela traz, sem abordar exatamente as
questdes, mas ela traz a questdo dos excluidos, das exclusdes e a
questdo da homofobia.[...] Entdo é uma discussdo muito atual, mas s6
que eu trago dentro de um universo dos bichinhos. E ai é uma coisa que,
assim, eu acho que dessa forma a gente estabelece essa comunicagao
com a crianga.

Q
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24
Entdo, a gente pode discutir racismo, a gente pode discutir feminicidio, a
gente pode discutir é... questdes de género, a identidade de género. A
gente pode discutir qualquer coisa com a crianga, entendendo o que elas
s&o e sabendo lidar com o universo, adentrar na linguagem delas, né.

@

Demandas das criangas

25

Entdo a gente precisa discutir e falar com a crianca sobre a demanda
do mundo delas. Porque elas tem medo, elas tem sonhos, elas tem...
elas ficam ftristes, elas ficam alegres. Crianca € uma pessoa e uma
pessoa pensante, uma pessoa que sente. Dai eu tento tocar as
criancas, como eu tocaria, tentaria tocar um adulto, obviamente
respeitando o tempo delas, né, a linguagem delas. Eu nao posso falar
de morte pra crianga como eu falo de morte para adultos. Entao, é... eu
vejo na dramaturgia para crianga uma possibilidade de conversar com
a criancga a partir do que € o mundo como, como um todo.

()]

Qualquer tema

26

E sempre um desafio enorme escrever uma dramaturgia voltada para
crianga. E um universo muito rodeado de pudores, de falsos moralismos,
muitos melindres, mais por parte dos pais e adultos que as cercam do
que pelas criangas em si. [...] Porque eu gosto muito de falar pra crianga
sobre qualquer coisa. Eu acredito que vocé pode falar o que vocé quiser
pra crianga. A questao ndo esta no que vocé vai falar, mas a questao
esta de que forma vocé vai falar isso.
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27
Sempre... sempre na pesquisa eu tento embarcar numa coisa, numa
tematica dessas que eu quero tratar com crianca. Pode ser falada
qualquer coisa com crianga, né? Pode ser discutido qualquer assunto. [...]
Eu penso... numa ideia de personagem, numa ideia de histéria e ao
mesmo tempo, meio que vem o que eu poderia tratar, assim, a tematica
que eu poderia desenvolver. Entendeu?

n

Para reflexao

28
A peca X é exatamente a questdo do perdao [...] e eu trabalho a questao
existencial [...] Ai como eu gostei desse enfoque um pouco mais filosoéfico,
eu voltei para esse enfoque nessa ultima pega que ainda é inédita.

Q

29

Eu poderia falar, por exemplo, vamos fazer classicos, Chapeuzinho
Vermelho, sabe? Mas nao é o meu lugar. Eu acho que muita gente ja fez
isso. Eu gosto de falar de mundo, eu gosto de falar sobre coisas que
provoquem, que vao além do campo raso, sabe, que toque a
profundidade das pessoas, sejam elas adultos ou criangas.

@
Conflitos sociais
30
Eram histérias curtas. E geralmente tinham excluidos. Eu fiz s6 sobre
excluidos.

X
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31
Olha, eu tenho mais interesse, meu interesse pessoal €, assim, eu gosto
de entreter, gosto de entreter pensando em alguma coisa que seja um
pouco mais politica, um pouco mais social. Isso me atrai. Me atrai pra ver
e me atrai pra fazer.

¢

32
A peca X vem com a inclusao social, numa época em que nem a gente se
dava conta. [...] essa coisa da inclusdo social, numa época que nem se

falava nisso. Quer dizer, entdo, uma inspiracdo, né? Que fala do respeito
ao proximo no texto.

Lendas e contos populares

33

Eu gosto muito de pesquisar nesse teatro os contos populares, né. Eu
tenho uma... eu gosto de trazer, de certa forma, essa presenca da
oralidade e dos contos, porque eu acho que € um... é o territoério que eu
pesquiso, que eu gosto e me identifico, mesmo se eu for recriar, eu gosto
de... de pelo menos pesquisar ou trazer a tona esses elementos, assim,
que ela reconhega que naquele texto, ou naquilo que eu faco, ele ja ouviu
em algum lugar, mas tem um jeito diferente, sabe?

Q

34
A gente quer falar das lendas, a gente quer falar da preservagao, de como
€ que a gente trabalha o ecossistema, a partir da oralidade das
personagens, que ja contavam isso, ja criavam historias orais, e como se
relacionar, como a gente transformar isso em cena, né, de teatro.

k)
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Sobre deficiéncias

35
Eu queria trabalhar, porque eu n3o vejo, né. E meio, meio inédito. Até o
tema é meio dificil de falar. As vezes as pessoas sé deixam pra falar no
dia 02 de abril, que é quando se comemora o Dia Mundial de
Conscientizacado do Autismo.

n

36

Tem a peca X, que € uma histéria de uma cadeira de roda, de cadeirantes
de roda, que eu ndo consegui montar por complexidade, mas também esta
escrita.

Ao acaso

37
Sao casuais (os temas). Nao tem uma, uma regra, nao.

38
O personagem surgiu la [...] num exercicio e tal. E ai eu fui desenvolvendo...
eu comecei a desenvolver as cenas e construi essa peca.

Partindo do grupo

39
E... Como esses textos geralmente s&o textos que nascem a partir de um
processo, essa proposicdo, tanto podia vir de mim para o grupo ou
poderia ser uma proposi¢do do grupo para mim. Quase sempre sou eu
que proponho, né. Ou a gente vota num tema que quer trabalhar, quando
€ a partir de um tema.

5
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40
A peca X é um texto coletivo, na verdade, né. Ah... Ele surge a partir de
alguns experimentos das nossas memoarias afetivas (do grupo).

@

41
A peca X, que foi mais recente, foi algo do que eles (do grupo de teatro)
queriam falar, do que eles queriam tratar.

¥

42

Hoje, no meu grupo, a gente faz umas escolhas, especificas; a gente faz
uma votacdo e tal. Mas é muito do que eu vejo no mundo, do que eu
observo no mundo, as demandas, né?

43
O tema ¢é do grupo. A necessidade, o que se encontra na comunidade, o
que é mais visto, 0 que mais os deixa inquietos. Entdo a gente traz (para o

texto).
7

44
Acho que (o tema) chega de muito dialogo (do grupo), da necessidade do
que a gente quer fazer. [...] eu acho que o caminho é esse.
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Com outras pessoas

45
Ele (o tema) chegou de uma... de uma forma bem inusitada, assim. De
uma conversa com uma namorada que eu tinha na época, né. [...] Ai eu
(estala dedo)... aquele estalo: - Eita isso da histéria. Isso da um... isso da
um texto. Ai eu fui, fui pesquisar.

qQ

46
[...] Sao clientes que a gente atende e que a gente vé o que é que... a
necessidade dele e propde, ou entdo € solicitado. [...] seja meio ambiente,
seja na area de transito, seja histéria da empresa. Existe isso, sim,
direcionado a esse publico para a infancia e juventude.

©

A categoria que mais reuniu registros e que também contou com a
participagdo de todas/os dramaturgas/os, além de possibilitar diversas sub-
categorias, mostrou uma grande variedade de formas para o surgimento, ou
encontro, ou escolha, ou referéncia para as tematicas na criagdo de dramaturgias.

Apesar de nao estar analisando quantitativamente os conteudos, chamou-me
a atencao as autorreferéncias e a reminiscéncia como estratégia bastante utilizada
pelas/os dramaturgas/os, o que denota a significancia das experiéncias na infancia.

Tomando o conjunto das falas, identifico duas categorias gerais: a das
escolhas/defini¢gdes individuais e a das coletivas sobre os temas das dramaturgias.
Esse critério leva a constatagdo de que grande parte das criagbes dramaturgicas &
resultante de processos individuais.

Chamo a atencéao para algumas falas. Primeiro, a fala 15, na qual a/o autora/o
faz alusdo as historias que ouvia da avo e do avd e que lhe serviram de base para a
sua dramaturgia, como ela/e mesmal/o relata:

[...] Quando a gente leu fragmentos para o meu avd, o0 meu avd
disse: “Eu vou cobrar um pedago por essa histdria ai, porque essa

histéria € minha”. Porque tem muito a ver com as histérias que eles
me contavam. (Fragmento da fala 15)
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Neste caso, percebe-se que a dramaturgia abriu espago para historias
contadas pela avo e pelo avé da/o autora/o, enriquecendo a narrativa. No entanto,
apesar de se tratar de dramaturgias para o publico infantil, ndo encontramos
nenhuma mengao a histdérias de criangas tenham sido utilizadas para uma
construgédo dramaturgica, ou mesmo tenham servido de inspiragao.

Outro destaque vai para a fala 25, unico registro de escuta das demandas das
criangas para transformagao em tema para o teatro infantil:

Entdo a gente precisa discutir e falar com a crianga sobre a demanda
do mundo delas. [...] Entéo, é... eu vejo na dramaturgia para crianca
uma possibilidade de conversar com a criangca a partir do que é o
mundo como, como um todo. (Fala 25)

E esse “mundo como um todo” inclui a percepg¢ao do mundo pelas criangas.

Destaco ainda os temas que tratam de questdes das pessoas com
deficiéncias. Um movimento positivo, que vai ao encontro das diferengas para inclui-
las na representacao das criancas e das infancias.

Por fim, chamo a atencéo para as construcdes coletivas na definicdo do tema:
por meio de votacdo ou de dialogo; construgdo a partir das memorias dos
integrantes do coletivo; por necessidade ou desejo do grupo, ou da comunidade a
qual o grupo pertence. S40 processos que abrem espagos para a expressao de
multiplas vozes.

*Se existe a possibilidade de parcerias criativas na construcdo de
dramaturgias do teatro infantil, por que ndo convidar criangas para os processos de

criacao?

6.2.3.2 Procedimentos

Quanto ao ato de escrever

01

A peca X foi o unico texto que eu realmente... foi uma escrita de gabinete,
onde eu vou sentar... eu separei 15 dias da minha vida pra s6 escrever o
texto, de manha, de tarde e de noite.
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02

Sobre o que eu vou escrever agora? As vezes vem até mais de um. As
vezes vem dois, trés. Ai eu anoto no caderno. E as vezes eles caminham
juntos e depois um deles toma a frente e eu vou e concluo aquele ali.

e

03
E... a peca A, que foi mais recente, foi algo do que eles (grupo)
queriam falar, do que eles queriam tratar. [...] E ai, a comunicagao
era por Skype, o meio foi esse, porque era em outra cidade. Eu
cheguei a ir algumas vezes para la, mas a gente ndo conseguia
fazer o que a gente queria, que era eu assumir o papel de
dramaturgista...mas acabou ndo sendo dramaturgismo. Eu aprontei
um texto, eles gostaram e foi aprovado. [...] na peca B, por exemplo,
que de fato eu assumi o papel de dramaturgista, existia um tema
que eles queriam falar. Eu achei super-longo e pesado para as
criangas, ai a gente foi refazendo [...] Entdo, o tema sempre foi
muito compartilhado, dependendo, se era um texto encomendado,
ou entao se era numa torre de marfim [...], no caso da peca C, que
eu escrevi sozinho, ndo houve uma relagdo com grupo, com
ninguém.

¥

04

Eu vou construindo cronogramas, quadros e em cada dia, ou em cada
semana, depende, eu vou me organizando para desenhar a cena X, que
fala sobre isso. Cena Y que fala sobre aquilo. Entdo, eu desenho os
quadros e dentro desses quadros eu vou estabelecer o que eu quero
falar, o que eu quero montar e depois eu vou costurando um quadro no
outro para nao ter que ler tudo la atras, para lembrar o que eu escrevi
anteriormente. Entdo eu vou organizando nesses quadros.

@
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Quanto a forma

06

[...] A ideia era a gente construir uma cena de quinze a vinte minutos, a
partir da relagdo da tradicdo oral das histérias ibéricas, africanas e
indigenas. [..] Ai eu peguei essas histérias e fui distorcendo,
desconstruindo para construir uma outra.

a

07
Mas, acho que o que grita mais com relagdo aos textos que escrevo é
trazer a literatura para o palco; trazer a poesia, 0 poema pro palco; trazer
aquilo que é narrado, o conto pro palco. A idéia € a inter-genericidade, é
a mistura dos géneros, esse dialogo entre os géneros. Eu gosto muito de
fazer e fago isso. Faco isso tanto em texto tanto para crianga quanto para
adulto.

¥

08

A gente optou por uma encenagdo que nao tinha palavras, que tratava
desse... era, era uma, uma encenacao de siléncios.

A partir de pesquisas

09
Quando vem a inspiragao, eu ja faco o escopo, o mote e ai eu vou para
minha pesquisa... eu vou para minha pesquisa de observacéo.

10
[...] Ai eu fui pesquisar sobre o que significava [...] € fui construindo a
minha ideia. Fui construindo a minha dramaturgia em cima dessas ideias,
em cima dessa pesquisa e fui roteirizando.

qQ
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11
Na época eu comecei a pensar, eu conversei com maes, conversei com
pais, com pessoas que estavam conectadas no meu Facebook que eu
via que faziam alguma postagem sobre autismo, entdo eu comecava a
fazer link com essas pessoas. [...] E ai eu ja quero mostrar esse roteiro,
esse texto pra ela, pra ela também ter esse olhar de mae, de pai, pra ver
também. E um processo, né, se vai contemplar. Eu quero saber, eu
quero saber se esse texto contempla.

n

Dialogo com crianga imagindria

12
Entado, eu fico com muito medo de estar adultizando a crianga nesse
momento da criagdo, porque ela, ela tem que dizer o que ela ta
sentindo, mas a minha referéncia vai ser sempre aquela crianga que...
daquela época, por exemplo. Nao tem como vocé... [...] mas eu nao
penso muito em mim como crianga, ndo. Sabe como é que eu fago?
[...] Eu escrevo, de uma vez, ai depois eu vou retrabalhando. E eu fico
me imaginando, como se eu tivesse assim, uma crianga de lado. Eu
fico imaginando: serd que ela ta entendendo? Sera que ta
entendendo? E um exercicio mental. E um didlogo com uma crianca
mental que eu estabelego pra mim. [...] Eu fico meio querendo saber se
essa crianga que tem em mim, se ela compreenderia.

Q

Trabalhos com o grupo de teatro

13

Eu preciso de um mote, acertado pelo grupo, do que a gente quer fazer;
esse mote vai para a sala de improviso, ali. [...] Eu trabalho a partir do
imaginario da cena e com cada laboratério que se faz da cena, eu vou
escrevendo o texto de acordo com o que a gente vai vivenciando na sala.
Entdo é um processo de mao dupla. Nao chega direto. Chega no
processo, na sala, com as atrizes, com o grupo. E ai a gente vai
dialogando, escrevendo, ajustando, tirando, soltando outras coisas, mas
basicamente ele é feito dentro da sala.
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14

E ai eu comecei a escrever, os dialogos foram surgindo e eu percebi que
as frases e conflitos dos personagens eram reflexos dos dilemas dos
préprios atores e atrizes do grupo... [...] Fiz alguns exercicios de
interiorizacdo para que eles pudessem acessar, entrar em contato com
essa crianga interior. [...] E ai eu contei sobre o processo de criacao, e de
como cada personagem tinha um pouco de cada um.

a

15
E tudo em cima de jogos teatrais. Eu trabalho muito o Teatro do
Oprimido, entende? A partir dai surgem as ideias. [...] E quando a gente
trabalha com criangas e adolescentes tem esse espaco, esse espago
para a voz, esse espaco para falar um pouco de suas inquietacoes, das
suas angustias, do que esta sentindo, sabe? Um momento de voz
mesmo. Entdo, minhas dramaturgias sdo sempre em cima disso,
sempre em cima dessas vozes [...] Depois vou montando as cenas. E,
assim, a minha casa € o meu refugio. A noite € meu refugio. Eu sempre
construo as coisas a noite, porque eu gosto do siléncio, sabe?

el

Escuta de criancas

16
Até entdo os processos todos foram muito egocéntricos, assim, eu
queria contar aquilo e eu partilhava, e acabava que 0s meninos
gostavam. Mas depois eu comecei a fazer... a tentar entender o que
eles gostavam mais e tentar ver se encaixava com outro aspecto. [...]
E a partir dessa percepcao de entender os meninos, toda vez que eu
perguntava: Vocés gostaram? - “Sim, gostamos!” Hummmm, entao é
um bom caminho. Entdo a partir dai eu também ja estava comecgando
meu processo de entender o que eles também queriam e do que eu
gostava para poder também dialogar, criar alguma coisa que tivesse
um... um fundo de impacto também.

EC)




93

17
Entado a gente precisa discutir e falar com a crianga sobre a demanda do
mundo delas. [...] Eu aprendo muito com elas, tanto que nos meus
espetaculos eu coloco muita coisa de licencas poéticas das minhas
criangas.

@

18
... Quando eu digo assim, catar, eu tento ouvir muito, ouvir o que eles
estdo dizendo. As criangas. De varios lugares. Desde o hospital, na
rua, quando eu estou numa conversa [...] eu sempre cato, eu sempre
tento provocar alguma coisa para catar o que eles estdo... [...] assim,
eu lido com... eu trago questdes filosdficas, eu boto umas... eu toco
um fogo pra poder ver a reagado delas, sabe? E ver esse lugar do
pensamento dela, até que ponto ela ta pensando sozinha, ou até que
ponto ela reproduz um, uma coisa que é... [...] Eu vou provocando...
eu vou aticando pra ver a reacdo... € meu lugar, € como se fosse
assim, o tempo inteiro eu observo e nao é uma coisa sé porque é do
meu lugar de trabalho, ndo. Eu acho a crianga, de fato, ela olha para o
mundo de outra maneira, ela me ensina a ver o mundo de outra
maneira, sabe?

EC)

19
[...] eu escrevo pensando nessa crianga, eu escrevo pensando nos
meus sobrinhos, eu escrevo pensando no dia a dia, no que é que eles
vivem, o0 que... eles estdo rodeados... eles estdo rodeados de alguma
informacao, eles estdo rodeados de... eles ja, ja nascem com um iPad
na mao, com um smartphone na méo, é outra relacdo. Até a relacao
com o livro, com a leitura é outra coisa, né. E isso tem que ser trazido
também. [...] e ai quando eu escrevo pra crianga eu fago questao de
fazer com que minhas/meus sobrinhas/os leiam, de acordo com
aquela faixa. Sdo meus primeiros leitores, porque eu preciso que eles
me digam, mesmo com poucas palavras, assim: Curti. Entendi.
Gostei. Ou entdo: Isso aqui eu ndo td6 achando... ou ndo entendi
muito, ou nado ficou muito legal. Ou seja, esse retorno da prépria
crianga, para mim, é interessante.

n
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20
Eu gosto muito de escuta-las; eu busco muito entrar no, no universo
delas, né. E de ler muita coisa pra crianca. Eu leio muito livro para a
infancia e juventude, escrevo muita coisa também. E... leio autores,
mas também leio muita crianga. Tem muita criangca escrevendo muita
coisa. Recentemente eu participei da formatura dos meus alunos, o
famoso ABC, [...] eles criam e contam as histérias deles [...] E € muito
bonito ver uma crianga escrevendo para outra crianga, ou para um
adulto, enfim, que é diferente de um adulto escrever para crianga. Sao
coisas diferentes. Entao, eu tento buscar, estar dentro desse universo
com as criangas. Eu acho importante para o adulto que gosta de
escrever para criangas, estar envolvido de alguma forma com as
criangas, ne. Eu diria que é meu alimento, diario, sdo as minhas
criangas.

@

21

[...] A peca X conta a histéria dessa garotada. [...] E é real. Sdo meus
alunos, onde eles moram [...] quando eu visitei a comunidade para poder
escrever um texto em cima disso.[...] E, assim, o contato direto (com a
realidade deles) é de entristecer, sabe, esse contato direto. [...] Mas eu s6
me vejo trabalhando com essa garotada, sabe? Trabalho de risco mesmo.

?

A primeira sub-categoria sobre Procedimentos - falas 1 a 5 -, diz respeito tao
somente as estratégias adotadas pelas/os participantes no ato de escrever suas
dramaturgias, todas/os indicando uma escrita individual, com o diferencial de ser “de
gabinete”, ou em processos junto a grupos de teatro. Na sequéncia, as falas de 6 a 8
apresentam estruturas textuais distintas: com recortes e colagens de contos da
tradicdo oral, com mistura ou dialogo de géneros, como também a opgao pela
dispensa do uso da palavra. Encontrei também indicacbes de pesquisas para a
elaboracdo de dramaturgias: de observagdo, conceitual e em rede social virtual
(facebook). Mais uma vez trago o seguinte questionamento: Por que né&o realizar
pesquisas também junto a criangas, aproximando-se de seus diferentes “territérios”?

A estratégia descrita na fala 12, de dialogo com uma “crianga imaginaria”,
chama a atengao, por utilizar um recurso proprio da infancia: a fantasia. Os “amigos

invisiveis” sdo exemplos dessa construgado do imaginario infantil. Dai a/o participante
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utilizar essa estratégia, mesmo na condi¢do de adulta/o, demonstra uma sintonia
com o universo infantil.

As falas de 13 a 15 apresentam experiéncias de dramaturgias criadas junto a
grupos de teatro, por meio de improvisagbes, experimentos, exercicios e jogos
teatrais. Chamo a atencdo para a fala 14, ao citar a proposta do Teatro do
Oprimido™, que abre espago para a voz, para as inquietacbes e angustias das
criangas e adolescentes do grupo. Os conteudos resultantes dos jogos teatrais,
como relatado, servem de base para o texto dramatico. Vislumbro a partir deste
relato, a efetivagdo da possibilidade de uma dramaturgia com criangas, que se
somara a préxima sub-categoria analisada.

Segue-se a escuta de criangas como procedimento de criag&o (falas 16 a 21).
Alguns trechos saltam aos olhos e os colo aqui: “ja estava comeg¢ando meu processo
de entender o que eles também queriam e do que eu gostava, para poder também
dialogar.” (16); “Eu aprendo muito com elas, tanto que nos meus espetaculos eu
coloco muita coisa de licengas poéticas das minhas criangas.” (16); “eu tento ouvir
muito, ouvir o que eles estdo dizendo. As criangas. De varios lugares. Desde o
hospital, na rua, quando eu estou numa conversa” (18); “a crianga, de fato, ela olha
para o mundo de outra maneira, ela me ensina a ver o mundo de outra maneira”
(18); “eu escrevo pensando nos meus sobrinhos, eu escrevo pensando no dia a dia,
no que € que eles vivem, do que eles estdo rodeados” (19); “também leio muita
crianga. Tem muita crianga escrevendo muita coisa, [...] eles criam e contam as
historias delas. [...] € diferente de um adulto escrever para crianca. Sao coisas
diferentes” (20); “quando eu visitei a comunidade para poder escrever um texto em
cima disso. [...] o contato direto € de entristecer. [...] Mas eu s6 me vejo trabalhando
com essa garotada.” (21).

Os registros acima representam o ponto nevralgico da presente pesquisa, por
sustentarem o argumento de entrada e comprovarem a possibilidade de realizagao
de um teatro com criangas, que nao corresponde especificamente a um trabalho
conjunto entre autora/or adulta/o e criangas, mas de interagbes criativas, entre
produgdes das culturas infantis e criagcdes por adultas/os. Lancar mao de “licencas

poéticas” das criancgas; reconhecer que a crianga tanto ver, como nos ensina a “ver o

1% Teatro do Oprimido é um sistema reflexivo e instrumental para o trabalho de criagdo e apresentagdo de
espetaculos teatrais, elaborado pelo teatrdlogo brasileiro Augusto Boal (1931 — 2009), que envolve exercicios,
jogos e técnicas teatrais, cujo objetivo é o protagonismo de seus praticantes, tanto no teatro como na vida
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mundo de outra maneira”; buscar saber sobre o universo das criangas, “no que é
que elas vivem, do que elas estdo rodeadas”, e encontrar as criangas em diferentes
espacos, diferentes contextos, diferentes realidades; encontra-las em comunidades
periféricas e, ainda que este contato direto seja “de entristecer”, pelas injusticas que
lhes s&o impostas, seguir resistindo. E possivel ler criancas, também. “Tem muita
crianga escrevendo muita coisa” e “sao coisas diferentes”.

Pondo em dialogo com o referencial tedrico, temos que: um novo conceito de
crianga contemporanea passa pelo “reconhecimento da participacdo das criancas,
pela recusa da negatividade, pela promogao da ideia de alteridade e por considerar
as culturas da infancia” (TOMAS, 2014, p. 139). E os exemplos acima d&o conta

disso.
6.2.3.3 Personagens-criangas

Com esta sub-categoria dentro dos processos de criagao, busquei identificar
quais as referéncias das/os dramaturgas/os para a construgdo de personagens-
criancas. Considero uma questdao bastante sensivel no que diz respeito a

representacdo das criancas e das infancias no teatro infantil.

Referéncia pessoal

01
A personagem sou... E a crianga que conversava muito com o avé.

02

[...] As vezes a gente escreve, a gente escreve... as vezes sobre a gente,
de certa forma. Pode ser que esse menino seja eu, mas... se for pra uma
terapeuta, analisar a coisa, né? Mas...
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03
Mas esse personagem especifico, todo mundo diz: “ah, esse menino é
vocé!”

04
Ele (fotografo) trazia imagens de criangas. Eram as imagens mais lindas.
Lembravam Sebastido Salgado... criangcas com brinquedos, sem
brinquedos, criancas de forma espontanea, tristes, criancas...Entéo tinha
muito essa coisa da perda. E eu também fui uma crianca que perdi
muito. Entdo tem muito de mim na personagem. [...] Eu sou a
personagem de algum modo.

¥

05

Sim. Na verdade, eu acho que tanto na pega A, como na peca B, tem essa
referéncia bem clara (pessoal). E € muito, muito, muito forte pra mim. [...]
Eu acho até que eu t6 com medo de montar, talvez eu chame alguém para
montar, porque eu tenho medo, de repente, eu me envolver tanto
emocionalmente que termine prejudicando a encenagao, entende?

n

06

Eu acho que...

Esse menino é vocé?

E. Infelizmente é.

Vocé diz infelizmente, por qué?
(risos)

07
Entdo toda minha infancia, minha construgdo enquanto fruicao, enquanto
contato com arte, foi o circo. E quando eu estava escrevendo a peca, eu
via claramente, sabe, 0s personagens, naquele circo que eu convivi, que
eu me formei, que eu assisti. [...] Entdo vou trazendo essas referéncias.

Q
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08

Tem muito de mim. Todas as coisas tém muito de mim. (risos) Tem um
exercicio de me escrever naquilo [...]

3

Observacao

de criancgas

09

[...] mas tem observacdo e tem coisas de reagbes das criangas que eu
observo, mas nao uma crianga que especificamente me inspirou pra virar
personagem.

3

10

Na peca tem um menino, que ai é o sobrinho da minha companheira. [...]
Ele é lideranga, diz que vai resolver tudo, que consegue vencer tudo,
entdo, ai ele entra agora na histéria também com outra menina.

3

11
Tem uma menina que ela nem imagina que eu tava fazendo ela, que
era uma menina super sapeca, tinha uns 6culos [...] ela andava na
bicicleta, assim, com lanternas, ficava chamando os meninos, assim:
“Ah, vocé ndo vai me pegar, porque nao sei o qué, eu sou melhor
que vocé!”. E eu ficava observando essas estruturas das meninas,
dentro do universo masculino. Ela fazia um contraponto e de certa
forma estava surgindo ali uma figura protagonista no meio das
meninas, até que hoje ela é lider das meninas dessa rua. Entéo, eu
ja tinha visto também que na mesma faixa etaria dela, com sete
anos, a minha filha também era muito de ficar falando, de ficar
brincando na rua, entdo, eu fui fazendo essas ligagbes com essas
memoarias, né? E sem falar também, que tem muito das meninas de
onde eu moro. [...] Entdo essas mulheres me contagiam também
com as posi¢cdes, com as forgas, com a forma de falar, com a
imponéncia. Vai tudo para as personagens. Na verdade, eu acho
que ultimamente eu estou escrevendo sé para meninas, assim.

3
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Representacao das diferencas

12

E é uma peca que discute questdes muito, muito atuais, por exemplo, tem
trés personagens que eu escrevi para serem interpretadas por atores
trans.[...] Entdo tem essa discussao toda, de trans, tal. Por que é que nao
fala para a crianga?

n

13

Porque é o olhar de uma pessoa que nao tem deficiéncia, mas, assim, eu
posso falar sobre isso (autismo), a partir da linguagem, a partir da
pesquisa, a partir da escrita mesmo né, da imaginagao né.

Personagens sem identidade definida

14

[..] € interessante porque nesta pegca o0s personagens nao tém
classificacdo de género, nao tém idade, ndo tém sexo, nao tem... Pode ser
feita toda com homens, pode ser feita toda com mulheres, pode ser feita
com trans, pode ser feita com qualquer... adulto, crianga, ndo tem essa
caracteristica.
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15

E ¢é interessante perceber isso nesse personagem especifico, porque
em nenhum momento eu me via... ndo “eu sou esse personagem”...
mas eu acho que mais do que eu conseguir me ver nesse
personagem hoje, eu vejo porque € que ele é tdo encantador pra todo
mundo: porque ele é todos. Ele ndo tem nome, ele pode ser qualquer
um de nés. E é interessante porque mesmo as meninas, mesmo as
mulheres, elas também se identificam com a busca dele. Ela...ele... O
fato dele ser um menino, é... poderia ser uma menina. E uma crianca.
E... tanto é que ele vem encontrar depois a companheira dele, la na
frente, ja na adolescéncia, mas ela apenas completa uma busca,
porque ela, ela espelha ele também. Ai, se alguma menina ainda nao
tava tendo a certeza que ela tava fazendo uma projecao legal, ela
passa a ter certeza na hora que ele encontra com ela.

e

16
As vezes eu tenho uns personagens que eles... que é muito chamado de,
de mascaras sociais, né, que eles nao representam uma pessoa.

Personificagao de objetos animais e plantas

17
[...] foi num exercicio do curso (a criagdo da personagem). Porque eu
queria... pensei em objetos, em personagens inanimadas.

18

Mas, assim, eu sempre... como eu venho das leituras das fabulas, entéo
tem muito animal falando nas minhas pecgas, tem muita planta falando, tem
muito é... Entdo, assim, sdo poucas as pessoas. Nao tem muita gente
falando. [...] E eu levo o sentimento humano para animais, entendeu?
Entao é por isso que talvez fique facil.

N
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19

Os meus espetaculos, geralmente, eles ndo tém pessoas, tem
personalizagdes. Entdo € uma flor que € um personagem, € uma borboleta
gue é um personagem; passaros que sao personagens.

(o

A partir de pesquisa

20

Nao, no caso do personagem, foi uma referéncia psicolégica e
histérica também que eu peguei para poder fazer esse personagem.
[...] foi uma pesquisa de aspectos histéricos, sociais e econémicos e
fiz uma ponte com coisas que acontecem agora, criangas mimadas,
Unicas, que, que sao muito... super-protegidas e algum tipo de crianca
que fica assim, que nédo pensa na outra. Eu ja li [...] sobre coisas
assim. Ai eu criei essa personagem. Eu sempre crio um personagem,
sempre buscando alguma coisa, algum respaldo psicolégico, social...
Ele nunca é alguém que, assim, eu inventei porque eu quis. Eu
inventei porque eu quis, mas ele representa tal coisa, tal coisa, tal
coisa.

a

Arquétipos

21

(o publico) se identificava com o arquétipo. Arquétipo do arauto, que era
aquele que vai avisar a heroina que era necessario ir por aquele caminho.
“Cuidado, ela t& mentindo!”. “Ela ta te enganando!”

"4




Imaginarios

22

E interessante porque elas (personagens) ja aparecem prontas
na minha cabeca. E como se fossem velhos conhecidos que
irrompessem na tela mental e pra mim fica muito facil de
conversar com eles, de acompanha-los. E eu me identifico muito
com as falas de Pirandello no Seis personagens a procura de um
autor. Quando eu encontrei isso no texto dele, eu fiquei muito
impressionado e é aquilo mesmo que ele diz, assim, que quando
um personagem é realmente vivo na mente do seu autor, o autor
nada mais precisa fazer do que segui-los, nos pensamentos, nas
palavras - e ai desse autor se ele nao fizer isso, porque ele vai
estar mentindo a respeito do personagem. E como eu sempre
me senti muito confortavel, né, ao lado desses personagens que
aparecem, entdo para mim é algo muito prazeroso e é assim que
eu fago. Eles aparecem e eu o0s sigo. Quando a coisa nao
encaixa bem, quando tem alguma... assim, a histéria nao flui
devidamente, eu posso depois fazer uma revisdo e tentar
encontrar o que é que ta havendo ali. Geralmente sdo, vamos
dizer assim, dificuldades minhas de lidar com determinadas
abordagens, determinadas colocagbes que 0s personagens
fazem. Ai eu olho e, eita, esse aqui sou eu, ndo é o personagem.
Ai eu limpo. Limpo e é incrivel, porque basta fazer o ajuste que a
coisa retoma e aparece e abre o caminho todo. E muito
interessante isso.

&
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Avesso dos Contos de fadas

23

Eu... eu tenho muita paixdo pelo avesso dos contos de fada, digamos
assim, de como... de como eu reconto aquilo, mas eu reconto tirando
aquela carga, aquela... aqueles paradigmas que todos eles trazem, né...
esteredtipos, do lugar da mulher, do machismo. Eu adoro mexer neles.

B
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Pensados para o ator

24
Entdo é um texto que foi criado, onde a concepgédo do personagem ja foi
pensando o ator. V& que chique! Nao é lindo, nao? [...] Entdo esses
personagens sendo concebidos ja pensando no ator.

(S

Multiplas referéncias

25

[...] o autor também... tem as nossas referéncias, mas também tem
outras referéncias. A gente seca enquanto pogo. Entdo a gente vai
observando. [...] Enquanto autor vocé tem que ter essa atencéo externa,
do externo pro interno e vocé deixa la guardadinha e quando é o
momento... Eita! [...] Entdo basicamente os personagens tém essas
referéncias, né, tem as referéncias externas também. E tem as
referéncias de ficcdo também. Ndo tem uma coisa s, né. E s6 a
referéncia minha? Nao. E minha, é de outras pessoas e as referéncias
da nossa leitura. Que ai vocé vai jogando...

0

Construgao do grupo

26
Ent&o, a construgdo de personagens... todas essas construgdes vem em
cima dos jogos, sabe? Eu escrevo textos ja pensando na figura através
dos jogos, das dindmicas, dos ritmos, e as vezes até jogo alguns desafios.
Entdo, toda essa construgdo de dramaturgia € muito real. Tem muitas
coisas que sao deles.

7

A variedade de referéncias deste topico impds a divisdo das falas em diversas
sub-categorias. A alusdo a propria infancia para construgdo das personagens, no
entanto, figura em numero significativo. Assim como para a escolha dos temas, a
memoria € um recurso bastante utilizado pelas/os dramaturgas/os em suas criagdes
de personagens para o teatro infantil.

Registro meu encantamento ao saber de uma personagem criada a partir de

ensaio fotografico com criangas do Sertdo pernambucano (fala 4). Um artificio
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criativo e sensivel, pois ainda que em fotografias, foi possivel captar as expressdes
das criangas e o universo no qual estavam inseridas.

Em seguida, separei falas relativas a observagao de criangas as quais, para
minha surpresa, tém poucos registros (falas 9, 10 e 11). Destaco aquela que
apresenta uma menina como referéncia para a construgdo de uma personagem,
descrita como protagonista e lider no seu contexto: “estava surgindo ali uma figura
protagonista no meio das meninas, até que hoje ela é lider das meninas dessa rua
[...] essas mulheres me contagiam também com as posi¢des, com as forgas, com a
forma de falar, com a imponéncia. Vai tudo para as personagens” (fala 11). Uma
criagao que se conecta com a defesa da igualdade entre os géneros.

No bloco seguinte, reuni as falas referentes a personagens que representam
subjetividades dissonantes na nossa sociedade. Uma personagem trans e outra com
transtorno do espectro autista contribuem para as representacbes dessas minorias
sociais. A homofobia também figurou como tema abordado entre as/os
dramaturgas/os, descrita anteriormente. Sdo abordagens urgentes para o repertorio
do teatro infantil.

As falas 14, 15 e 16 relatam a construgdo de personagens sem identidade
definida, o que pode contribuir positivamente diante das desigualdades e
discriminagoes.

Segue a sub-categoria que traz a personificacdo de objetos, plantas e
animais. E uma estratégia que faz uso da fantasia, elemento presente nas culturas
infantis, segundo Sarmento (2013).

As demais estdo relacionadas a construgdo de personagens resultantes de
pesquisa socio-histérica, de representacdo de arquétipos, de frutos do imaginario
da/o autora/or, da desconstrucdo de personagens de contos de fadas e de
personagens pensadas para o proprio elenco, todas a configurarem a vertente do
teatro por pessoa adulta para criangas.

A penultima fala (25) trata das multiplas referéncias para a criagdo de
personagens e, por fim, temos a construgdo de personagens por meio de jogos e
dindmicas que nascem do trabalho com o grupo de teatro (26). Resta concluida,
assim, a analise das categorias tematicas.

No apéndice D apresento uma personagem-crianga de cada dramaturga/o,
descrita por cada uma/um delas/es ao final de cada conversa, atendendo a uma
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solicitacdo minha. A intencao foi a de compor um “album” com essas representacoes

de criangas. Apenas nesse registro as/os dramaturgas/os estao identificadas/os.
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7 NOTAS FINAIS

A pesquisa teve inicio com uma curiosidade sobre a participagado de criangas
nos processos criativos de dramaturgas/os para teatro infantil, haja vista as
representacdes de crianga e infancia que esse teatro carrega como artefato cultural.
Como os processos de construgdo dramaturgica sdo pouco compartilhados, apesar
de minhas suspeitas, também contava com surpresas.

Mas as descobertas nessa trilha investigativa foram muitas, algumas
anteriores mesmo a analise dos dados do campo. A comecar pelo numero
surpreendente de dramaturgas/os para o teatro infantil em Pernambuco, mais de 40
identificadas/os com criagcdes entre 2009 e 2020, mesmo diante de um mercado
cultural tdo carente de equipamentos e incentivos, seja publico ou privado.

Outro dado diz respeito as poucas referéncias de cursos de dramaturgia para
o segmento do teatro infantil. No entanto, os dois Unicos cursos citados nas
conversas, coincidentemente ministrados por Luiz Felipe Botelho (um dos
participantes da pesquisa) e por mim, renderam produgdes para o teatro infantil, o
que indica a poténcia dessas iniciativas formativas para o fomento de criagdes.

Deparei-me, também, com relatos bastante significativos de experiéncias
das/os entrevistadas/os, quando criangas, de “escutacdo” de historias contadas por
avo, avd e mae, tanto da literatura infantil, como histérias da tradigao oral, além de
relatos de encontros com o teatro e circo, indicando a influéncia dessas experiéncias
nas suas atuagdées como dramaturgas/os.

Concluindo essas constatagdes preliminares, ndo poderia deixar de citar a
generosidade das/os participantes, ao destinarem um tempo de suas agendas para
nossos encontros. Nenhuma recusa, nenhum empecilho. E um dado que demonstra
nao apenas a consideracdo para com a pesquisadora, mas, principalmente, o
envolvimento com o tema tratado.

Além da curiosidade e das suspeitas, levei a campo a defesa de um teatro
infantil como espaco de expressdo das diferentes criangas e infancias, pois,
considerando a condig¢ao de atriz e ator social de toda crianca e sua capacidade de
producéao cultural, vislumbrava a possibilidade de sua participacdo nos processos de
criacdo por adultas/os, ndo apenas no teatro infantil, mas em toda e qualquer
linguagem artistica destinada ao publico infantil.
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Sarmento (2013), na seara da Educacéao, defende a articulagdo das culturas
das infancias com o conhecimento, na referenciagcao das condicdes e possibilidades
das aprendizagens, propondo “firmar a educagao no desvelamento do mundo e na
construcdo do saber pelas criangas, assistidas pelos professores nessa tarefa de
que sao protagonistas”, tornando a escola como a “casa das criangas”, lugar onde
elas se constituem, pela acao cultural, “em seres dotados do direito de participagao
cidada no espago coletivo” (SARMENTO, 2013, p. 16).

Na realidade da criagdo artistica, assim como reconhecido por Sarmento
relativamente as/aos professoras/es, defendemos a possibilidade de articulacdo da/o
artista com as culturas infantis, o que se constitui um “esforgo analitico e critico de
interpretacdo dos mundos sociais e culturais da infancia” (SARMENTO, 2013, p. 16).
O referido autor cita ainda exemplos de pintores que, nesta perspectiva, se
utilizaram de tracos infantis para a construgdo de suas obras, dentre as/os quais o
espanhol Joan Miro.

A abertura de espagos a expressdo infantii em realizagbes artisticas
destinadas a infancia ndo deve se configurar simples concessao da/o artista, mas o
reconhecimento da capacidade criadora, do potencial imagético, ludico e poético das
criancas. Reitero, no entanto, que a defesa de um teatro elaborado com a
participagdo de criangas, ndao deslegitima ou desqualifica outras possibilidades de
criacdo, que aqui foram tomadas como as vertentes para criangas ou sobre criangas.

Para identificar a participacdo de criangas nos processos de criagao das/os
dramaturgas/os participantes, antes de brincar de “berlinda”, precisei montar um
“‘quebra-cabeca” de 252 laudas de transcricbes, com a diferenca de que as “pecgas”
nao vieram com encaixe, foi preciso elaborar os cortes. Mas como toda brincadeira
ou jogo de crianga, o prazer a cada achado foi o combustivel para superar a
exaustao.

Da analise dos dados, sob os vieses da compressédo das/os dramaturgas/os
sobre as partes envolvidas (crianga, infancia e papel da/o dramaturga/o), e sobre os
processos de criagdo (temas, procedimentos e personagens-criangas) resultaram
algumas constatagdes. Primeiro, a necessidade de divulgagao, entre realizadoras/es
do teatro infantil, de um outro paradigma de criangcas e infancias como aquele
indicado pelos Estudos da Infancia. Acredito que o apanhado tedrico deste campo
de estudos possa contribuir para a construgdo de uma nova percepg¢ao, pela/o

artista adulta/o, do seu publico infantil.
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Quanto a compreensao do papel da/o dramaturga/o, restou evidente um
movimento praticamente de mao unica da/o adulta/o, cabendo a crianga apenas a
recepgdo da criagdo. Ndo se pode negar a importédncia dos repertérios e da
linguagem nas criagdes por adultas/os, inclusive, como diz Sarmento, a logica
poética € muito proxima da logica infantil (2013, p. 11), podendo ser feito um
paralelo entre os estados de poesia e de infancia. Ademais, ndo se pode
desconsiderar o dialogo entre artista e publico que se estabelece nho momento de
fruicdo teatral, ou seja, durante a leitura da encenagdo. No entanto, o que ora
discuto é a possibilidade de um dialogo anterior a apresentagédo da obra, uma
parceria criativa por meio de uma relagao dialdgica entre a/o artista adulta/o, no caso
a/o dramaturga/o, e criangas, que como produtoras de culturas, constroem sentidos
e representacdes sobre a realidade.

Transcrevo, a seguir, o relato de uma/um dramaturga/o entrevistada/o, que
diz muito sobre a necessidade de vez e voz das criangcas nas criacbes a elas
destinadas.

No final, perto do final, quando eu pego de volta o coco da criancga,
eu cheguei pra crianca e disse: - Tu podes me dar agora, porque eu
vou levar pra cena. A crianga segurou o coco e disse: “Eu quero
contar uma histéria”. Eu quase morri (risos). Eu quase morri, porque
eu olhei para a plateia e disse: Meu Deus do céu, como é que eu vou
sair dessa agora? Vocé nao vai poder simplesmente ignorar a
crianca, né? Ta ali. E uma plateia, tem que... Ai eu me sentei e disse:
- Conte a histéria! O espetaculo parou. (risos). [...] E a crianga contou
a histéria que ela queria contar. E contou que o professor dela era
muito malvado, que nao deixava ela contar histéria; que as historias
que ele contava eram muito chatas e que ela queria contar uma
melhor, mas ele nado deixava. E eu... Eu fiquei... Ah, danada... Mas
achei ao mesmo tempo maravilhoso, isso. Porque foi tao
espontaneo, entende? E ai quando ela acabou - foram cinco minutos
que o espetaculo parou para ela ser o espetaculo — ai quando
acabou, eu disse: Olhe, mas essa histéria que tem aqui dentro é
muito bacana. Ela ndo é chata como a do seu professor. Deixa eu
abrir? Ai ela fez: “Ta, t&”. Entdo me da que daqui a pouco eu volto
pra gente conversar. V&, so! Ai eu fui, a cena rolou, continuou e
acabou. Foi fantastico [...] (Relato de uma/um dramaturga/o
participante da pesquisa)

A cessdo de espacos, de brechas para a expressao de criangas, nao
compromete o protagonismo da/o artista adulta/o na criagdo. Chamo a atencéao para
o significativo numero de dramaturgias teatrais resultantes de parcerias criativas
entre pessoas adultas, principalmente entre dramaturgas/os e atrizes/atores

integrantes de grupos teatrais. Por que n&o estabelecer parcerias com criangas?
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Debrugando-me sobre os processos criativos de dramaturgas/os adultas/os,
apesar da predominancia de procedimentos individuais ou com outras pessoas
adultas, foram identificadas possibilidades de relagcdo com criangas na criacdo de
textos teatrais, ou por meio de observacao, de escuta, através de dindmicas e jogos
teatrais, ou mesmo, de forma indireta, com o acesso a producgdes textuais de
criangas. Procedimentos que aproximam o teatro infantil, como artefato cultural, das
representacdes e sentidos das proprias criangas.

Tomei a presente pesquisa como um desdobramento daquela realizada pelo
professor Camarotti (2002), na qual ele analisa a relagao crianga-atriz/ator e o texto
teatral. Para a analise da participagdo das criangas na criagdo de dramaturgias do
teatro infantil — espaco indicado por Camarotti para uma nova pesquisa -, direcionei
o foco para os processos de criagdo de dramaturgas/os pernambucanas/os.
Seguindo o fluxo continuo do conhecimento, vislumbro, agora, a necessidade de um
novo desdobramento, para estabelecer uma aproximacdo com a outra parte da
relagcéo - as criangas, e experimentar junto a elas processos dialégicos na criagao de

dramaturgias. Que seja o proximo ato.
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APENDICES

APENDICE A — Carta-convite
CARTA-CONVITE
18/11/2019

Prezado/a

Venho convida-lo/a a colaborar como interlocutor/a na pesquisa que estou
desenvolvendo no curso de mestrado do Programa de Pdés-graduagédo em
Educacao, Culturas e Identidades — PPGECI (UFRPE/Fundaj), sob a orientagao da
professora Dra Ana Paula Abrahamian, tendo como objeto de investigagcdo os
processos criativos de autores/as pernambucanos/as na construgdo de dramaturgias
para o teatro infantil.

A pesquisa busca dar desdobramento aquela realizada pelo professor Marco
Camarotti, publicada no livro A Linguagem no Teatro Infantil (2002). Afirma
Camarotti que na relagdo entre o/a adulto/a e a dramaturgia infantil existem dois
niveis a situar: 1. A relagdo crianga-ator/atriz e o texto; 2. A relagao texto e publico
infantil. O primeiro nivel foi contemplado por ele na referida pesquisa, junto ao grupo
Jabuti (atividade desenvolvida na década de 80, com criangas da escola Lions
Parnamirim). Quanto ao segundo, diz: “Estando fora dos objetivos deste trabalho, o
nivel da segunda relacdo podera ser abordado por uma outra pesquisa.” A
identificacdo, o registro e a analise dos processos criativos na construgdo de
dramaturgias é o recorte que proponho nessa relagao: texto de adulto/a e publico
infantil.

Para a selegao dos/as sujeitos/as da pesquisa tomei como critério a produgéo
de, no minimo, duas dramaturgias para criangas, sendo uma, ao menos, encenada
nos ultimos 5 anos.

A participacdo dos/as dramaturgos/as tera dois momentos: 1. Entrevista
individual (presencial ou por videoconferéncia), no formato “pauta aberta”, com
topicos sobre o teatro infantil a serem abordados pelos/as entrevistados/as; 2. Roda
de didlogos com todos/as os participantes para apresentacdo dos resultados e

construgcado de novos conhecimentos.
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Estima-se um tempo minimo de 30 minutos e maximo de 1h para cada
entrevista, ficando a data e o local a critério do/a convidado/a, de modo a atender a
sua possibilidade e conveniéncia. Apds transcrito, o material sera encaminhado ao/a
entrevistado/a para verificagdo. Os dados nao serdo identificados e ficardo
armazenados em sigilo.

A data da roda de didlogos sera acordada posteriormente, buscando-se
contemplar o maior numero de participantes.

Imaginando a dificuldade de tempo, diante das demandas que a vida
contemporanea nos impde, mas considerando a importancia fundamental da
participacdo de cada convidado/a para o desenvolvimento dessa pesquisa, venho
solicitar sua generosa e valiosa colaboragao.

Por fim, considerando a ética fator precipuo na relacdo pesquisadora -
pesquisados/as, sera dispensado o tempo que for preciso para esclarecimentos
sobre o trabalho, de modo a assegurar as informagbes necessarias ao
consentimento livre e esclarecido.

Contando com sua participagao, fico no aguardo de retorno com sugestao de

data/local para nosso encontro e que seja, se possivel, até o dia 15/12/19.

Atenciosamente,

Ana Elizabeth Japia Mota (aluna PPGECI)

Ana Paula Abrahamian (professora orientadora)
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APENDICE B — Roteiro semi-estruturado

ROTEIRO PARA ENTREVISTAS
TEATRO INFANTIL: A RELAGAO TEXTO E PUBLICO

ENTREVISTADO:

DATA: LOCAL:

DURAGCAO: INICIO FIM

DRAMATURGIAS: (confirmar o levantamento feito previamente)

Entrevista presencial, com roteiro semi-estruturado, gravada em dois canais

(celulares) para posterior transcricdo em blocos tematicos.

PREPARACAO:

- Agradecimento pelo aceite

- Apresentacao pessoal/da instituicdo/da orientadora/do tema da pesquisa

- Permissao para gravagao

- Garantia de anonimato (nao havera associagao dos dados com os participantes)
- Acesso as gravagdes e transcricoes

- Abertura para perguntas sobre a pesquisa

- Estimativa de tempo (30 min a 1h)

- Liberdade para falar ou silenciar e até desistir

- Aquecimento (pergunta sobre 1° contato com o teatro infantil)

TEMAS A SEREM ABORDADOS PELO ENTREVISTADO:
1) TEATRO PARA A INFANCIA E JUVENTUDE

- Aproximacao com o teatro para criancas

- Visao sobre o teatro para criangcas em Pernambuco

2) PROCESSO(S) CRIATIVO(S)
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- Caminhos para a construgao das dramaturgias (Participacao de criangas?)
- Escolha dos temas

- Criacao de personagens-criangas/Referéncias

- Papel do dramaturgo/a

3) PUBLICO

- Viséo sobre as criancas e as infancias

- Identificagcado do seu publico

- Relagdo das criancas da plateia e as criancas da cena
- Acesso a feedback das criangas

4) DRAMATURGIAS PRODUZIDAS

- Escolher e apresentar um personagem-crianga

- Relagao pessoal com as personagens/contextos/tramas
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APENDICE C — Termo de compromisso

“sg
Programa de UNIVERSIDADE 07 T
Pés-Graduacao FEDERAL RURAL —_—
em Educacao, DE PERNAMBUCO FUMNDACGCAO
~ Culturas € Identidades FEM TP I B D

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO

MESTRADO M EDUCAGAO, CULTURAS E IDENTIDADES
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Dados de identificagao

Tema da pesquisa: Teatro infantil e a relagao texto e publico

Pesquisadora responsavel: Ana Elizabeth Japia Mota

Instituicdo a que pertence a pesquisadora: UFRPE/Fundaj

Telefones para contato:

Professora orientadora: Ana Paula Abrahamian de Souza

Nome do/a participante:

Data nascimento: / / RG:

Informagoes gerais sobre o projeto de pesquisa

O projeto de pesquisa de responsabilidade da pesquisadora Ana Elizabeth Japia
Mota, aluna do curso de mestrado do Programa de pods-graduagdo em Educagao,
Culturas e ldentidades, sob a orientagcdo da professora Dra Ana Paula de Souza
Abrahamian, tem como objeto de investigagdo os processos criativos de autores/as

pernambucanos/as na constru¢ado de dramaturgias para o teatro infantil.

A pesquisa pretende dar desdobramento aquela realizada pelo professor Marco
Camarotti, publicada no livro A Linguagem no Teatro Infantil, na qual afirma que, na
relacdo entre o/a adulto/a e a dramaturgia infantil, existem dois niveis a situar: 1. A
relagdo crianca-ator/atriz e o texto; 2. A relacido texto e publico infantil. O primeiro
nivel foi abordado por Camarotti na referida pesquisa. O segundo € o que nos
propomos contemplar por meio da identificagdo, registro e analise dos processos

criativos de dramaturgias para o publico infantil.

A participagdo dos/as dramaturgos/as tera dois momentos: 1. Entrevista individual
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(presencial ou por videoconferéncia), utilizando-se questionario semi-estruturado,
com topicos a serem abordados pelos participantes: teatro infantil, publico infantil, a
relacdo do/a autor/a com o publico, os processos de criagdo de dramaturgias. 2.
Roda de dialogos com todos/as os/as convidados/as para apresentagdo dos
resultados e construgdo de novos conhecimentos, com data a ser acordada, de
modo a garantir o maior numero de participantes, considerando-se a importancia

fundamental dessa interlocugao para o desenvolvimento da pesquisa.

Tanto as entrevistas como a roda de didlogos serdo gravadas e transcritas, em
blocos tematicos. O material transcrito sera enviado ao/a participante para

verificagéo.

Os dados levantados nao serao identificados, servirdo apenas para fins académicos
e ficardo armazenados em sigilo e sob a responsabilidade da pesquisadora durante

5 anos apos o término da pesquisa.

Sera dispensado o tempo que for preciso para esclarecimentos sobre o trabalho,

para que fique assegurado o consentimento de participagao livre e esclarecido.

A participagcdo € voluntaria e este consentimento podera ser retirado a qualquer

tempo, sem prejuizos a continuidade da pesquisa.

Termo de Consentimento livre e esclarecido

Eu, ,

RG n° , declaro ter sido informado e concordo em

participar da pesquisa acima descrita.

Recife, de de 2019

Nome e assinatura do/a participante

Testemunha Testemunha
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APENDICE D — Criacdes de personagem-crianca

E a histéria de um menino que é apaixonado. Ele tem um
amorzinho, que € Rosinha, s6 que Rosinha ta indo embora por
conta da seca. E ele sabe que se ele trouxer a andorinha de volta, a
andorinha traz chuva. S6 que ai tem um cacador que inventa de
capturar a Andorinha. O suposto vildao. Entdo, eu gosto desse
menino... desse...
Ele tem nome ?
Ele é menino, so6. [...] ele € um menino quase adulto, ja. Entdo € um
menino que sabe lidar com a seca; € um menino que convive com a
seca e sabe que a seca nao ¢é algo bom; sabe que... se tem seca,
nao tem comida e que possivelmente o gado vai sofrer com isso e
ele entende tanto dessa coisa... Ele entende porque a familia de
Rosinha vai embora, porque Rosinha vai embora e ele comega
dialogar com a natureza: - Se eu fizer a andorinha voltar, vai chover.
Entdo tem isso... que é meio... que é bem a realidade, assim. [...]
Entdo ele € meio que um adulto. Mas ele € uma crianga com
discurso adulto sob o olhar de uma crianga, sabe? [...] Mas ele, ele
coloca isso de outra maneira.

Alexandro Silva

Pronto. A personagem é uma fada. O nome dele é Luz. Luz, né,
porque os meninos falavam muito de viver nessa escuriddo -
escuridao em todos os sentidos. Eu digo sentidos, é... ruins, sabe?
Nao ter solugdo para nada. Entdo essa personagem, Luz, é para que
essa garotada encontre iluminagido dentro dela e comece a iluminar, a
se sentir valorizada, sabe, ser essa luz também, ser esses agentes
multiplicadores, ser essa luz também para o proximo. Entdo, essa
iluminacgao, se sentir valorizado, ser esse foco, esse poder de... A luz
chama a atencdo, sabe. A escuriddo ja é o medo, ja é um certo
receio, sabe? O medo de... feito as perdas. Entdo, a luz € um
caminho, € um caminho, sabe. E luz. Mas o caminho é arduo, com
trancos e barrancos, mas essa luz que eu trago comigo, com essa
fada, que é essa iluminagdo, sabe, que todos passam momentos
ruins, mas nao precisa se apegar. O que é essa luz para vocés? O
que representa essa luz? Luz é forte. Ndo é fraquejar. E se fortalecer.
Entdo sejam luz. Ai é essa a personagem que chama a atencao, que
me chama a atencéo.

Anderson Abreu




Flor. Vamos la. Flor € uma menina que, na entrada, nas cancelas
do sertdo pernambucano - na verdade de qualquer Sertdo, de
qualquer lugar de secura - tem por obrigacao diaria cuidar de um
milharal. E de uma familia matriarcal, em que existe uma avo,
uma mamaée e Flor. E ela tem alguns amigos, como o espantalho
e ha uma certa competicdo, porque o espantalho também quer
ter a mesma funcgdo e ele tem medo de perder a fungdo, mas
também entra ja uma leitura do nosso proprio mundo, né? E
existem as aves de rapina que querem acabar com o milharal.
Querem levar o milho para poder se nutrir daquilo. A avo entrega
um bau pra Flor e Flor tem o papel de guardar esse bau e abrir
s6 quando for necessario. Bem, esse desvelar de Flor se da
justamente quando uma das aves de rapina, o Carcara, toma o
bau e leva. Entdo ela deixa o milharal, pede para o espantalho
ficar com o milharal e vai atras disso. Entdo esse percorrer dela
€ o descobrimento de uma série de coisas que s&o significativas.
Ela vai lidar com competicdo, ela vai lidar perdas, ela vai lidar
com vitérias, ela vai lidar com a puberdade, ela se da diante de
uma série de coisas. Entdo é uma transformacao. A jornada da
herdi, da heroina ai, passa por um processo que se compoe,
desde o momento da partida, da presengca do Arauto que vai
ajudar, dos aliados que vao contribuir, daqueles que, dos vildes
que também vao estar presentes nessa... dentro desse
processo. E o retorno de Flor é justamente o amadurecimento, e
€ quando ela se depara de que a avo faleceu. [...] E ai ela abre o
bau e vé todas as lembrangas que construiu junto com a avé.

Alexsandro Souto Maior
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Vou te apresentar Nhonhosim. Nhonhosim ndo é um garoto de agora. E
da época que o Brasil ainda tinha escravos. Nhonhosim ¢é filho de um
senhor de terras e o pai dele € mais amigo dele do que pai e ndo tem...
como é o herdeiro do pai, de todas terras, todas as coisas, o pai mima,
o pai finge que as coisas ndo estdao acontecendo. E Nhonhosim nao
tem limites. Nhonhosim é uma crianca sem limites e ele ndo tem
empatia também com as outras pessoas. Ele s6 vé ele proprio. Entao,
para ele se a brincadeira estiver machucando o outro, mas se ele tiver
achando engracado, é bom para ele. Ele ndo pensa no coleguinha que
se machucou. Esse € Nhonhosim.

Carla Denise
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Um outro personagem que tem um espirito infantil muito bacana
€ a aranha Arara, do Histérias por um fio, porque ela tem essa
malevoléncia, da malandragem, de querer se dar bem, do querer
enganar e ao mesmo tempo € de uma ingenuidade, de uma
pureza que é tipico da crianga, ndo é. A crianga também tem
isso. A gente pensa que ndo, mas a crianga engana a gente, ela
€ malandra também, as vezes. Embora n&o seja aquela
malandragem consciente do prejudicar o outro que nds adultos
temos, € uma malandragem pela satisfagéo do ser feliz, imaturo,
ingénuo e ludico. Esse personagem é muito especial para mim.
[...] Quando eu escrevi eu ria demais e dizia: E maravilhoso
demais esse personagem. Ela consegue enganar um Deus?
(risos) Ai pega la, chega e o Deus: “Nao quero saber de vender
as minhas historias”. Mas como o Deus é muito curioso, muito
vaidoso, a aranha inventa que tem uma roupa de ouro invisivel
que so6 os grandes deuses é que podem ver. E ai através desse
artificio, ela consegue convencer o Niampom a querer ver a
roupa: “Deixa eu ver’. Ela entdo puxa da bolsa uma coisa
invisivel, que ela simula, faz de conta que é uma roupa, mas nao
tem nada. E ele vé e tem vergonha de dizer que nao ta vendo. Ai
ele diz: “Ah, muito bonita, realmente”. “Fica perfeita no senhor!” E
ai ela vai, veste, nele... Ela o0 engana como a crianga as vezes faz
com a gente, né.

André Filho

E uma onga? conta a histéria de uma onca que se nega a ser
feroz. Ela ndo quer ser feroz, ela ndo quer ser igual as outras oncgas.
Ela tem uma natureza diferente. Ela € uma onga com natureza
diferente, ai... s6 que as outras ongas comegam a rejeita-la na
matilha e levam ela a julgamento e ai ela sofre um bulling durante o
julgamento e é expulsa da matilha. Ela é expulsa como se fosse
aquele... aquele inseto da metamorfose de Kafka. S6 que ai, ela é
expulsa e quando ela é expulsa encontra outros excluidos de suas
matilhas, de suas comunidades, que formam uma grande
comunidade de excluidos.




Osvaldo, ele tem 8 metros, ele mora na rua da Angustura, no
bairro dos Aflitos, ele tem medo do escuro. Ele vive no escuro.
E... ele ndo sai do lugar e perto dele tem um estadio de futebol e
em dias de jogo ele adora a vibragdo que chega pra ele, da
torcida organizada. Ele ndo gosta que as torcidas organizadas
briguem, por causa de um time. Ele fica triste com isso. Ele fica
muito triste também quando vé, em alguma janela, de algum
prédio perto dele, algum casal brigando na sala de jantar. Ele
fica triste quando vé motoristas passando em alta velocidade,
mexendo no celular, ou embriagados, porque as vezes eles
batem em alguns amigos dele, na via, e as vezes tem alguns
postes, assim, em italico. Osvaldo adora um cachorro que vem
visitar ele todos os dias, que inclusive na primeira vez mijou nos
pés dele. Ele adora Dona Célia, que comegou a colocar poemas,
frases engragadas e ele se tornou um “poste-star” na avenida e
aos poucos ele foi ficando muito alegre. Ele conheceu um outro
poste chamado Lucia Helena. E Dona Célia fez um telefone, com
dois copinhos e um fio e deixou um lado com ele e levou um lado
pra Lucia Helena. E eles conversaram pela primeira vez. E ele
disse que amava. Ele sentia o vento, o perfume dela. E ela ficou
muito apaixonada também. E eles disseram que se amavam,
mesmo sendo criangca, mesmo dizendo que nao podiam se
casar, porque casar era coisa de adulto. E... é isso.

Outro personagem € um menino que anda com uma gaiola. Ele
nao prende passaros, Ele anota os sonhos das pessoas, guarda
dentro da gaiola, por onde passa. E quando chega em casa ele
abre a portinha e os sonhos voam e se realizam. E ai ele se
debate com..., ele se encontra com pessoas, em situagcdes bem
cruéis e humanas e reais, mas ao mesmo tempo tem essa
poesia, que é uma fabula sobre a liberdade e o sonho, né.

Cleyton Cabral
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O personagem é um menino. E um menino que estd sempre
brincando, mas € uma crianga 6rfa. Porque eu sempre tive o desejo,
eu sempre quis ser uma crianga o6rfa. (risos) Entdo € uma crianga que
ta praticamente sozinha. A gente ndo sabe se ele ta internado, se ele
ta no orfanato, se ele foi abandonado... Bom, é uma crianga so.

Tem Alvaro também, que é um menino que quer ser igual ao pai,
entdo ele quer construir casas, mas o pai diz: Olha, isso aqui... va
brincar. Isso é coisa para adulto, ndo sei qué. Ele fica com raiva e ele
vai tentar entender o que o pai ensina para ele e ele vai tentando
percorrer o Carrossel do tempo dele, que passa pelas Estacdes.
Entdo em cada estagdo, no inverno, na primavera, ele vai se
confrontando com isso.

Luciano Pontes

Eu acho que eu apresentaria o menino de O segredo da arca de
Trancoso. Porque ele é o Unico personagem que nao tem um nome.
E o nome dele ndo faz falta. E eu acho isso... € uma reflexdo
recente que eu fiz. Ele comecga a peca sendo chamado de menino e
do meio pro final da peca ele comeca a ser chamado de rapaz. E
como se 0 nome dele mudasse. Na verdade, ele ta crescendo. E um
rito de passagem, na verdade. A pecga toda é um rito de passagem,
da infancia para a adolescéncia, e depois para a fase adulta
também. E... ele € uma crianga como outra qualquer. Ele é curioso.
Ele confia, ele vive, passa por dificuldades muito grandes. Ele perde
contato com a familia, ele perde pai, perde mae, perde tudo, todas
as referéncias e faz um esforgo tremendo para ser fiel a algo que foi
confiado a ele. E, gracas a essa trajetéria de busca, de atender a
esse objetivo, ele consegue se reencontrar com ele mesmo e... a
gente consegue ver isso. E engragado porque é uma coisa muito...
€ muito claro para mim isso. Ele ndo s6 nao perde a esséncia, como
ta ali. Ele continua a ser crianca, a ser adolescente, e conquista a
ideia do adulto que ele é.

Luiz Felipe Botelho
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Chiquinho, o caranguejo. Chiquinho fica preso numa sacola
plastica. O espetaculo comecava assim. E ai tentava... tava
respirando por um buraco da sacola plastica, “pelo amor de
Deus”, “pelo amor de Deus”, “pela nossa senhora tanananana”...
SO que ele percebe que tem um animal, tem alguém, um ser
sofrendo mais que ele. Ai ele enlouquece, porque ele tem que
rasgar aquela sacola de todo jeito para poder salvar aquele ser.
E ai ele consegue sair da sacola e quando ele sai, ele vé: “Ai
meu Deus... Um peixinho!”. Jerimum, peixinho Jerimum. E ele na
pedra, la - que é animacao, € boneco, né. Ai ele chega, pede a
plateia: “Eu vou precisar de vocés”. Ai vem duas criangcas da
plateia. E colocado um adereco. E como se eles pudessem
entrar no mar. E ai eles entram no mar e vao jogar dgua com a
folha enquanto ele consegue tirar a garrafa-pet. Quando ele tira
a garrafa-pet, ai comega o relacionamento, comega toda a
historia. Ele vai... tem momentos que ele é peixinho pequeno,
tem momentos que ele vem como peixe grande. E ai ele vai, ele
fica amigo, ele quer salvar... ele fica amigo. Ele vai conhecer a
vida de Jerimum. Chega la em Jerimum é tudo tdo arrumadinho.
Eles pegam tudo que tem. Porque ai a explicagdo, né, que
quando os humanos chegam, que jogam lixo no mar, no rio - ai
aparece um navio e uma garrafa pet sendo jogada: “Pa!” Ai ele
vai para casa de Chiquinho, chega |3, vai pra casa da Estrela,
namorada de Chiquinho. Tudo arrumadinho, uma coisa linda,
tudo feito com garrafa-pet, com lixo reciclado, e eles fazem uma
manifestagao porque jogaram um produto. Todo ano jogam um
produto, soda caustica... € mata ndo sei quantos seres do mar,
tal tal tal e tem toda uma histéria. Mas € isso. Assim. Ai vem a
pesquisa de cada animal, tudo direitinho.

Edivane Baptista

O Chicao, que é de Dias sem sol, € um personagem lindo, assim, ele vem
muito do, do esteredtipo da crianga que € ingénua, bondosa e que as
pessoas se aproveitam dessa crianga bondosa. Entdo o Chicado foi muito
eu, na verdade. Eu trouxe esse eu para a cena. Entdo, o Chicao.

Miro Ribeiro
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Ariana € uma garota que a v6 dela ensinou a ela a conversar com as
plantas. Nao tem aquela histéria, né, que vocé deve falar com suas
plantas? [...] Eu acho que para lembrar de mim, eu acho, que aquela
personagem, ela tem uma amiga materialista.

Moises de Melo Neto

Eu gosto da Clarinha. Meus personagens sao muito sonhadores, né. Séo
muito sonhadores. Mas Clarinha ela tem uma frase que ela diz: “Eu
queria ver, ouvir, entrar no meu corpo para ver e ouvir meu coragao
bater. Bater feito uma crianga. Um dia eu entro no meu corpo, para ver e
ouvir meu coragao bater. Quando chegar la eu vou falar com ele. Ei, meu
coragdo, ei meu coragdo, por que vocé bate assim dentro de mim?”.
Entdo era o sonho de Clarinha. Ela acreditou tanto nesse sonho que ela
se vé.

Samuel Santos

E... Eu acho que eu apresentaria Flor, porque a Flor, tem tudo o que
alguém que possa ter coragem tem que ter. Tem inocéncia, mas ao
mesmo tempo tem a esperteza. Ela tem também a coisa da coragem,
né. E uma figura corajosa e amorosa também. Eu acho que ela tem
todos os elementos de um super-herdi humano. Assim, sem falar que
ela é o contraponto, assim... tudo o que dizem que uma menina nao
pode ser, que uma mulher ndo pode ser, ela é. Sem perder todas as
referéncias que um menino também pode ser. Eu acho que a Flor, ela
tem essa, essa jungdo do ser humano que o teatro pede para que a
gente possa botar no palco.

Veronaldo Martins




	Microsoft Word - DISSERTAÇÃO - VERSÃO FINAL.docx
	ce504a7bc5f062498fdb9cdeac86fd5f6704e44ddf5093e05b7cd71a7c88958c.pdf
	Microsoft Word - DISSERTAÇÃO - VERSÃO FINAL.docx

