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RESUMO

Este texto trata de uma proposta pedagdgica para o ensino da coesdo e da coeréncia textual
através da producdo de quadrinhos digitais no Pixton. O objetivo é elaborar uma proposta
formativa para os professores de Lingua Portuguesa, na qual as HQs digitais produzidas na
ferramenta web Pixton possam ser utilizadas como recurso didatico para o ensino da coesdo e
da coeréncia junto aos alunos. Para isso, seguimos a perspectiva teorica interacionista de
Marcuschi (2008) que denota o estudo do género como uma atividade organizada, sistematica
e que visa situagdes concretas de producdo; acolhemos a percepc¢ao de Antunes (2005) sobre a
coesdo e a sua producdo de sentido no texto, além de nos pautarmos nas 4 regras da coeréncia
elencadas por Charolles (1978). Desse modo, procuramos realizar uma abordagem
metodoldgica que abarcou um questionario com os docentes de Lingua Portuguesa da Escola
Estadual Francisco de Paula Correa de Aradjo (EFPCA) a respeito dos elementos
fundamentais de nossa pesquisa: a HQ, o Pixton e os elementos textuais: coesdo e coeréncia.
Em seguida: trés oficinas sobre: 1. O género textual HQ e o Pixton, 2. A producdo de HQs
Pixton; e 3. Aspectos de coesdo e coeréncia constitutivos das HQs produzidas no Pixton. Com
esse uso das HQs do Pixton para ensino da coesédo e coeréncia textuais, buscamos refletir
junto aos professores da instituicdo as relacBes existentes entre: HQ, Pixton, coesdo e
coeréncia textual e como essa conexdo pode estabelecer possibilidades para uma construgéo
de conhecimento cuja compreensdo seja realizada a partir da producdo textual dos alunos.
Com isso, procuramos salientar a relevancia de se tratar o texto em sala de aula, de modo que
as especificidades do género no qual ele se materializa, sejam observadas e levadas em
consideracdo durante o processo de sistematizacdo do trabalho escolar. Ao ressaltarmos a
importancia da utilizacdo dos textos digitais no contexto escolar, apontando para uma
perspectiva de uso no qual o texto seja tomado como o centro da anélise e os elementos de
textualidade coesdo e coeréncia sejam percebidos como mecanismos relacionados durante a
reflexdo sobre a constituicdo de sentido de uma HQ Pixton obtivemos como resultados: a
iniciacdo do letramento digital de seis professores; a promocdo de autorreflexfes dos
professores sobre a didatica empregada na producéo e na andlise de texto durantes as aulas de
LP e a percepcdo dos professores participantes de que a coesdo e a coeréncia sdéo mais bem
compreendidas pelos alunos quando estas sdo vislumbradas, no contexto de sala de aula,
através do que elas representam em termos de producdo de sentido no texto.

Palavras — Chave: Coesdo e coeréncia textuais. Género textual. Género quadrinho Digital.
Proposta Pedagdgica. Pixton.



ABSTRACT

This text deals with a pedagogical proposal for teaching cohesion and textual coherence
through the production of digital comics in Pixton. The objective is to elaborate a formative
proposal for teachers of Portuguese Language, in which the digital HQs produced in the
Pixton web tool can be used as didactic resource for the teaching of cohesion and coherence
with the students. For this, we follow the theoretical interactionist perspective of Marcuschi
(2008) that denotes the study of the genre as an organized, systematic activity and that aims at
concrete situations of production; we welcome Antunes' (2005) perception on cohesion and its
production of meaning in the text, as well as on the four rules of coherence listed by Charolles
(1978). In this way, we tried to carry out a methodological approach that included a
questionnaire with the teachers of Portuguese Language of the State School Francisco de
Paula Correa de Aratjo (EFPCA) about the fundamental elements of our research: the HQ,
the Pixton and the textual elements: cohesion and consistency. Next: three workshops on: 1.
The textual genre HQ and Pixton, 2. The production of Pixton HQs; and 3. aspects of
cohesion and consistency constituent of the comics produced in Pixton. With this use of
Pixton's HQs for the teaching of textual cohesion and coherence, we seek to reflect with the
teachers of the institution the relations between: HQ, Pixton, cohesion and textual coherence
and how this connection can establish possibilities for a construction of knowledge whose
understanding is made from the students' textual production. With this, we seek to emphasize
the relevance of treating the text in the classroom, so that the specificities of the genre in
which it materializes, are observed and taken into account during the process of
systematization of school work. When emphasizing the importance of the use of digital texts
in the school context, pointing to a perspective of use in which the text is taken as the center
of the analysis and the elements of textuality cohesion and coherence are perceived as related
mechanisms during the reflection on the constitution of sense of a HQ Pixton we obtained as
results: the initiation of the digital literacy of six teachers; the promotion of teachers' self-
reflections about the didactics used in the production and analysis of text during LP classes
and the perception of participating teachers that cohesion and coherence are better understood
by students when they are glimpsed in the classroom context of class, through what they
represent in terms of meaning production in the text.

Key words: Textual cohesion and coherence, Textual genre, Digital Comics, Pedagogical
proposal and Pixton.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — HQ Calvin € HOBDES.......c..ooiiiieece et 31
o[ L= N - Vo T | S ORRSTRSSN 32
Figura 3 — O enquadramento dO TEMPO........cciiiiiiieieieiet et 34
Figura 4 — TIp0S de DAIOES. ........coiiiiicieieee e 36
Figura 5 — Onomatopeias e Seus SigNIfiCat0s. ..........ceiviiieiieiicie e 37
Figura 6 — Calvin € HODDES.........ccoiiiiiee et 38
Figura 7 — Tela inicial do site IMPulSe Freak...........cooviiiiiienieseeeeee e 47
FIgura 8 — COmBDO RANGETS. ......cviiiiiitiiiiiie sttt bbbt 48
Figura 9 — Nawlz HQtronica de 32 gEraGa0.........c.ccvverueeeeireeireaiiesieesieeeeseesseseesseesseesesneesnens 49
Figura 10-Imagens da HQ Niko. Pagina de abertura, pagina com uso de giroscopio e pagina
com diagramacao dindmica, reSPeCtiVamMeNte..........ccevveeereereeeeseereee e see e 50
Figura 11— Pagina inicial do PiXtON..........cccoiiiiiiiiieieie e 58
Figura 12—Pagina de registro do PIXION..........cceiiiieiie i 58
FIQUIa 13— OPGA0 “LOZIN"....c.oiitiiiieiieeieiieieieteste sttt ettt esesae et et st b sbesreaneeneenees 59
Figura 14-Opcao “menu” do Site PIXION.........cooiiiiiiiiiiiiiic e 59
Figura 15— Ferramentas de CONSIIUGHD. .........couiruiriirieieieieestc st 60
Figura 16—Cenarios predefinidos....... ..o 61
Figura 17-HQ sobre os impostos cobrados N0 Brasil..............ccccevvveviiieiicieie s 63
Figura 18-Tirinha 080- ESCOINAS..........c.ciiiiiiieciie it 70
Figura 19-Organograma — mecanismOoS 08 COBSED..........eruirveruerierierierieieienie e 74
Figura 20-Slides da oficina sobre quadrinhos............ccooviiiiiiienes s 104
Figura 21-Professores da manha e tarde jUNtoS...........ccccovevveiieieeiie i 104
Figura 22—Exemplos de HQS IMPIESSAS.......cuciieirieiieiieiieeieseesteesie e sreesreesaesee e esessee s 105
Figura 23—-imagem dos professores realizando suas as COnSideragoes...........cccooerverererienne. 106
Figura 24—Apresentacdo do Pixton 80S ProfeSSOrES..........coviviireieienireiineieeeese e 106
Figura 25-Material dos slides da etapa 3...........cccvveiiiiiieiiie e 107
Figura 26-Pixton da equipe B produzida na 12 ofiCina..........ccccccevvevieiiiiiiiie i 108
Figura 27—Alguns dos recursos de elaboragdo dos quadrinhos..........c.ccocvvviiienencnenennen 110
Figura 28—Professores da manha produzindo as HQS PiXtONn .........cccccoevivinininininieiieen, 111
Figura 29-Professores da tarde apresentando suas HQS PixXton.........c.cccccovvvveveeiieciiciieenne, 112
Figura 30—Quadrinho Pixton da eqUIPE D.......ccceeiieiiiiiiiiiic e 113

Figura 31-HQ PiXton da BQUIPE A ..ottt 115



Figura 32—Recursos de interatividade do PIXtON...........cccooiriiiiiiieieec e, 117

Figura 33—-Comentario do professor D1 da tarde...........ccooereirenenneneneesese e 118
Figura 34-Slides SObre COESA0 € COBIENCIA........ccuviieerieeieieerie et 121
Figura 35-0s professores, analisando 0s mecanismos de COESAO.........cccveveereereerreerieanenns 122
Figura 36—A HQ 2 da BQUIPE A ..ot 126
Figura 37—Recursos coesivos destacados pela equipe A........ooveveieeieiene e 128
Figura 38—-Percepcdo do processamento da COBIENCIA..........cuevverueiieeieerieseesie e erie e see e 128
Figura 39—Quadrinho Pixton produzido pela equipe B.........cccccceiieiiiie s 132
Figura 40—HQ PixXton da eQUIPE C......ceoviiiiiiiiiiesiieesee et 138
LISTA DE QUADROS
Quadro 1-icones de construgdo de qUAdrinNOS.............ccveevreeverueeeereceeee e 60
Quadro 2—-A propriedade da coesdo do texto relagdes, procedimentos e recursos.................. 72
Quadro 3—Quadro do recorte das categorias analiticas da COESA0...........cccccvvevvevieieeiiesiennnn, 73
Quadro 4-Primeira Oficina: género HQ tradicional e digital.............cccccevvveriienieiinineneene 103
Quadro 5-Segunda Oficina — produg@o de HQS PiXtON..........ccoeviveiieieniie e 109
Quadro 6-icones de interatividade 0o PIXION...........ccccoveurereeiieeeseeeeeesesesenesessessessesessenens 117
Quadro 7-Terceira Oficina: Analise dos mecanismos coesivos das HQs Pixton................. 119
Quadro 8 — Plano de aula dos professores da equipe C........cceoveieieeieiiie i 123

Quadro 9 - Categorias da coesdo indicadas no texto da equipe B e as metarregras da
(0101 =] 0 o] - OSSR 128
Quadro 10- Trecho que destaca os mecanismos de coesdo da HQ da equipe B................... 133

Quadro 11-Categorias da coesdo indicadas no texto da equipe A e as metarregras da

(0101 =] o] - PSS 134
Quadro 12— Trecho do texto de analise da equipe C.........ccoeeieriiieeiireesese e 139
Quadro 13-Categorias da coesdo indicadas no texto da equipe C e as metarregras da
(010 =10 Lo T TSRS 140
Quadro 14—QuestioNArio INICIAL..........coeeiiiiiiii i 144
Quadro 15-QuUESLIONArIO FINAL...........ccocoiiiiiiiie e 148
Quadro 16-. Plano de aula dos professores da equipe C.........coovevieiieiiic e 152

Quadro 17— Plano de aula dos professores da equipe D........ccoceeviiiieiiieiiie i 155



2.1

2.2

2.3

23.1
2.3.1.2
2.3.1.3
2314
2.3.15
2.3.1.6
2.3.1.7
2.4

2.4

3.1
3.2
3.3
3.4

4.1
411
4.1.2
4.2
4.3

5.1
5.2
5.3
54
5.5

SUMARIO

INTRODUGAO . ......cooiieieieteeeeee et 11
O ENSINO DA LINGUA A PARTIR DO GENERO TEXTUAL E SUA
RELEVANCIA PARA A ANALISE DAS HQS.....c.ovoeveriereieeieeesesesiesies s, 18
GRAMATICA DE USO LINGUISTICO E AS PARTICULARIDADES DE CADA
GENERO. .....ovmieieecte sttt e 23

O PROPOSITO COMUNICACIONAL DO TEXTO E OS ELEMENTOS .
INTERNOS E EXTERNOS QUE CORROBORAM PARA SUA COMPOSICAO E

COMPREENSAO........cooiiiiiiiiie ettt 25
HISTORIAS EM QUADRINHOS: GENERO TEXTUAL DE

“GRAMATICA” PARTICULAR......ceoitiiseeieeeeeseeetses s enes st 27
Elementos constitutivos da linguagem das HQS.........ccccccevevveieiiececce e 30
A percepgao Visual global............coooiiiiiiiiii 31
AAS BIIPSES. ...ttt ettt e e ae e ra e te e e e areenre e e 32
O enquadramento € 0 TBIMPO.......c.uiiiieierierie et eneas 33
O DAIEO . TalA.....ccueeeieiieiee e 35
AS ONOMALOPEIAS. ...ttt bbbttt bbbttt e ne e e e e e 36
AS 1INNas de MOVIMENTO.....c..iiiiiiieiiiieeee e 37
AS HQS E AS SUAS VARIAS EXPRESSOES NA MIDIA AO LONGO DO
TEIMPO.....cee bbbt bbb et 39
AS HQS E O ENSINO DE LP.....oiiiieceeeeee et 42
QUADRINHOS DIGITAIS E O PIXTON....coiiiiiiiircreeeeeeie e 45
QUANDO AS HISTORIAS EM QUADRINHOS SE ALIAM A HIPERMIDIA....46
O HIPERTEXTO E A LINGUAGEM DO QUADRINHO DIGITAL......ccccevevennn 52
(@3 o D 1 ] PSPPI 55
A MULTIMODALIDADE E AS POTENCIALIDADES PEDAGOGICAS DA HQ
ONLINE PEIXTON. .ttt sttt sb et ne e 62
A COESAO E A RELACAO DELA DE INTERDEPENDENCIA COM A
COERENCIA. ..ottt bbb 67
A COESAO E OS MECANISMOS DE: REITERACAO E CONEXAOQ.................. 70
A reiteracéo e os procedimentos de repeticao e SUbStitUIGa0...........ccevcverrrvenenne 74
A conexao e 0 uso dos diferentes CONECLIVOS.........ccevvreriiinieieiee e 78
A COERENCIA E AS METARREGRAS DE CHAROLLES (1978).....c.ccccccvuvaeee. 82
A COESAO, AS METARREGRAS DA COERENCIA E AS
PARTICULARIDADES DAS HQS.....coveieieieiie sttt 86
METODOLOGIA ...ttt reene e n e 91
ABORDAGEM E PROCESSOS METODOLOGICOS DA PESQUISA................. 91
O CAMPO DA PESQUISA E OS SUJEITOS NELA ENVOLVIDOS.................... 96
A PROPOSTA DE FORMAGAO DOCENTE.......cooiieeeireiieeesseeesieneese e 100
FASES DA PESQUISA ..ottt 102

DESCRICAO DAS OFICINAS PEDAGOGICAS.........cooeveieeeeeeeeeveresee s 96



A ANALISE DOS DADOS........ccccocvevirienrieersiessien et 125
A ANALISE DOS ELEMENTOS TEXTUAIS- COESAO E COERENCIA NOS

QUADRINHOS PIXTON....covteeeeeeeeeeteeeeeeeeereeeeeseeeeeseseseessesesen e eseneseseneesenens 125
ANALISES DOS QUESTIONARIOS E PLANOS DE AULA........coooeeeeeeeene. 143
CONSIDERAGOES FINAIS.......coiviieeeeeeeeeees e esess st nesnes s 157
REFERENCIAS. ....ocooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo e e ee oo r e er et e et eer e e e e e s oo ereeer e 162
ANEXO A — PLANOS DE AULA ELABORADOS PELOS DOCENTES.......167
ANEXO B - TEXTOS DAS ANALISES DOS PROFESSORES SOBRE AS HQS
DIGITAIS POR ELES PRODUZIDAS. .....coooeeeeeeeeeeeeeee e e eeeeeen e eesnen s 168

ANEXO C-TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO.....174



11

1 INTRODUCAO

O trabalho com o texto deve ser a unidade basica para o ensino de Lingua Portuguesa
(LP) como menciona os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1998), que
apresenta a pratica como a mais eficiente, porque aborda a perspectiva socio-comunicativa
das producBes orais ou escritas. Diante disso, o aprendizado da lingua materna é
compreendido como uma atividade que pressupde falantes inseridos em diversos contextos de
interacdo social, alicercados em um sistema de textos estruturalmente atrelados as suas

fungbes comunicativas, as quais eles constituem e/ou redesenham (BAZERMAN, 2009).

Tais textos estdo intrinsecamente relacionados as nossas atividades sociais diarias

que implicam comunicacao verbal e se materializam nos géneros textuais que

S80 os textos que encontramos em nossa vida didria e que apresentam padrbes
sociocomunicativos caracteristicos definidos por composi¢des funcionais, objetivos
enunciativos e estilos concretamente realizados na integracdo de forgas histdricas,
sociais, institucionais e técnicas (MARCUSCHI, 2008, p.115).

De acordo com Marcuschi (2008), os géneros textuais permeiam o nosso cotidiano e
apresentam aspectos, relacionados a sua estruturacdo e a sua funcdo comunicativa, marcados
pela historia e por questdes sociais, institucionais e técnicas. Assim, géneros textuais como as
histérias em quadrinhos (HQs) tém suas caracteristicas ligadas as mudancas operadas pelo
tempo historico, pelo aperfeicoamento das técnicas e pelos suportes onde eles sdo veiculados,
0 que suscita implicacGes na forma de sua elaboracdo ao longo do tempo, portanto, ao refletir

sobre um determinado género textual como as HQs € preciso considerar tais aspectos.

Dessa forma, apontamos neste trabalho as histérias em quadrinhos (HQ) como
material de estudo da lingua, pois, acreditamos que o0 uso delas nas aulas de LP € relevante
devido aos recursos visuais e ao jogo de representacdes que ele possibilita. E Sobre esta

aplicacdo, Dikson (2015, p.42) afirma que o:

mundo semidético de possibilidade das HQ poderia ser estratégia diferencial para o
professor quando se trata de ensino. Ter 0s quadrinhos como aporte e suporte, dentro
do trabalho com leitura e producéo de texto, significa adotar um género que carrega
inimeras possibilidades didaticas para o aprimoramento e aquisicdo de recursos
linguisticos — orais, escritos e de leitura — pelos alunos, em especial quando se trata
do ensino bésico, mais especificamente o fundamental
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Em uma sociedade na qual o impacto do visual é forte e 0s meios de comunicacéo,
como a televisdo, possuem um caréter de destaque, os quadrinhos podem, como bem afirma
Dikson (2015), auxiliar no processo de ensino- aprendizagem de Lingua Portuguesa (LP),
pois sua associacdo imagens/escrita/espaco possibilita uma leitura mais rapida e dindmica da
mensagem transmitida se assemelhando aos recursos de midias visuais como o facebook, de
grande utilizagdo entre os jovens. Portanto, as HQs podem estimular a leitura e a producgéo
textual dos alunos e colaborar para eles apreendam recursos linguisticos, porque elas
favorecem uma leitura que impulsiona o leitor a criar estratégias para dar conta das lacunas,
dos implicitos e das entrelinhas que envolvem os quadrinhos; implicando na mobilizacdo dos
conhecimentos prévios do leitor e na utilizacdo das informagGes obtidas por ele nas leituras de
textos anteriores, permitindo, assim, uma tomada de decisdes estratégicas diante do percurso
da leitura que lhe possibilite o alcance da proficiéncia dela.

Vale ressaltar, que por se tratar de um género comum nos meios de comunicagéo de
massa, as HQs oferecem uma abundéncia em material que, por vezes, ndo é aproveitado por
mero preconceito quanto ao carater pedagdgico de seu uso. Pois, entreter ou divertir o publico
infantojuvenil pode ser uma das possibilidades ao se tratar com tal género, mas ndo a Unica,
desde que se entenda que se pode aprender algo significativo a partir de algo prazeroso.

E para corroborar com essa ideia de validade do uso pedagodgico das HQs, partimos
da proposi¢do de que a “semiose’ posta pela relagdo verbal e ndo verbal das narrativas quadro
a quadro fomentam um movimento, no qual o leitor continuamente se utiliza de atividades
linguistico-cognitivas para desvendar como funciona essa parceria” (MENDONCA, 2010,
p.212); prestando-se como evidéncia para nossa cogitacdo de que o aluno é colaborador na
dindmica da construcdo de sentido, mas também compreende e reconstréi a sintaxe e a
gramatica ali empregadas como significativas.

Por isso, que ao coconstruir o género o leitor se utiliza de habilidades para entender
os elementos constitutivos dele e através dessa compreensao se pode ampliar no processo de
ensino aprendizagem a andlise no texto de aspectos- sintaticos, gramaticais, semanticos e
extratextuais; contribuindo, assim, para uma compreensdo textual mais abrangente e mais
coesa.

Neste sentido, Antunes (2009) aponta que uma das implicacOes de se tomar o género

como objeto central para o estudo da lingua € que as regras gramaticais estariam relacionadas

1 Acepcdo de semiose empregada nesse texto pressupde a nocédo elencada por Peirci (2005) que a define como
um processo no qual as pessoas se utilizam do conteido do signo e de sua interpretagdo num movimento de
significacdo dos signos e de produgdo de significados a partir deles.
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as particularidades de cada género, o que traria um carater funcional ao trabalho com a
gramatica e possibilitaria aos alunos o entendimento de como a producao e a compreensao de
um texto derivam da unido de elementos internos e externos a lingua. Desse modo, nds
buscamos aliar a producdo de HQs digitais ao ensino dos elementos textuais coesao e
coeréncia na tentativa de possibilitar uma ressignificacdo na pratica de 8 professores de LP da
Escola Francisco de Paula Corréa de Aradjo (FPCA).

O que esperamos ao propor uma essa énfase no trato da analise e producéo textual, é
que o professor direcione sua pratica para que o aluno, por meio do processo de
multiletramento?, torna-se um sujeito-autor, “que ao ter autoridade acerca de determinados
mecanismos discursivos, demonstrard, por meio da linguagem, esse papel na ordem em que
estd inscrito, na posicdo em que se constitui, assumindo a responsabilidade pelo que diz,
como diz etc.” (ORLANDI, 2007, p.76), ou seja, que 0 estudante assuma uma posicao ativa
no processo ensino aprendizagem, protagonizando um papel de coautor das aulas de lingua
portuguesa.

Nessa perspectiva, de multiletrar o estudante deve ser munido das ferramentas para
realizar leituras eficientes do que ocorre na sua contemporaneidade, e em virtude disso,
elementos como as transformacgfes que as novas tecnologias trouxeram para 0 mundo da
linguagem néo podem ser desconsiderados, bem como, 0s novos géneros textuais surgidos
dessas transformacoes.

Logo, a escola por possuir um papel crucial no trabalho com o conhecimento deve
buscar formas de letramento digital que disponibilize aos estudantes ampliar 0s seus saberes
no ambito da interacdo mundo/escola. Entendemos que a assuncdo desta tarefa ndo é facil e
rapida, pois existem varios entraves no proprio sistema como: a falta de algumas tecnologias
na escola, a falta de acesso a internet e a falta de conhecimento dos professores sobre 0 uso
das novas tecnologias da informacéo e dos textos oriundos delas.

Conquanto, se enfrentar tais entraves e empreender a conjugacdo das tecnoldgicas da
informacao no seu planejamento a escola estaria segundo Do O (2011, p.4) possibilitando que
“as tecnologias sejam pontes que abrem a sala de aula para o mundo”, uma vez que elas
revitalizariam o processo de busca e constru¢do do conhecimento, no qual o aluno também

seria considerado como parceiro ativo do professor num trabalho pedagodgico colaborativo.

2 Processo pelo qual o aluno emprega habilidades e praticas de compreensdo que significam “a multimodalidade
dos textos, produzidos na sociedade contemporanea, por meio dos quais a multiculturalidade se comunica e
informa [...]” (ROJO, 2012, p.13).
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E uma dessas tecnologias de conhecimento pedagdgico colaborativo, que pode ser
utilizada em sala de aula, é o espago online de producdo de HQs Pixton® que é um “espaco
colaborativo de aprendizagem, no qual 0s usuarios criam 0S personagens, cenarios e
episodios, usando elementos pré-desenhados” (DO O 2011, p.5); por intermédio desta
ferramenta, os usuarios podem criar e compartilhar suas histérias em quadrinhos, desenvolver
sua criatividade, aprender a semantica e a gramaética tipica dos quadrinhos, enfim passam a
apreender o0 género nos aspectos linguisticos e sociocomunicativos. Entdo, se integrarmos o
processo de aprendizagem que a utilizacdo do Pixton suscita no a&mbito da apreensdo das
caracteristicas linguisticas e extralinguisticas do género HQ digital, ao planejamento escolar,
ele pode se potencializar em beneficio para o ensino da lingua materna.

E ponderando que “na sociedade da informacdo todos estamos reaprendendo a
conhecer, a comunicar- nos, a ensinar e a aprender; a integrar o humano e o tecnoldgico; a
integrar o individual, o grupal e o social” (MORAN, 2000, p.1), e que esse processo de
reeducacao de interacdo social € uma realidade a ser ainda incluida no percurso pedagdgico
escolar de modo abrangente e inclusiva, questionamo-nos: de que maneira a construcdo de
uma proposta formativa para auxiliar para que o género HQ produzido na ferramenta web
Pixton possa constituir-se como recurso didatico para os professores de Lingua Portuguesa no
ensino da coeséo e da coeréncia?

Por isso, ancorados nessas convicgdes, objetivamos na pesquisa: elaborar uma
proposta formativa para os professores de Lingua Portuguesa, na qual as HQs digitais
produzidas na ferramenta web Pixton possam ser utilizadas como recurso didatico para o
ensino da coesdo e da coeréncia junto aos alunos.

E, para tanto, temos como objetivos especificos:

a) Analisar a finalidade comunicativa do género HQ digital (elaborado no Pixton), seu
processo de constituicdo e as contribuicbes que tal producdo possa proporcionar ao
trabalho realizado pelo professor de LP no processo de ensino/aprendizagem da
lingua;

b) Apontar como os elementos de textualidade (coesdo e coeréncia) colaboram para a
tessitura das HQs digitais (Pixton) e de que maneira a compreensdo do seu processo
de elaboracdo pode ser usado pelo professor de LP para tornar o ensino dos elementos

de textualidades significativos para o aluno.

3 O programa pode ser acessado no endereco eletrénico: www.pixton.com/br/.
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c) Destacar a relevancia da perspectiva interacionista para o trabalho com o género
textual promovido pelo professor de Lingua Portuguesa (LP) em sala de aula.

d) Reconhecer as particularidades do género HQ digital Pixton para a analise dos
mecanismos internos e externos de coeréncia que constitui a elaboracao textual de tal
género.

e) Trabalhar a coesdo e a coeréncia a partir da auto avalicdo dos professores
participantes.

Assim, nos propomos a discutir como a producédo de quadrinhos digitais tomada sob
a Otica de estudo do género HQ na dimensdo de andlise textual pode auxiliar o professor de
lingua portuguesa no seu trabalho de ensino dos aspectos de constituicdo textual: coesdo e
coeréncia. Pois, compreendemos que ao favorecer ambientes de aprendizagens significativos,
o professor necessita desenvolver praticas que estejam em conformidade com as questdes de
sua contemporaneidade. E o uso de ferramentas como o Pixton se fundamenta na nocdo de
que o publico que a escola contemporanea recebe se utiliza da tecnologia em diversos
momentos de interacdo social e de que a escola ndo deve se fechar para este fato.

Nesta perspectiva, Perrenoud (2000, p.14) afirma que “o oficio [do professor]* ndo é
imutavel”, indicando que determinadas especificidades impulsionam a transformagdo do
oficio de professor e que a renovagao traz consigo a emergéncia de novas competéncias na
tarefa de ensinar. Logo, o referencial para uma tomada de postura diante do que pode ser
considerado didatico para o trabalho em sala também sofre mudanca.

E para abarcar a discussdo sobre a producdo e o uso das HQs Pixton como
instrumento de ensino dos mecanismos de coesdo enquanto agentes promovedores da
coeréncia, nos organizamos o trabalho em seis se¢des, abordando-se na primeira a relevancia
do texto figurar como centro do programa da aula de LP, do por que escolhemos de coadunar
a producdo do género HQ digital Pixton a analise dos elementos textuais (coesdo e coeréncia)
para a constituicdo do estudo e os objetivos que envolvem a investigacao.

Na segunda secdo tratamos dos pressupostos tedricos sobre género textual e uma
caracterizagdo das historias em quadrinhos, apresentando-se no inicio uma discussdo sobre a
nogdo de género na linha interacionista e as relagcdes que ele mantem com o ensino da lingua
na contemporaneidade, e, para isso, Nnos ancoramos na perspectiva dos autores Marcuschi
(2008, 2011), Antunes (2009, 2010) e Koch (2006, 2012) que apresentam uma concepgao de

que “a linguagem media a relacdo entre o individuo e o mundo atraves de acbes

4 Acréscimo nosso.



16

comunicativas” (WACHOWICZ, 2012, p.39), e tratam 0s géneros como um objeto legitimo
de estudo das questdes relacionadas a lingua.

No ambito do ensino aprendizagem tomamos como referéncia o estudo de Marcuschi
(2008, 2011) que trata do género textual como objeto sociodiscursivo; Antunes (2009, 2010) e
Neves (2014) que compartilham da 6tica de que o texto se define como um fruto de fatores
que jazem na relacdo entre o sujeito e 0 meio social, dentre outros estudiosos que nos
serviram de aporte fundamental na compreensdo do emprego do estudo do género HQ no
ambiente escolar (RAMOS, 2016 e VERGUEIRO, 2016).

Na terceira secdo, destacamos questbes relacionadas ao quadrinho digital (em
particular o produzido no Pixton), tais como: o seu carater multimodal, os meios de circulacéo
da HQ digital, seu aspecto de software autoral e hipermidia, sua aplicabilidade no ensino de
LP. Para tanto, subdividiremos esta se¢do nas seguintes subsec¢des: Quando as historias em
quadrinhos se aliam a hipermidia; O hipertexto e a linguagem da HQ digital; O Pixton; A
multimodalidade e as potencialidades pedagdgicas da HQ digital Pixton.

Na quarta secdo, refletimos sobre a importancia do trabalho com géneros para uma
compreensdo dos elementos de coesao e coeréncia textual que os constitui. Nela apresentamos
as seguintes subsecdes: A coesdo e 0s mecanismos de: Reiteracdo e Conexdo; A Reiteragdo e
o0s procedimentos de repeticéo e substituigdo; A conexao e o0 uso dos diferentes conectivos; A
coeréncia e as metarregras de Charolles (1978) e A Coesdo, as metarregras da coeréncia e as
particularidades das HQs. Ainda nesta secdo, delinearemos como categorias de andlise as
relacBes coesivas - Reiteracdo e a Conexao para o estudo da coesdo nos textos produzidos
durante as oficinas e as metarregras de: repeti¢do, progressdo, ndo contradicao e de relacdo de
Charolles (1978) para a observagéo da coeréncia textual dos mesmos textos.

Na quinta secdo, descrevemos os métodos utilizados para obter as informaces para a
pesquisa, 0 campo de pesquisa, as fases pelas quais esta atividade passou e seus participantes,
além da descricdo das atividades das oficinas pedagdgicas, sendo esta se¢do dividida em:

5.1 Abordagem e Processos metodologicos da pesquisa: expomos como foi o
procedimento metodoldgico desenvolvido durante a intervencdo, além de, apresentarmos 0s
motivos pelos quais escolhemos 0 nosso objeto de estudo, o publico alvo e o campo de
pesquisa.

5.2 Campo da Pesquisa e o0s sujeitos nela envolvidos: nesta parte desenhamos o
publico participante do projeto, 0 campo da pesquisa no qual ocorreram as oficinas.

5.3. A formacgdo docente — nesta subsecdo, apresentamos a concepg¢ao de formagao

docente que permeia nossa acao interventiva.
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5.4 Fases da pesquisa: nesta subsecdo, descrevemos sinteticamente as etapas da
pesquisa e como foram realizadas as oficinas pedagdgicas sobre: 12. o0 género HQ e o Pixton,
22, sobre a producdo das HQs Pixton e 32 sobre a analise dos mecanismos de coesdao como
agentes promovedores da coeréncia nas HQs Pixton.

5.5 Nesta subsecdo, aprofundamos as descricbes das atividades desenvolvidas
durante as trés oficinas pedagodgicas compreendendo suas etapas, os locais onde foram
realizadas, o tempo gasto para sua realizacdo, 0s sujeitos envolvidos e todas as questdes
concernentes a sua realizacéo.

Na sec¢do seis, analisamos os dados coletados através dos questionarios respondidos
pelos professores, das HQs Pixton elaboradas pelos docentes e pelas analises que 0s mesmos
empreenderam sobre suas narrativas, além dos planos de aulas construidos ao fim do
processo.

6.1 A andlise dos elementos textuais coesdo e coeréncia nos quadrinhos Pixton.
Nesta subsecdo, nos exibimos a analise dos quadrinhos produzidos pelos professores no
Pixton de modo a refletir sobre tais producdes e correlacionando—as ao aprendizado da coeséao
e coeréncia.

6.2 Apresentamos um exame reflexivo da leitura dos questionarios inicial e final,
dos Planos de aulas construidos pelos professores. Nesta subsecdo, falaremos sobre como a
producdo de HQs no Pixton auxiliou na iniciacdo do letramento digital de varios participantes,
e como a discussao sobre a observacdo da coesdo e da coeréncia das HQs Pixton produzidas
propuseram reflexdes para os professores sobre sua pratica pedagdgica.

Por fim, expusemos as Considerages finais.
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2 O ENSINO DA LINGUA A PARTIR DO GENERO TEXTUAL E SUA
RELEVANCIA PARA A ANALISE DAS HQS

Os géneros textuais deixaram de representar apenas o viés literario (textos poeticos,
textos em prosa etc.) para significar, na contemporaneidade, um conceito mais abrangente,
englobando vérias produgdes textuais (noticias, HQs, receita culinaria etc.). Essa ampliacéo
trouxe consigo uma preocupacao a respeito da abordagem dessa nova percepcdo sobre o
género textual no ambito escolar.

Os géneros textuais de acordo com Marcuschi (2011, p.18) “s&o rotinas sociais de
nosso dia a dia”, que possuem elementos relativamente estaveis e que tem como aspecto
marcante a sua inser¢cdo num contexto historico—social, portanto os géneros apresenta um

carater dinamico e flexivel que tem adaptacéo ligada a situacionalidade.

Tal concepcdo de que a compreensdo acerca de um género textual estd ligada a
situacionalidade foi discutida por Bakhtin (1997) no seu texto a Estética da Criagdo Verbal,

uma vez que nele o autor discorre que:

O contexto da oracdo é o contexto do discurso de um Unico e mesmo sujeito falante
(do locutor); a relagéo existente entre a oragéo e o contexto transverbal da realidade
(a situagdo, as circunstancias, a pré-historia), e os enunciados de outros locutores
ndo € uma relagdo direta ou pessoal, é intermediada por todo o contexto que a
rodeia, ou seja, pelo enunciado em seu todo. (BAKHTIN, 1997, p.296).

Na citacdo anterior Bakhtin (1997) aponta para o carater funcional do género,
considerando o contexto de fala e os enunciados de outros sujeitos, ndo se restringindo apenas
a questdo da sua composicao estrutural.

Nesse contexto, o destaque dado pelo autor ao carater funcional do género textual se
justifica pela nocéo de que “assim como a lingua varia, também os géneros variam, adaptam-
se, renovam-se e multiplicam-se” (MARCUSCHI, 2011, p.19), significando que mesmo
possuindo aspectos formais estaveis, estes ndo sdo suficientes para se empreender uma
observacdo sobre 0s géneros.

Tomados por esse carater plastico os géneros passam a exigir que sua analise aborde
seus aspectos séciocomunicacionais e funcionais (RAMIRES, 2005), portanto eles ndo podem
ser classificados como formas padronizadas absolutamente estaveis e rigidas, uma vez que
quando operamos com 0s géneros consideramos seu entorno enunciativo, as dimensdes —

“funcionais e organizacional, ao conteudo e meio de circulagdo, aos atores sociais envolvidos
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e as atividades discursivas implicadas, ao enquadre socio historico e atos retoricos praticados,
e assim por diante” (MARCUSCHI, 2011, p.21). Assim, consideramos que durante a analise
do género observamos muito mais do que sua forma e estrutura composicional, percebemos
todos os aspectos que influem para que ele realize a intencdo comunicativa para o qual foi
constituido.

Esta perspectiva de anélise dos géneros atraves da funcionalidade sociocomunicativa
também foi proposta para area da educacdo no Brasil por meio dos PCN (1998) que em seu
texto indica a relacdo da construcdo de um género com as inten¢Bes comunicativas nele
pretendidas pelo seu autor, além de demarcar que estes fins suscitam usos sociais que 0s
definem.

A insercdo do estudo dos géneros no ambito do ensino de Lingua Portuguesa,
proposta pelos PCN (1998), buscou nortear a mudanca de parametro central para aulas de LP,
que sugere o texto como base para os estudos sobre a lingua, em detrimento das regras
gramaticais. Tal alteracdo na perspectiva de trabalho com a lingua materna no contexto
escolar advém da influéncia marcante, neste documento oficial, da concep¢do de Bakhtin
(1997), de que é por meio dos géneros textuais que as interacdes sociais sdo realizadas. Desse
modo inferimos que sé através dos géneros podemos realizar um estudo sobre a lingua que se
afaste de abstracdo e inclua enunciados mais reais e, portanto possiveis de uma compreensao
mais abrangente da funcionalidade da lingua (BAKHTIN, 1997, p.282).

Assim, o viés da sugestdo de ensino-aprendizagem dos PCN (1998) esta envolto pela
preocupacdo constante de se evidenciar a funcionalidade da lingua e a relacdo dela com as
praticas sociais, enfatizando dispositivos discursivos, historicos, culturais e sociais que
permeia tal relacdo. O emprego do género com esse fim apresenta-se consoante com a
proposta de levar o texto para ser analisado em sala de aula, numa perspectiva
sociointeracionista.

Para abarcar este carater funcional dos géneros os PCN (1998) propGem que se
utilize uma diversidade de géneros textuais durante o trabalho de discussdo sobre a lingua,
justamente para que se possibilite ao aluno notar que eles sdo situados dentro de contextos
sociais de uso.

Na verdade, o emprego de uma diversidade de géneros textuais no contexto de sala
de aula representa uma forma de trazer para este ambiente a expressdo das rotinas
comunicacionais cotidianas que determinam as propriedades funcionais de cada género, uma

vez que segundo Bakhtin (1997) o nucleo organizador do enunciado é a interacdo verbal.
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Neste sentido, o trabalho com o género evitaria alguns reducionismos como a
“redugdio sociologica [na qual se v&]° o discurso sem considerar a fala que o autoriza, ou a
redu¢do linguistica de ver as palavras sem considerar seu entorno enunciativo”
(MAINGUENEAU, 2004, p. 107 apud MARCUSCHI, 2011, p. 21). Isso ampliaria a
percepcdo do estudante de que o género é construido com uma finalidade comunicativa e
dentro de interagdes especificas que demarcam sua constituicdo e que estas interacdes se
processam por meio de textos que os individuos produzem para cumprir inimeras tarefas
cotidianas que exigem acdes interativas.

Desse modo, podemos concluir que os géneros se materializam em textos, e que por
ser o texto “o unico material linguistico observavel” (MARCUSCHI, 2008, p.71) ele ¢ um
artefato imprescindivel no processo de analise dos enunciados. E como o texto apresenta-se
personificado em géneros do discurso que permeiam as atividades de interacdo humanas, nada
mais coerente que ele tenha que ser cerne do programa de ensino.

Por isso, que ao tratar das implicagdes que o trabalho com os textos traz quando é
tido como referéncia para as préaticas de sala de aula no processo de ensino da lingua, Antunes
(2009) elenca certas proposices que resultariam numa ressignificacdo da propria pratica do

professor, derivando cogitacbes como:

1) Poderia acabar com a prética de fazer do texto um pretexto para o trabalho de
reconhecimento e classificacdo das classes de palavras, além de quebrar o
monopolio da gramatica;

2) Os textos produzidos em sala ganhariam definicdo sociocomucativa;

3) Neutralizar-se-ia a nog¢do de que todo texto (oral ou escrito) deve ter tratamento
igual, diferenciando-os por suas especificidades;

4) As regras gramaticais estariam relacionadas as particularidades de cada género,
ganhando um carater funcional;

5) Na perspectiva do estudo do género os alunos poderiam entender como a
producdo e a compreensdo de um texto derivam da unido de elementos internos e
externos a lingua;

6) Nos exercicios de compreensdo, a preocupacdo apenas com a semantica do
conteudo do texto seria superada pelo enfoque da andlise de mais fatores que

colaborassem para o alcance do propdsito comunicacional.

5 Acréscimo nosso.
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Mesmo acreditando, que o estudo da lingua baseado no texto como programa seja
mais frutifero, Antunes (2009) nos alerta da necessidade de uma intervengdo didatica que
aconteca aos poucos, pois, faz-se necessario a realizacdo de um trabalho consistente no

ambito da formacdo docente para que esta ressignificacdo da pratica ocorra.

Concordamos com essa afirmacao de Antunes (2009) de que a perspectiva de uso do
texto como base da aula deva ser implementada no cotidiano escolar, considerando o ritmo
gradual das mudancas. Uma vez que entendemos que as teorias ao chegarem ao ambiente
escolar nem sempre se fazem claras aos professores, chegando, por vezes, informacdes turvas
e sem aprofundamento adequado para que o docente consiga incorpora-las ao seu
planejamento didatico. Sobre esse processo de inser¢do, Antunes (2010, p.14) menciona que a
dificuldade para o uso da linguistica textual como procedimento escolar pelos professores se

deve a fatores como:

Ainda falta, em muitos cursos, uma abordagem consistente de teorias sobre a
textualidade, o que poderia ser possivel pela exploracdo dos principios da linguistica
de texto.

E..

[...] falta ao professor uma pratica continua de analise, que possibilite o
desenvolvimento da capacidade de enxergar os elementos que, para além do
gramatical, sdo centrais para o desenvolvimento do texto.

A superacdo destas duas questbes- a falta de um soélido enfoque nas teorias de
textualidade em varios cursos e o fato dos professores ndo realizarem um exercicio constante
de anélise linguistica, citadas por Antunes, (2010, p.14) nédo € algo facil e nem réapido de se
conseguir, pois se leva em conta a nogdo de que € preciso um trabalho de desconstrugdo de
concepgdes ja arraigadas nos docentes que lhes causaria além de um desconforto, uma
inseguranca quanto ao seu agir pedagodgico. Por outro lado, a relevancia da mudanca de
postura pedagdgica, na qual a analise da superficie do texto da lugar a uma percepcéo global
do mesmo, trara ganhos consistentes para a organizacdo do trabalho em sala aula que
permitiriam ultrapassar as fronteiras da compreenséo rasa e descontextualizada do texto.

Um caminho apontado para auxiliar no processo de ressignificacdo das atividades
com o texto no ensino é a perspectiva do trabalho com os géneros textuais, porque, segundo
Marcuschi (2011 p.18) “é inegavel que a reflexdo sobre género textual ¢ hoje tdo relevante
qguanto necessaria, tendo em vista ser ele tdo antigo quanto a linguagem, j& que vem
essencialmente envolto em linguagem” e sendo ele realizado em textos, de carater dindmico e

flexivel, e representante das interagdes sociais humanas situadas e histéricas; corresponde a



22

um viés de ampliacdo, da compreensdo, da funcionalidade dos textos empregados na vida
cotidiana e escolar.

Por isso, Marcuschi (2011, p.20) conclui gue “quando ensinamos a operar com um
género, ensinamos um modo de atuacao sociodiscursiva numa cultura e ndo um simples modo
de produgio textual”, significando que devido as imbricacdes de seu carater dialogista® e pelo
fato do género, entdo, ser adquirido naturalmente nas atividades de comunica¢do humana é
que entendemos que ele passa a ser instrumento central para analise em sala de aula.

Desse modo, entendemos que para alcancar esta atuacao sociodiscursiva na pratica
escolar, se pressupde procedimentos pedagdgicos que tomem a abordagem do género,
abarcando uma concepgao de sujeito da linguagem em que os elementos sociais sdo “atores/
construtores sociais” (KOCH, 2006, p.17) e de lingua como um lugar de interacdo, pois ao
reconhecer que o individuo é fruto do compartilhamento ideoldgico, agente transformador e
construtor do seu tempo, o emprego do género como linha norteadora das atividades de
analise da lingua toma uma dimens&o semantico-pragmatica.

Tal dimensdo sentido/funcdo toma como fundamento a nogédo de que ele (o sujeito) é
consciente do seu falar e de que sua fala é direcionada a um ou a outros agentes sociais
também conscientes, e, portanto, sua fala causa efeitos de sentido na interacéo social que por
sua vez constituem outras acdes. Dentro desse movimento de comunicagdo 0s géneros sdo
produzidos para dar conta do propédsito comunicacional e a partir da producdo e da circulacéo
desses géneros textuais “a propria sociedade se organiza em todos os seus aspectos”
(MARCUSCHI, 2011, p.25), a medida que as acdes sdo atreladas ao fluxo de constituicdo de
determinados géneros e as regularidades de expressao que eles adquiriram sécio
temporalmente.

Nesta perspectiva, de relacdo género/cotidiano, Charles Bazerman (2009, p.19)
pontua como a producdo textual estd imbricada nas atividades sécio interativas humanas de
modo a considerar que sob certas condi¢des: “as pessoas criam novas realidade de
significagdo, relagdes e conhecimento, fazendo uso de textos”. Pois, tais textos estariam tao
encaixados nas atividades de comunicacdo verbal, que os atores sociais além de os
reconhecerem, fazem uso deles para organizar determinadas acOes estruturadas.

Atrelando, assim, o uso de um género em detrimento de outro a uma dada situagao de
comunicagdo a competéncia metageneérica que Koch (2012) identifica como a possibilidade de

um agente social adequar a escolha de um género devido ao fato da “comunicagdo verbal na

® Concebemos dialogismo aqui nesse texto como um complexo de vozes sociais - experiéncias de conhecimento
humano contidas nesse construto textual-género. (WACHOWICZ, 2012, p.28).
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vida cotidiana ndo deixar de dispor de géneros criativos. Géneros do discurso que nos séo
dados quase como nos € dada a lingua materna, que dominamos com facilidade antes mesmo
que Ihe estudemos a gramatica” (BAKHTIN, 1997, p.301). Como vemos, a adequacdo do uso
estd fundamentada segundo Bakhtin (1997), nas praticas sociocomunicativas, uma vez que é
através da situacao concreta que se da a constituicdo funcional das producdes textuais.

E, para alcancar os pontos indicados por Antunes (2009) como préticas que
ressignificariam a aula de lingua portuguesa, faz-se necessario que o texto seja apresentado ao
aluno como uma tessitura construida por elementos de dentro e, também, de fora do texto,
relacionando, assim, aspectos linguisticos a funcionalidade comunicacional de cada género
apresentado por intermédio desses textos.

E como essa relacdo— géneros textuais/aspecto global do texto/proposito
comunicativo— ¢ um dos fios condutores da proposta pedagdgica que serd discutida nesse
trabalho, nos deteremos a discutir a seguir sobre gramatica de uso linguistico e as
particularidades de cada género; como também sobre o propésito comunicacional do texto e

o0s elementos internos e externos que corroboram para sua feitura e compreenséo.

2.1 GRAMATICA DE USO LINGUISTICO E AS PARTICULARIDADES DE CADA
GENERO

O ensino da gramatica como um fim em si e como anélise de metalinguagem ja nédo
abarca as questBes contemporaneas de ensino de Lingua Portuguesa, embora ainda seja muito
utilizado pelos professores como metodologia de ensino. Vérias causas sdo consideradas
pressupostos para a ineficacia do emprego da gramatica pela gramética, dentre as quais a
mudanca na concepcao de lingua, de sujeito e de texto, bem como o impacto das novas pautas
sociais, econémicas e politicas que se destacam na contemporaneidade.

Neste sentido, a considera¢do da dimenséo da textualidade como essencial para o
ensino da lingua foi algo crucial no processo que trouxe consigo a elucidagdo de que “... a
lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que a realizam, e é também atraves
dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua” (BAKHTIN, 1997, p.282), 0 que
afastaria a abstracdo e o formalismo causados pelo trabalho com frases soltas na sala de aula e
0 desvinculo das com a experiéncia de mundo comum compartilhada pelos interlocutores
escolares.

Dessa forma, a essencialidade do trabalho com o género em sala de aula pressupde

que o texto € o que € por ser um todo, portanto, a reflexdo sobre ele deve levar em
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consideracao esta caracteristica. Logo, um texto se difere de um conjunto de frases justamente
por ndo se limitar as regras infligidas as frases como: a sua formacéo limitada que é sé de
ordem sintatico—semantica. Por isso, 0 texto apresenta regularidades e ndo regras inflexiveis.

Nesta perspectiva, “o exame de tais regularidades é que nos permite levantar
expectativas e construir modelos de como os textos sdo construidos e funcionam”
(ANTUNES, 2010, p. 49), uma vez que por meio delas que se evidenciam, durante a andlise,
0s aspectos que envolvem o “funcionamento da lingua em processos comunicativos de
sociedades concretas” (ANTUNES, 2010, p.51). Entdo, questdes como 0 proposito
comunicativo do texto, a orientacdo tematica, as escolhas lexicais, entre outras, possibilitam
uma leitura analitica sobre o artefato linguistico que auxiliam na compreensao dos aspectos
envolvidos nas interac6es verbais.

Essas regularidades, também, estdo relacionadas aos elementos gramaticais, que
figuram em determinados géneros de modo diferente e, por vezes, com intengdes diversas.
Logo, o redirecionamento do foco da gramatica para o texto também requer que as categorias
gramaticais sejam observadas através de sua fungdo no texto, configurando, o que Neves
(2014, p.115) aponta como “um tratamento da gramatica que vise ao uso linguistico”, no qual
a reflexdo sobre o emprego dos recursos gramaticais esteja envolta pela percepcdo de sua
funcionalidade para a eficacia do processo discursivo empreendido na elaboracdo do
texto/género.

Diante disso, Neves (2014, p.122) propde que se observem os efeitos de
particularidades de determinadas escolhas realizadas durante a producdo do texto, uma vez
que a escolha de certos: sintagmas nominais, pronomes, posi¢édo de sujeito, conectivos dentre
outros representam elementos que auxiliam ndo s6 na compreensdo do texto, mas, sobretudo,
se entrelacam ao vieis discursivo dele, por isso, a autora conclui que tais elementos devem ser

tratados como produtores de linguagem, “de uso linguistico”.

A esse respeito (ANTUNES, 2010, p.46) corrobora quando afirma que:

De fato, somente no texto é possivel encontrar justificativa relevante para, por
exemplo, a escolha dos artigos (definido ou indefinido), das expressdes déiticas (de
pessoa, tempo e lugar) para a compreensdo de relacbes semanticas entre frases
encadeadas sem a presenca de conectivos explicitos; para as propriedades
referenciais de substantivos e pronomes, sem falar nas muitas funcdes textuais e
discursivas da repeticdo de uma palavra ou da substituicdo de uma por outra
equivalente.
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Assim, de acordo com (ANTUNES, 2010, p.46) o emprego de dadas classes
gramaticais, de expressdes déiticas que indicam: pessoa, tempo e lugar; bem como conectivos
e outros recursos textuais como a retomada e a substituicdo s6 podem ser compreendidos por
intermédio de sua funcionalidade dentro do texto. Esta perspectiva de particularizacdo do
emprego de alguns elementos linguisticos ou gramaticais que constituem um determinado
género esta relacionada a influéncia sofrida tanto pelos aspectos formais da lingua quanto
pelas propriedades comunicativas (MARCUSCHI, 2008).

Por conseguinte, os elementos linguisticos e de textualidade devem ser analisados a
partir do texto/género, refletindo sobre que funcéo tais elementos possuem na percepgdo
global do construto textual e como as escolhas realizadas pelo autor estdo entrelagcadas ao
propdsito comunicacional do texto que ele elaborou. Pois, o tripé autor, leitor e texto
constituem a matéria basica da textualidade, num esquema de interacdo no qual os trés
elementos se inter-relacionam na atividade de significagdo do discurso. Corroborando no
processo de percepcdo do texto como “a unidade maxima de funcionamento da lingua”

(MARCUSCHI, 2008, p.88) e estreitando a relacdo vida/lingua.

2.2 O PROPOSITO COMUNICACIONAL DO TEXTO E OS ELEMENTOS INTERNOS E
EXTERNOS QUE CORROBORAM PARA SUA COMPOSICAO E COMPREENSAO

O propo6sito comunicativo do texto compreende a finalidade pela qual ele foi
constituido, uma vez que qualquer texto pretende cumprir dado objetivo. Tal intento é algo
inerente a qualquer atividade de linguagem e de acordo com Antunes (2010, p.69) pode “ser
apontado como: expor, explicar, convencer, persuadir, defender, um ponto de vista, propor
uma ideia, apresentar uma pessoa, um evento, uma ideia, relatar um fato, descrever um
evento, dar uma noticia, divulgar um resultado, informar etc”’; ou seja, 0 niUmero de propdsitos
comunicativos é praticamente inexaurivel. Além disso, a utilizacdo de um destes propositos
ndo significa a exclusdo de outros, podendo-se encontrar mais de um propdsito dentro do
mesmo texto.

Nesta perspectiva, a compreensdao de um texto pressupBe que este propdsito
comunicativo seja reconhecido pelo leitor, pois, entendemos que o sentido do texto &
compreendido através de um movimento que requer a interacdo texto-sujeitos e que essa
atividade compreensiva ¢ altamente complexa envolvendo “elementos linguisticos presentes
na superficie textual e na sua forma de organizagdo, além de requer a mobilizacdo de um

vasto conjunto de saberes (enciclopédia) e sua reconstrucdo no interior do evento
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comunicativo” (KOCH, 2006, p.17), pressupondo, que essa tarefa mobiliza bem mais que
apenas dominar o cddigo ou ter conhecimentos linguisticos, isto €, presume a necessidade da
juncdo de varias habilidades e estratégias que empreendidas em conjunto possibilitam a
execucdo exitosa de tal processo compreensivo.

Entretanto, para que se obtenha um texto de textura comunicativa e compreensiva se
faz necesséria a articulagéo de trés aspectos: linguisticos, sociais e cognitivos. O que expressa
que a producdo de sentido s6 ocorre de forma situada e que necessita do trabalho cognitivo do

leitor para que o texto se configure como evento comunicativo.

Nessa mesma perspectiva de associacdo do cotextual ao contextual para que se
obtenha um género que produza sentido, Marcuschi (2008, p.87) indica que:

E importante ter presente que, se por um lado, o texto se ancora no contexto
situacional com a decisdo por um género que produz determinado discurso, e por
isso ndo € uma realidade virtual, por outro lado, ele concerne as relagdes semanticas
que se ddo entre os elementos no interior do préprio texto. Portanto: um texto tem
relacGes situacionais e cotextuais.

Ao enfatizar essa relagdo intrinseca entre 0s aspectos internos e externos do texto e a
contribuicdo destes para a formacéo global do mesmo, o autor menciona o fator da escolha de
um género como questdo motivadora para a costura linguistica e semantica que se processa no
interior do texto, demonstrando que a opcdo por um género em detrimento de outro, numa
dada situacdo comunicativa, demanda uma tessitura particular de realizacdo textual. De fato,
0s géneros de um modo geral usam determinados recursos mais que outros e o fazem com
intengdes distintas.

Essas distingdes estdo relacionadas ao propésito comunicativo de cada género
produzido nas interacBGes sociais, mas também a outros fatores como: o suporte onde sao
veiculados e a relacdo que ele (o género) guarda com outros géneros (intergenericidade). Pois,
0 suporte possibilita 0 acesso ao género, além de se comportar como um elemento que
seleciona aquilo que vai esta expresso no discurso o qué influenciaria também na producédo e
recepcao género.

Nesta perspectiva, adotamos aqui a defini¢do de suporte como: “um locus fisico ou
virtual com formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do género
materializado como texto” (MARCHUSCHI, 2008, p.174), na qual a percepcao de expressao,
visibilidade e circulacdo do género por meio do suporte se faz bem relacionada. Porque, o
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suporte possibilita 0 acesso ao género, além de se comportar como um elemento que seleciona
aquilo que estara expresso no discurso.

Outro fator que também influéncia na elaboracdo textual é a intergenericidade, pois,
ela pressupde que um género continue sendo ele, mesmo usando a forma de outro; pois a sua
funcdo sdcio histdrica de uso constituida segue preservada. E, segundo Koch (2014, p.114), a
intergenericidade ocorre porque “um género pode assumir a forma de um outro género, tendo
em vista 0 propésito comunicativo”, portanto, esta hibridizacdo esta relacionada ao objetivo
ou intencdo do que se quer comunicar, logo, notamos que O processo intergenérico ndo
destitui um determinado género como expressdo social estdvel, mas esta relacionado a
intencdo do produtor de renovar o proprio género. O que é possivel devido ao carater de
funcionalidade que se sobressai na analise de enquadramento das producgdes textuais nesse ou
naquele género.

A funcionalidade € a linha fundamental para analise textual, uma vez que ela é que
entrelaca os elementos de textualidade como a coesdo e a coeréncia que Sd0 para 0 NOSSO
estudo aspectos essenciais, a medida que entendemos que as formas como o0s textos realizam
esses dois mecanismos textuais se difere quando somadas as caracteristicas particulares de
cada género (suporte, funcdo comunicacional, relacdo com outros géneros, escolhas
discursivas do autor etc.).

O nosso propo6sito ao apresentar género como a “expressdo de uma atividade social”
(ANTUNES, 2010, p. 31) que possui relacBes cotextuais e contextuais que estdo ligadas as
particularidades e ao propdsito comunicativo do género produzido foi de representar a
concepgdo de género com a qual iremos tratar as historias em quadrinhos digitais, género que
elencamos como parte do objeto de estudo. Pois, que dentro da linha interativa que
abordamos, o leitor necessita promover varias estratégias e usar inumeras habilidades
cognitivas para obter uma compreensdo eficaz do género, além de apresentar uma relacéo

muito intrinseca entre 0s seus elementos linguisticos/semanticos/elementos contextuais.

2.3 HISTORIAS EM QUADRINHOS: GENERO TEXTUAL DE “GRAMATICA”
PARTICULAR

Assinalado como um género textual de grande penetracdo popular, as historias em
quadrinhos tém hoje uma posi¢cdo de destaque quanto ao consumo de suas narrativas e a
circulacdo das mesmas pelo mundo inteiro. Pois, ao serem associadas aos periodicos diarios

ou mensais, as HQs chegam aos leitores avidos por adquiri-las e ansiosos por mais novidades.
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Segundo Vergueiro (2016, p.7), essa popularidade ndo se d& por acaso, na verdade,
ela esta relacionada a logistica de producéo, distribuicdo e comercializacdo promovida em
uma escala industrial, profissionalizando, de tal modo, muitas etapas da producdo das HQs,
que atinge tiragens vultosas.

Outros pontos que o autor destaca sdo: o fato desse tipo de logistica transformar as
HQs em produtos que atingem diferentes culturas falantes de idiomas distintos; a constatacéo
de que houve uma padronizacdo dos conteddos do género e a ocorréncia da incorporacdo da
globalizacdo econémica na producdo dessas narrativas.

Todavia, essas caracteristicas de género de consumo de massa nem sempre
acompanharam as HQs, uma vez que a sua origem estd frequentemente sendo ligada aos
primordios da historia da humanidade. Devido ao fato de sua constituicdo mesclar a escrita e a
imagens, as HQs tém sua origem relacionada a arte rupestre por muitos pesquisadores, dentre
0s quais Eisner (1989), que aponta para a ideia de que essa mescla acompanha a histéria da
comunicac¢do humana desde o principio quando os homens pré-histéricos deixavam grafadas
nas paredes das cavernas suas acGes de caca ou de outras atividades (numa determinada
sequéncia), construindo, assim, as primeiras narrativas visuais.

Entretanto, a origem das histérias em quadrinhos da forma como a admitimos hoje se
deu em finais do século XIX e inicio do século XX quando este género consegue espaco nos
periodicos dos Estados Unidos por meio da publicacéo de tiras diarias. Logo, depois em 1930
qguando passou a ser difundido nos chamados comic books.

E foi no principio do século XX que, segundo Franco (2001, p.5), a combinacgéo
grafica/visual tornou-se popular e que elementos caracteristicos como: o baldo de fala e as
onomatopeias, lentamente juntaram-se no processo de geracdo da linguagem dos quadrinhos
contemporaneos. Esses dois novos elementos agregaram as HQs um aspecto de intersec¢do
entre a fala dos personagens e a emoc¢do que a narrativa pretende comunicar, possibilitando
uma perspectiva mais realista, mais viva das a¢des ocorridas na historia.

Além deles (o baldo e as onomatopeias), outros subsidios foram sendo agregados a
composigdo das HQs como: as linhas de movimento que sdo usadas nas historias “para
representar a ilusdo de movimento e/ou trajetoria dos objetos” (FRANCO, 2001, p.25),
aproximando a linguagem dos quadrinhos com a do cinema. Tal aproximacgdo entre a
linguagem dos quadrinhos e a do cinema é esclarecida pelos autores Krening, Silva e Silva
(2015, p. 36) como existente devido a preocupacdo que ambas as artes possuem em expressar
a sensacdo de movimento, indicando a cooptagdo da unido entre a imagem corporal, gestual

humana a linguagem escrita e falada.
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Essa combinagdo fomentou a constituicdo de uma narrativa que Cirne (2000 p.23-24)
define como: “uma narrativa grafico-visual, impulsionada por sucessivos cortes, cortes estes
que agenciam imagens rabiscadas, desenhadas e/ou pintadas”, definicdo na qual ele elenca
justamente a percepcdo semiotica que se tem dessa cooptacdo para dar mais dinamismo a
historia e consequentemente favorece a ideia de movimento.

Diante disto, Eisner (1989, p.24) nos lembra que o nimero de imagens do quadrinho
é limitado e de que o cinema conta com um numero bem maior delas, o que possibilita a este
segundo elemento uma fluidez bem maior na sequéncia e uma velocidade que lhe confere
aspecto de movimento real, por isso, para superar esses entraves técnicos, o artista precisa de

muita habilidade na conjugacao dos elementos compositores da linguagem da HQ.

Neste sentido, Eisner (1989, p.13) assinala que “... no emprego habilidoso de
palavras e imagens encontra-se 0 potencial expressivo do veiculo”, caracterizando as HQs
como uma arte que se expressa pela habilidade do artista no uso da unido de imagens com a
escrita. Ademais, o autor também indica que é essencial para que tal combinacdo consiga
comunicar de modo significativo para o publico— o compartilhamento da “linguagem”, e

sobre isso ele afirma que:

A compreensdo de uma imagem requer uma comunidade de experiéncia. Portanto,
para que sua mensagem seja compreendida, o artista sequencial devera ter uma
compreensdo da experiéncia de vida do leitor. E preciso que se desenvolva uma
interacdo, porque o artista esta evocando imagens armazenadas nas mentes de ambas

as partes (EISNER, 1989, p.7).

A existéncia da experiéncia visual comum ao autor e ao leitor nas HQs confere-se
importante, porque, 0s processos psicolégicos de leitura empregados para a compreensao das
imagens sdo similares aos da palavra, logo, a repeticdo em série de imagens e simbolos
reconheciveis quando empregadas “vezes e vezes para expressar ideias similares, tornam-se
uma linguagem—uma forma literaria, se quiserem. E é essa aplicacdo disciplinada que cria a
‘gramatica’ da Arte Sequencial” (EISNER, 1989, p. 8), ou seja, a linguagem empregada nas
HQs e fruto de conhecimento histdrico-social partilhado.

Mccloud (1995, p.6), ao discutir a forma artistica e o quadrinho como recipiente,
reflete a respeito de que esse meio (0 quadrinho) contém vérias ideias e imagens que
dependem do seu criador e que sendo seus leitores os mais diversos podem gostar ou nao
desse conteudo, corroborando com a discussdo de Eisner (1989) quanto a linguagem fazer-se

significativa ou ndo para o publico.
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Estes dois autores, Eisner (1989, p.7) e Mccloud (1995, p.8), também formularam
conceitos sobre as histdrias em quadrinhos, nos quais o primeiro as define como uma “arte
sequencial” e 0 segundo autor como “imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia
deliberada destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzir uma reposta no expectador”, e,
quando refletimos sobre os conceitos apresentadores pelos autores, concluimos que neles
existem algumas lacunas, pois, no conceito de HQ oferecido por Eisner (1989) notamos que
ele deixa certas brechas que podem confundir as histérias em quadrinhos com os desenhos
animados, além de expressar parcialidade, pois categoriza as HQs como arte. Ja a definicao de
Mccloud (1995), segundo Franco (2001, p.6), é um tanto exagerada, mas, se comparada a
definicdo do primeiro autor, é bem menos vaga e afasta as compara¢des com a animagcéo,
além de ser imparcial, porque ndo classifica os quadrinhos nem como arte nem como meio de
comunicacéo.

Além disso, Franco (2001, p.7) também aponta que tais conceitos excluem trés
manifestacOes da arte: o cartum, a charge e a caricatura, uma vez que afirmam ser preciso a
existéncia de uma sequéncia, pelo menos de dois quadrinhos, para que a arte seja considerada
arte das historias em quadrinhos. Por isso, Franco (2001, p.148) constroi uma definicdo mais
abrangente que caracteriza os quadrinhos como “fusdo entre a escrita e a expressao pictdrica”,
que tenta se afastar do carater excludente das definicBes construidas por Eisner (1989) e
Mccloud (1995).

Porém, mesmo distintas, essas defini¢cbes tem algo em comum: a busca por tentar
apresentar os quadrinhos como uma narrativa na qual o escritor/artista promove uma narrativa
visual que combina & “gramatica” das historias em quadrinhos a ingredientes emocionais
adequados, tornando a arte uma trama de interagdo emocional.

E, para fomentar esta combinacdo, alguns elementos como: a percepcdo visual
global, as elipses, o tempo, o enquadramento, o baldo de fala, as onomatopeias e as linhas de
movimento que permeiam a linguagem das HQs: A percepcdo visual global, as elipses, o
tempo, o enquadramento, o baldo de fala, as onomatopeias e as linhas de movimento. Sobre os

quais discorremos a seguir.
2.3.1 Elementos constitutivos da linguagem das HQs
No século XVIII os artistas que trabalhavam com a arte de narrar historias

direcionadas a um publico de massa, buscaram elaborar uma Gestalt, que “é uma linguagem

coesa que serve como veiculo para a expressdo de uma complexidade de pensamentos, sons,
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acoes e ideias numa disposi¢do em sequéncia, separadas por quadros” (EISNER, 1989, p.13),
e foi por meio desse processo se deu o florescimento dos quadrinhos atuais com uma
linguagem que possui elementos marcantes e essenciais para sua estrutura.

Dentre os varios elementos que constituem a linguagem dos quadrinhos, Franco
(2001, p.19) destaca sete principais componentes da “estrutura da linguagem dos quadrinhos
que caracterizam a sua singularidade” que sdo: a percepgdo visual global, as elipses, o
enguadramento, o tempo, o baldo de fala, as onomatopeias e as linhas de movimento. Sobre os
quais discorremos a seguir, elencando os pontos que os fazem essenciais para a estrutura dos

quadrinhos.

2.3.1.2 A percepcdo visual global

De acordo com Franco (2001, p.20), a percepcdo visual global é uma das
caracteristicas mais particulares das histérias em quadrinhos, uma vez que essa narrativa tem
uma consciéncia visual simultanea dos tempos-passado, presente e futuro de modo que na
realizacdo da leitura nos fixamos no quadrinho que estamos lendo, mas também recorremos
aos quadrinhos anteriores e posteriores. Logo, este aspecto de percepgéo visual distinguiria as
HQs fortemente do cinema e do desenho animado, porque eles sdo baseados no decurso de
figuras em movimento que favorecem apenas 0 momento narrativo atual. Esse movimento de
simultaneidade temporal é exemplificado no quadrinho de Calvin e Hobbes apresentado

abaixo na figura 1:

Figural — HQ Calvin e Hobbes
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Fonte: Disponivel em: < https://goo.gl/R8V4ZQ >. Acesso 20/03/2017.

Ao lermos o quadrinho de Calvin e Hobbes, da figura 1, percebemos que o jogo da
simultaneidade temporal é o que faz com que consigamos compreender bem o enredo da
historia, pois ele tenciona a buscar as informag6es anteriores e posteriores para entender o que

a personagem quer com as atitudes que toma na narrativa.

2.3.1.3 As elipses

O efeito eliptico nas HQs configura-se numa caracteristica que possibilita que
mentalmente os leitores preencham as lacunas existentes nos trechos da sequéncia narrativa.
E, segundo Franco (2001, p.21), a elipse “atribui uma participagdo mais efetiva do leitor na
narrativa, pois sem essa complementacdo mental dos espacos ‘vagos’ na sequéncia entre um
quadrinho e outro, ela ndo poderia configurar-se”, o que impele o leitor a preencher as lacunas
mentalmente.

O elemento que impulsiona 0 processo em que as mensagens estdo em certos trechos
subentendidas ¢ a chamada “estrutura eliptica narrativa que & composta pelas imagens
(constituintes da continuidade espago-temporal) que sdo omitidas entre um quadrinho e
outro” (FRANCO, 2001, p.20) tal subsidio causa um efeito eliptico a leitura de toda a

narrativa. Na figura 2, a seguir, temos uma ilustracédo de elipse cometida por Helga:

Figura 2 — Hagar

Sim...Acho que
él

Fonte: Disponivel em: < http://bit.ly/2B20ZG8 >. Acesso em 20/03/2017.

Na figura 2, no primeiro quadro da tira de Hagar notamos que Helga realiza uma
elipse da expressao “vocé quer, vocé deseja...?”” e Hagar entende de um modo diferente (vocé
acha...?), causando o tom de humor da tira. O implicito neste caso provoca o leitor a

recuperar, através da imagem e do conhecimento previo dele, que o qué fez Helga foi oferecer


https://goo.gl/R8V4ZQ
http://bit.ly/2B2OZG8
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café a Hagar e ndo perguntar se o que tem bule era café. Desse modo, a elipse agugou o leitor

a usar de estratégias cognitivas para efetivar a leitura eficazmenete.

2.3.1.4 O enquadramento e o tempo

A representacdo dos elementos no interior do quadrinho € uma das partes que
congrega para se construir uma “gramatica” das HQs, uma vez que segundo Eisner (1989, p.
37):

A funcdo fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), que é comunicar
ideias e/ou histdrias por meio de palavras e figuras, envolve 0 movimento de certas
imagens (tais como pessoas e coisas) no espaco. Para lidar com a captura ou
encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser decompostos
em segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo chamados quadrinhos.

Portanto, é dentro das vinhetas que se encontram dispostas as imagens que se
correlacionam numa sequéncia que € impressa pela decomposicdo da narrativa nesses
segmentos. Dai a relevancia do elemento quadrinho para a caracterizacao das HQs, ja que ele
se apresenta como o elemento visual mais marcante desse género textual.

Uma funcéo relevante do quadrinho é o enquadramento do tempo, uma vez que 0
espaco temporal da histéria em quadrinhos tem seu sitio delimitado por requadros que
possuem a funcdo de enquadrar a sucessdo de momentos que ocorrem na narrativa. Esse
enguadramento, com o passar dos anos, foi recebendo uma atencdo especial dos artistas, pois
notaram que as diferenciacdes de formato e tamanho dos quadrinhos influenciavam no ritmo
da leitura das narrativas (FRANCO, 2001, p.22).

O quadrinho, nessa perspectiva, além de representar o espaco fisico onde ocorre a
cena, também é representante de determinar o tempo decorrido na narrativa e que, conforme
Franco (2001, p.21), seu formato define o tempo transcorrido da histéria. Por que quadrinhos
menores contem um numero reduzido de imagens e informacdes, logo tomaram menos tempo
de leitura; enquanto que quadrinhos maiores possuem uma quantidade maior de imagens e
dados, ocasionando numa leitura mais demorada. Definindo, desse modo, modelos de tempos
narrativos menores ou maiores.

Durante o enquadramento da narrativa, ocorre, segundo Eisner (1989, p.38), uma

espéecie de congelamento do fluxo ininterrupto da histéria em segmentos (quadrinhos) que
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direcionam o olhar do leitor para o que o artista quer Ihe mostrar. Na figura 3, abaixo, esse
processo de enquadramento do tempo apresenta-se claramente:

Figura 3 — Enquadramento do tempo

Fonte: Mccloud,1995 p.96-97.

Na figura 3, Mccloud (1995) nos demonstra que 0 nosso olhar € habituado a captar
as cenas como um instante continuo, igual a como ocorre com a fotografia, todavia esse
instante ndo € Unico, por isso, a ideia de sequéncia promovida pelo enquadramento do tempo
nos quadrinhos possibilita que notemos a sequéncia multipla de instantes de uma mesma cena.
Entdo, quando o quadro unico da figura 3 € subdivido em vérios quadros, conseguimos
vislumbrar tal multiplicidade.

Por conseguinte, Eisner (1999, p.25) alega que o tempo para as histérias em
quadrinhos é um componente estrutural fundamental, uma vez que é pela habilidade de
representd-lo que a histéria pode ou ndo ter sucesso em comunicar estados emocionais

humanos reconhecidos e compartilhados pelas experiéncias humanas.

Essa moldura do quadrinho pode ainda, segundo Franco (2001, p.23) servir como um
relevante artificio narrativo, atribuindo significado aos contornos que promove ao redor da

narrativa:

[...] assim podemos ter um requadro tracado com pontas em angulos agudos para
representar uma agéo explosiva, requadros retangulares desenhados fora do esquadro
em sequencias aleatdrias para definir uma sensacdo de caoticidade, ou mesmo a
auséncia de requadro que pode acentuar a sensacdo de liberdade de uma personagem
ou a vastiddo de um cendrio.
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Nesse sentido, o requadro, além de encapsular e promover o ritmo temporal da
narrativa congrega para acentuar a ideia pretendida pelo produtor da narrativa de modo a
possibilitar uma leitura semidtica. Bem como ressalta a perspectiva do quadrinho poder
atribuir carga de significacdo a narrativa, por isso, Franco (2001, p. 23) também nos lembra
que o enguadramento abrange outros codigos visuais das HQs (baldo de fala, as onomatopeias

e as linhas de movimento) além das imagens, dos cendrios, personagens e texto.

2.3.1.5 O baldo de fala

O baldo de fala funciona como um elemento grafico que contém a fala ou
pensamento dos personagens, podendo também acolher, ainda em seu interior, onomatopeias
e icones que representam acdes dos personagens (FRANCO, 2001, p. 23). Ele é composto
comumente por uma linha que abrange o texto ou a imagem, possuindo uma ligacdo com
esses dois elementos através de uma projecdo em formato de seta que assinala para a
personagem que enuncia o discurso, sendo o baldo de fala descrito por Eisner (1989, p.26) da

seguinte maneira:

O baldo é um recurso extremo. Ele tenta captar e tornar visivel um elemento etéreo:
o som. A disposicdo dos balbes que cercam a fala- a sua posi¢do em relacdo um ao
outro, ou em relacdo a acdo, ou a sua posi¢do em relacdo ao emissor — contribui para
a mediacdo do tempo. Eles s8o disciplinares, na medida em que requerem a
cooperacao do leitor. Uma exigéncia fundamental € que sejam lidos numa sequencia
determinada para que se saiba quem fala primeiro. Eles se dirigem a nossa
compreensdo subliminar da duracdo da fala.

Através das colocacdes do autor, percebemos a funcdo desempenhada pelo baldo de
propiciar ao leitor as ferramentas necessarias para uma captacao de elementos como o0 som, a
mediagdo do tempo e o0 posicionamento da fala do ou das personagens. Demonstrando com
isso que, embora ele ndo seja considerado imprescindivel para alguns quadrinhistas, os baldes
abarcam aspectos importantes para o direcionamento da compreensdo da narrativa.

Tanto que a propria linha que forma a silhueta do baldo toma diversas formas (linhas
tracejadas— o personagem esta falando em voz baixa; em formato de nuvem- indica que as
palavras nele escritas séo pensamentos do personagem; com tracado em zig-zag— expressa
uma voz que vem de um aparelho mecéanico; com mdaltiplos rabichos— varios personagens

falam simultaneamente, etc.) e comunica varias coisas ao leitor.
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Eisner (1989, p.27) explica tal fendmeno da seguinte forma: “A medida que o uso
dos baldes foi se ampliando, seu contorno passou a ter uma fungdo maior do que de simples
cercado para a fala. Logo, lhe foi atribuida a tarefa de acrescentar significado e de comunicar
a caracteristica do som a narrativa.” Desse modo, o aspecto de significacdo que eles atribuem
a narrativa torna-se um ganho notavel para a linguagem dos quadrinhos. Como demonstra a
figura 4, a seguir, os baldes possuem uma diversidade de significagdes que como bem

menciona Eisner (1989) enriquece a linguagem dos quadrinhos:

Figura 4 — Tipos de balGes

Tipos de Baldées

TS -
o como N[}/ Onde ele ™ |f cade o lvro? 8om dia,
vai? ' estd? /! professoral
~ o
umna 0o
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000

A fala do O cochicho do O pensamento O grito do A fala de mais O personagem
personagem. personagem. do persona- personagem. deum teve uma idéia
gem. personagem.

O personagem O personagem O personagem O persona- O personagem O personage'm
esta esta ndoconsegue gemesta esta esta
comduvidas. admirado. se expressar.  choroso, triste. cantando. zangado.

Fonte: Disponivel em: < http://bit.ly/2]VsXxL >. Acesso em 20/03/2017.

Por intermédio dos balBes varias acdes, reacdes e emogdes dos personagens Sao
expressas, tais simbolos ja permeiam o imaginario partilhado da linguagem a tal ponto que a

sua presenca é elemento produtivo no processo de compreensdo da leitura dos quadrinhos.

2.3.1.6 As onomatopeias

As onomatopeias sdo caracteres graficos convencionais que representa ou imitam um
som. Elas podem variar de pais para pais, pois culturas distintas representam de formas
distintas os sons por meio de seu idioma. Outro aspecto que impulsiona a variagcdo desses
signos sdo as escolhas particulares de cada autor, uma vez que o emprego delas esta atrelado
as preferéncias dos autores quanto ao uso de onomatopeias brasileiras ou inglesas.

Nas HQs, as onomatopeias contribuem como um agente que representa graficamente
0 som e também amplia e reforca a mensagem sonora, porque o0 aspecto visual dos sons
representados confere essa expressdo; podendo, segundo Franco (2001, p. 24): “letras
trémulas representarem um gemido de desespero, ou ainda letras desenhadas com pequenos

cubos de gelo, podem acentuar o frio de um ambiente, ou a frieza de uma personagem”,
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assim, as onomatopeias de acordo com o autor teriam uma funcéo relacionada ndo s6 com a
representacdo do som, como também agregaria a significacdo simbdlica a partir da forma
como se realiza sua representacdo alfabética. Na figura 5, a seguir, temos exemplos de

onomatopeias e de seus significados.

Figura 5 — Onomatopeias e seus significados

COISA QUEBRANDO o BATENOO EM ALGO s0c0
g;ﬁ%é?‘@ BANG! So¢)
N ooy e
‘E”I\I‘E!~ TOC!roc! m@ﬁ e“u_P\C‘-

RAPIDEZ CAMPAINHA CHUVA, TROVOES

) 1 DON!
VUPT/ ~DIN!DON!; a5 nﬂM!

Fonte: Disponivel em: < http://bit.ly/2C6AKzg >. Acesso em 20/03/2017.

Ao lermos as onomatopeias representadas na figura 5, percebemos que além da
diversidade de formato de letra e cores, as onomatopeias representam tanto sons como o0 modo
que as acdes dos personagens sdo realizadas. Além disso, também notamos que a relacdo das
onomatopeias com 0s sinais de pontuacdo e simbolos confere a elas um tom intenso aos atos

dos personagens.

2.3.1.7 As linhas de movimento

As linhas de movimento sdo representacfes graficas usadas nas HQs para expressar a
ilusdo de movimento e/ou trajetdria das figuras (FRANCO, 2001, p.25). Elas sdo elementos
convencionados graficamente e classificam-se como instrumentos peculiares da linguagem
dos quadrinhos. Estas figuras cinéticas estdo associadas a preocupagao do artista em “evocar
uma resposta emocional ou sensual” (MCCLOUD, 1995, p.121) no leitor das HQs, porque ela
traz um aspecto dindmico e vivo para narrativa, intensificando o potencial expressivo dela. A
seguir, temos uma HQ de Calvin exemplificando essa preocupagdo do autor em representar,

através das linhas de movimento, as atitudes e emocGes dos personagens Calvin e Hobbes.


http://bit.ly/2C6AKzq
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Figura 6 — Calvin e Hobbes

AN

j L

Fonte: Disponivel em: < http://bit.ly/2AGAXHO0 >. Acesso em 20/03/2017.

&

Observando a HQ de Calvin e Hobbes, notamos que as linhas de movimento
proporcionam a narrativa uma perspectiva de dinamicidade e de intensificacdo da
dramaticidade dos atos praticados por Calvin e Hobbes. Além de conferir um tom mais
realista as acdes dos personagens, pois, no segundo quadrinho, Calvin arremessa o objeto, e a
linha de trajetoria tracada causa uma representacdo imagética significativa que nos auxilia a
reconhecer a acdo mais eficazmente.

A origem das linhas de movimento é advinda da pintura Nu Descendant um Escalier
(Nu Descendo uma Escada) de Duchamp “onde a tela tenta reproduzir a ilusdo do movimento
utilizando um recurso grafico semelhante as atuais linhas de movimento das HQs”
(FRANCO, 2001, p.25). Esta relacdo com a pintura demonstra o quanto as linhas de
velocidade estdo ligadas a nocao de expressar as figuras de modo a construir uma espécie de
metafora visual que, conforme Mccloud (1995, p.129), sdo simbolos linguisticos elaborados
para representar o invisivel e que estdo tdo consolidados na mente do leitor que, mesmo que
as tiremos do seu contexto de origem, elas ainda continuaram a significar para o leitor a ideia
para qual foi convencionada.

Tal vocabulario simbdlico possui um vasto repertorio de linhas reconheciveis nas

historias em quadrinhos e que, segundo Mccloud (1995, p.129), tem um potencial de
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crescimento ilimitado, pois as HQs modernas séo narrativas de linguagem ainda jovens e

consequentemente em desenvolvimento.

2.4 AS HQS E AS SUAS VARIAS EXPRESSOES NA MIDIA AO LONGO DO TEMPO

As HQs se apresentam na midia de diferentes formas - impressas ou digitais. E por
meio de tal distincdo construimos uma linha do tempo sintética para tratar das variacfes entre
as publicacOes. Para isso, discorremos, a seguir, um pouco sobre as manifestaces
apresentadas por Franco (2001, p.15), as impressas- a pagina dominical, a tira de jornal e a
revista periddica (mais comuns) as grafic novel e albuns, manuais didaticos, os story boards e
os Franzines, que sdo formas menos corriqueiras; e como digitais a chamada de video BD, a
HQ Radiofbnica, a HQ ao vivo e as novas manifestacbes em formatos digitais CD- ROM &
Internet.

1. Pagina dominical — foi & primeira forma de publicacdo das histdrias em
quadrinhos atuais, comecou a figurar como material incluso nos cadernos de domingo dos
jornais norte americanos no inicio do século XX e comumente ocupava apenas uma pagina do
suplemento de domingo desses jornais.

2. A tira de jornal — também nascida nos Estados Unidos, no inicio do século XX, a
tira de jornal é caracterizada por possuir “formato horizontal composto por uma coluna de
quadrinhos enfileirados, na maior parte das vezes o numero de quadrinhos ou vinhetas fica
entre 2 e 4, mas pode variar em alguns casos” (FRANCO, 2001, p.15). Esse formato de
narrativa possui até hoje espaco nos periédicos do mundo e com grande popularidade. Sua
publicacdo pode variar tanto nas cores (preto em branco ou em cores) quanto na extensao
(pode ter uma narracdo completa ou seriada), como também no espaco temporal de sua
divulgacao (diarias ou semanais).

3. A revista periddica ou Comic Book — publicacdo nascida nos Estados Unidos e
que tem como referéncia para sua origem a revista em quadrinhos The Funnies de 1929. Este
titulo fez bastante sucesso e se propunha a reeditar quadrinhos ja publicados nos jornais da
época. O vantajoso retorno comercial dessa forma de publicacdo fez com que varias outras
revistas periodicas surgissem e se disseminassem para outras partes do mundo. A partir dessa
revista, mais paginas foram disponibilizadas aos quadrinhistas que puderam ter mais espacgo
para desenvolver a linguagem constituinte dos quadrinhos. Outro aspecto marcante das comic

books é a grande quantidade de exemplares produzidos e distribuidos em bancas de jornal.
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4. Albuns & Graphic Novels — visando um leitor mais intelectualizado, os albuns
constituem objetos mais bem elaborados. Eles séo edi¢cdes que possuem o emprego de um
material preocupado com a qualidade do papel, da encadernacdo e que levam um tempo mais
longo para serem construidos por seus autores devido ao refinamento da arte. Ademais,
diferentemente das revistas séo distribuidos em livrarias e ndo publicados em jornais. O termo
Graphic novel foi usado pela primeira vez pelo artista Will Eisner (artista norte americano)
que batizou sua publicacdo “No Coragdo da Tempestade” com essa designagdo e a destinou a
um puablico mais refinado, formatando-a como um livro e desvinculando-a das HQs comics.

5. Franzines — a origem desta publicacdo estd relacionada as “publicacdes
independentes, nas quais os fas de personagens de quadrinhos, seriados de cinema e TV,
ficcdo cientifica literria, etc., escreviam artigos sobre seus idolos” (FRANCO, 2001, p.16). A
partir dessa perspectiva, com o tempo, outros elementos foram publicados nessas revistas
alternativas, como os trabalhos de autores ainda sem notoriedade e, depois, de artistas
recusados pelas editoras. Hoje, as Franzines representam um espaco de liberdade de
expressao para os artistas quadrinhistas, pois essas publicacfes sdo espagos nao subjugados a
I6gica do mercado das HQs. As tiragens dessas publicacfes sdo em numero reduzido e sua
distribuicéo é realizada pelos correios. Outro ponto relevante a respeito das Franzines é que
elas acabam por se comportarem como “laboratorios de exploracdao da linguagem dos
quadrinhos” (FRANCO, 2001, p.17) devido a liberdade proporcionada pela falta de amarras
das leis do mercado.

6. Manuais didaticos — a unido entre a imagem e a escrita proposta pelos
quadrinhos € uma expressao interessante para area da didatica e sua utilizacdo vem ocorrendo
desde seu surgimento, com a producdo de manuais e cartilhas para os mais variados fins.
Dentre as tarefas, nas quais os quadrinhos foram empregados para ensinar, figuram a
montagem de objetos de guerra e no combate a doencas através de campanhas contra essas
enfermidades. De acordo com Franco (2001, p. 17), os tracos marcantes das narrativas-roteiro
sdo “a objetividade da mensagem e o esquematismo”, pois, a intencdo nelas era simplificar a
mensagem de modo que a informag&o chegasse nitida ao leitor.

7. Story Boards— Franco (2001, p.17) define as Story boards como ‘“sequéncias
imoveis de cenas que servem como parte entre o roteiro do filme e a fotografia final”. O autor
explica que estas sequéncias teriam o papel de indicadoras para as tomadas, e que partir delas
seriam sugeridos - angulos de camera, cendrio e outros elementos que se utilizam da

percepcdo da imagem.
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8. Video BD ou BD Clip (HQ em video) — as HQs em video foram “experiéncias de
transposi¢do de albuns de histérias em quadrinhos para o formato de video clip” (FRANCO,
2001, p.17) atraves desses experimentos seus autores mesclaram recursos de digitalizacdo e
efeitos visuais computacionais aos elementos de composicdo da linguagem das HQs com o
propdsito de produzir narrativas que combinassem tais componentes. A publicagdo de
algumas dessas experiéncias se deu na revista francesa L’ Art Vivant e 0S primeiros
experimentos de BDs (Bande Dessimies— albuns de HQ, assim, chamados na Franca) em
formato de video clipe datam da década de 1980.

9. HQ Radiof6nica e a HQ ao Vivo— foram duas experiéncias de adaptacdo da
linguagem das HQs para outros meios, promovidas pelo quadrinhista brasileiro Andraus, que
realizou, em marco de 2000, o primeiro experimento de transpor as HQs Esquizofrenia das
Agradaveis de Xalberto e Um Dialogo Além do Humano (de sua autoria) para o radio,
criando uma narracdo multifacetada agregada a efeitos de som produzidos para ela
(FRANCO, 2001, p. 17). J& o segundo experimento também foi realizado por Andraus, no
qual por intermédio de uma performance intitulada por ele de “HQ ao Vivo” , tentou
expressar como nos quadrinhos a simultaneidade temporal.

10. Digitais CD-ROM & Internet— depois do processo de “hibridizacao de técnicas
de elaboragdo do desenho, colorizagdo e letreiramento que uniu o suporte de papel e
computador” (FRANCO, 2001, p. 30), o cenario para 0 comeco das adequacOes dos
quadrinhos para o0 CD-ROM floresceu, abrindo inUmeras possibilidades para a mescla da
gramatica das HQs com os recursos da hipermidia. Com o passar dos anos, outros
experimentos fundindo a linguagem das HQs aos recursos das novas tecnologias foram sendo
realizadas e a medida que a tecnologia e a rede evoluem as formas de apresentacdo dessas
narrativas também sdo afetadas. Atualmente, varios artistas realizam trabalhos de adaptacédo e
criacdo de HQs para o computador.

Sobre este ultimo topico, as HQs produzidas para o computador, ponderamos com
mais detalhes na proxima secdo, uma vez que ela a categoria de quadrinho criado na relacdo
sintaxe das HQs/ hipermidia é a que nos interessa nesse trabalho.

Conquanto, antes de iniciarmos a discusséo sobre as HQs digitais, discorremos na
subsecdo 2.5, a respeito dos quadrinhos e o ensino de LP, bem como das contribui¢des do uso

deste género textual para o processo de ensino-aprendizagem da lingua materna.
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2.5 AS HQS E O ENSINO DE LP

Com as mudangas ocorridas no ambito do ensino de Lingua Portuguesa, cuja
principal consequéncia foi o deslocamento do foco sob a gramatica normativa para o ensino
da lingua em uso numa perspectiva de interacdo comunicacional, o texto passa ser a base para
se tratar a lingua na sala de aula e a diversidade de géneros empregados no ambiente escolar
multiplicaram-se (RAMOS, 2016).

Diferentes géneros textuais como os jornalisticos, os publicitarios, as receitas
culinérias, as HQs, dentre outros foram inseridos no contexto escolar com a finalidade de
possibilitar que o estudo do funcionamento dela saisse da abstragdo e se comportasse como
algo mais palpavel.

As HQs, que estdo inclusas nesse rol de géneros textuais abordados em sala de aula
hoje, sdo um dos géneros relevantes para o estimulo da leitura, da producdo textual, da
interpretacdo textual e até para o trabalho com a argumentagdo. Este género é um expressivo
recurso que quando explorado de modo a destacar os elementos que o tornam singular, revela
0 quédo produtivo pode ser a sua abordagem para a tarefa de discutir inimeras questdes sobre a
lingua como: adequacdo/inadequacdo do uso da lingua, variacdo linguistica, preconceito
linguistico, coesdo, coeréncia, depreensao do sentido pelo contexto, etc. (RAMOS, 2016).

Alguns dos fatores que contribuiriam para que os quadrinhos se configurem em
género apto para o ensino-aprendizagem LP sdo elencados por Vergueiro (2016, p. 21-24) ao

afirmar que:

1.0s estudantes querem ler os quadrinhos;

2.Palavras e imagens, juntos, ensinam de forma mais eficiente;

3.Existe um alto nivel de informacéo nos quadrinhos;

4.As possibilidades de comunicacdo sdo enriquecidas pela familiaridade com as
histérias em quadrinhos;

5.0s quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do héabito de leitura;

6.Eles enriquecem o vocabulario dos estudantes;

7.0 carater eliptico da linguagem quadrinhistica obriga o leitor a pensar e imaginar;
8.Tém um caréater globalizador;

9.Podem ser utilizados em qualquer nivel escolar e com qualquer tema

Na citagcdo acima Vergueiro (2016) lista algumas razdes para que as HQs sejam
consideradas como um género textual coerente para 0 emprego no processo de ensino-
aprendizagem da LP, a primeira delas € a popularidade deste género entre o publico jovem
que vé nos quadrinhos ndo s6 uma fonte de informacdo como também textos divertidos; a

segunda razdo esta relacionada a ampliagdo da compreensdo do contetdo programaético
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proporcionada pela juncdo da imagem a linguagem verbal, o que auxilia na eficiéncia de
ensinar a respeito da lingua; a terceira razdo liga-se ao alto nivel de informac&o existente nas
HQs que por versarem sobre variados temas podem ser empregados como ponto de partida ou
de apoio para inumeras discussdes em sala de aula; a quarta razdo corresponde a insercéo das
HQs, como uma forma de ampliacdo dos meios de comunicacdo empregados pelos alunos,
pois estes poderiam se utilizar também da linguagem gréafica como forma de expressdo de
suas ideias; a quinta razdo compreende a no¢do de que a leitura dos quadrinhos propicia ao
estudante o habito de ler e instiga-0 a buscar ler outros géneros textuais; a sexta razdo
depreende que ao ler os quadrinhos os alunos enriquecem seu vocabulério, uma vez que a
diversidade de temas tratados nas HQs favorece essa ampliacdo vocabular; a sétima razéo
menciona que as histérias em quadrinhos impulsionam o desenvolvimento do pensamento
I6gico, a medida que as lacunas deixadas pelos autores exigem que os leitores se utilizem de
sua imaginacdo para preencher tais espacos; a oitava razao trata da proposi¢do das tematicas
dos quadrinhos serem assuntos quase sempre relacionados a questdes que ndo exigem do
leitor conhecimentos antecedentes especificos; e, por fim, a nona razdo indica que devido as
inimeras tematicas que aborda, as HQs podem ser utilizadas pelos professores em diferentes
niveis escolares e séries distintas. Além destas razdes Vergueiro (2016) ainda aponta como
ponto positivo para 0 emprego dos quadrinhos em sala de aula o baixo custo das mesmas e a
abundancia de suportes nos quais tais textos séo veiculados.

Assim, estas raz0es apresentadas por Vergueiro (2016) denotam que ao incrementar
as HQs no contexto de sala aula, estamos ndo s6 acolhendo um género que agrada ao publico
escolar, mas também que favorece a compreensao textual pela juncao do verbal e ndo verbal.
Implica um esforgo cognitivo do estudante para preencher as lacunas ocasionadas pelas
elipses, estimula o habito da leitura entre os alunos, enfim, possui Varios aspectos que
evidenciam que os quadrinhos auxiliariam na promocdo de aulas mais agradaveis e
interessantes.

E diante de tantas qualidades as HQs demonstram segundo Mendonga (2010) ter
potencialidades pedagdgicas que ndo devem ser subestimadas nem negadas, pois excluir
géneros textuais como este que aproximam o saber escola com os interesses dos alunos
alargaria ainda mais a distancia entre o que o estudante procura e o que a escola oferece.

Segundo Vergueiro (2016), ndo existe regras preestabelecidas de como empregar as
HQs no contexto escolar, mas apenas a adequacdo delas ao proposito pretendido pelo
professor durante a composicao de seu planejamento de aula. Portanto, as HQs sdo um género

textual que podem representar um recurso didatico eficiente para o ensino da LP, conquanto
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para que este uso se torne mais eficiente € importante que haja um planejamento por parte do
professor que contemple o género, demarcando seus 0s aspectos linguisticos, semanticos,
pragmaticos e extralinguisticos tais como o suporte no qual foi veiculado. Dessa maneira, 0
quadrinho pode ser explorado enfatizando—se a sua funcionalidade no processo de interacdo
social. Pois, elementos como o suporte pode sugerir uma mudanga de comportamento de
como aborda-lo no contexto, @ medida que entendemos que ha distingbes entre a abordagem
de um quadrinho impresso e de um quadrinho digital, e de que as implicacBes das
particularidades da linguagem que cada um possui devem ser levadas em consideracao
durante a producgdo de uma analise.

Na secdo 3, discorremos a respeito de tais especificidades que diferenciam a
categoria das HQs digitais das impressas, como se d& a interacdo da linguagem dos
quadrinhos a linguagem da hipermidia e sobre os aspectos destas duas linguagens que

constituem as HQs Pixtons, que s&o 0s géneros textuais tratados nesta pesquisa.
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3 QUADRINHOS DIGITAIS E O PIXTON

A revolucdo tecnologica trouxe implicacdes sobre os meios de obtencdo da
informacdo a medida que ampliou o seu acesso, acelerou o tempo para consegui-la e fez
circular uma grande diversidade de discursos. Esses trés aspectos contribuiram para que as
relagBes leitura/leitor e texto/escritor também se modificassem, pois a leitura toma uma
dimensdo mais dindmica e ha intensificacdo do seu aspecto plurilinear. Ndo obstante, a escrita
toma dimensfes cada vez mais conectados a outros textos, circunscrevendo o escritor numa
posicdo de produtor de textos mais co-construidos.

Isso porque a comunicacdo mediada pelo computador representa “uma revolucao dos
modos sociais de interagir linguisticamente” (CRYSTAL, 2001, p.X, apud MARCUSCHI,
2008, p.199), uma vez que, segundo Crystal (2001) a linguagem na internet sofreu efeitos que
Ihe causou um impacto em aspectos como: a ortografia (emprego de inimeras abreviaturas
pouco convencionais, composi¢des frasais pouco ortodoxas e uma grafia semialfabética), a
pontuacdo (minimalista) e na sua natureza enunciativa (associam-se mais semioses do que
habitualmente), confirmando nossa proposicdo de que as relacdes leitura/leitor e texto/escritor
sdo afetadas por essa revolugédo tecnoldgica.

Outro ponto que também é destacado por Crystal (2001, apud MARCUSCHI, 2008)
como alvo de impacto da relacdo linguagem/internet sdo os géneros textuais realizados no
ciberespaco, pois neste ambiente os géneros passam a se transmutarem radicalmente, além
dele ser um espaco onde alguns géneros novos sdo desenvolvidos.

Os géneros novos, principalmente aqueles ligados a midia eletrénica, possuem
caracteristicas que suscitam um tratamento especifico para suas particularidades formais, e
por isso, mudam sensivelmente a nossa relacdo com a oralidade e a escrita, além de oferecer a
possibilidade de se rever alguns conceitos classicos sobre a textualidade (MARCUSCHI,
2008, p.200). Portanto, a abordagem deles necessita que se repense varias questdes referentes
e concernentes a linguagem, que no geral, ndo suscitariam no estudo dos géneros tradicionais.

Esta mudanga de perspectiva quanto ao tratamento direcionado ao género textual
ligado as tecnologias da informacdo aconteceu, por exemplo, com as HQs que, ao serem
associadas ao mundo digital e a linguagem da hipermidia, incorporam as suas narrativas
aspectos dindmicos e interativos que marcam estas producfes digitais; e infringem nelas

marcas especificas que devem ser denotadas durante sua apreciacdo enquanto género textual.
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3.1 QUANDO AS HISTORIAS EM QUADRINHOS SE ALIAM A HIPERMIDIA

Desde a década de 1980, a relagdo HQ/internet vem se estabelecendo de modo a
infringir mudancas significativas na forma de expressdo dessas narrativas no ambito digital.
No comeco, esta conexao representou apenas uma espécie de reproducdo das HQs impressas
com a diferenca de que elas seriam divulgadas por tiras e ndo em sua totalidade.

Esse procedimento teve como uma das pioneiras a revista em quadrinhos Circus que
em 1986 adquiriu um espaco no Minitel’ na intencdo de divulgar seus produtos (divulgando
propagandas e dados sobre os albuns de HQs e sobre os quadrinhistas da editora). Durante
esse periodo a publicacdo resolveu lancar um projeto de adaptacdo das tiras da personagem
Mafalda do quadrinhista Quino, para a tela do computador (FRANCO, 2001, p. 63). Com o
proposito de apresentar um quadrinho por vez e deixar com que o leitor conduzisse 0 processo
leitura conforme o seu proprio ritmo.

Mais tarde, a partir da década de 1990 (gracas ao desenvolvimento da rede Internet),
inimeras experiéncias de veiculagdo de HQs online foram realizadas, entretanto, sob
perspectivas distintas, algumas delas buscaram ajustar os quadrinhos para a net e outras se
utilizavam dos novos recursos e possibilidades oferecidos por ela.

Como exemplo da primeira categoria, pode-se citar: o site do Art Comics Syndicates
que, desde fevereiro de 1995, publica tiras semanais (algumas recicladas de jornais diarios
norte americanos e outras criadas para esse ambiente) e, com isso, obteve um grande nimero
de visitantes na sua pagina. Outro representante desse grupo de pioneiros adaptadores € o site
do quadrinhista Don Simpson que, desde 1994, veicula os quadrinhos do personagem
Megaton Man (que é um escarnio aos super-herdis) e possui o formato de péagina horizontal,
diferenciada das HQs impressas que tradicionalmente sdo verticais; pois eram destinadas a
divulgacdo na internet (FRANCO, 2001, p. 64).

Quanto aos sites da segunda categoria, ou seja, aqueles que se aproveitam dos
recursos da hipermidia para formular as HQs; temos como um dos representantes o site Argon
Zark que veiculou histérias em quadrinhos criadas no computador e planejadas para serem
lidas na internet. O idealizador do ambiente virtual foi Charley Parker que, em junho de 1995,

propds que o Comic book virtual utilizasse da multimidia e do hipertexto ofertados pela web.

" O Minitel francés surgiu como dispositivo estratégico para levar a Franga a Sociedade da Informagao.
Podemos pensar o Minitel como um sistema que por restri¢des tecnologicas e regulamentares (estrangeiras)
fechou-se em torno de si, com uma tecnologia desenvolvida pela Companhia Telefonica Francesa, que ligava
terminais de videotexto de baixa memoria, nos domicilios, a centros de servidores, via Transpac. (LACERDA,
2001, p.2).
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Ainda nessa linha de incorporacdo dos recursos oferecidos pela web, o site Impulse
traz, em 1993, uma proposta de jogo interativo no qual o leitor além de se deparar com HQs
produzidas de forma coletiva pelos artistas do portal também podiam participar, contribuindo
com um novo rumo para a narrativa. Ademais, de forma hipertextual, os leitores/participantes
podiam com cliques voltar ou avancar para versdes diferentes da histéria, o que, de acordo
com Franco (2001, p. 65), ¢ um rompimento da linearidade da narrativa.

Nesse contexto, observamos que o aparecimento destes sites durante o crescimento
da internet traz consigo posturas diferentes quanto a vinculacdo das HQs ao computador, pois
enquanto alguns dos sites (Art Comics Syndicates, site do quadrinhista Don Simpson dentre
outros) tentaram sé reproduzi-las na web, sem nenhuma interagdo com o0s recursos do
ambiente; outros sites (site Argon Zark, site Impulse Freak, Carl Lives de Scott McCloud,
Grupo Orbi Media da primeira geracdo HQtronicas; a FlashHQ, Combo Rangers, Aces
Weekley®, A Brigada Onix, Anima Zone, Os 2 Mundos De Dante e Central do Rato da
segunda geracdo de HQtrbnicas; e NeoMaso Prometeu e Ariadne, Nawlz, o diario de Virginia
e 0 Labirinto P6s-Humano da terceira geracdo HQtrbnicas intitulada por Franco (2013) de
brinGuedoTeCA 2.0°%) veem nessa interacio um ponto de partida para propostas inovadoras e
revolucionarias.

Esta interacdo HQ e hipermidia estd exemplificada abaixo, na ilustracdo 7, que traz a
imagem do site Impulse Freak representa da primeira geracéo de HQtronicas:

Figura 7 — Tela inicial do site Impulse Freak.
IMPULSE FRERK 2 "3 &3

Fonte: Disponivel em: <http://www.sito.org/cgi-bin/ifreak/display# >. Acesso em 20/03/2017.

8 “Revista digital editada pelo britdnico Davi Lloyd, com artistas novos e veteranos” (LUNA, 2013, p.43).
® O titulo faz referéncia a Guanina, Timina, Citosina e Adenina que sdo a base dos nucleotideos do DNA, quanto
a0 2.0 Franco (2013) relaciona —0 ao espago em que ocorre a narrativa.


http://www.sito.org/cgi-bin/ifreak/display
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Na figura 8, vemos a representacdo da tela inicial do site Impulse Freak, que
pertence a primeira geracdo de HQtrbnica, porque ja utilizava da interacdo linguagem das
HQs aos recursos multimidia e hipertextuais, mas ainda com as limitagdes infringidas pela
tecnologia de seu tempo (década de noventa inicio dos anos 2000).

J& a proxima, figura 8, ilustra um dos sites da segunda geracdo de QHtrénicas:

Figura 8 -Combo Rangers.

Fonte: Disponivel em: < http://bit.ly/2CIvsRN >. Acesso em 30/05/2017.

A figura 8 destaca o site Comobo Ranger que atrela suas narrativas a varios subsidios
da hipermidia como a inclusdo de trilha sonora, inclusdo de dublagem das animacdes,
diagramacao dindmica da pégina e uso de animacgdes. As HQs deste site sdo consideradas
HQtrénicas de segunda geracdo, uma vez que, segundo Franco (2013, p.35), elas tém seu
surgimento ligado ao plugin—up flash “que ampliou as possibilidades a utilizagdo de recursos
de hipermidia e a convergéncia midiatica”, dando a estes sites a possibilidade de usar recursos
como trilha sonora, inclusdo de animacOes, de narrativas multilineares e diagramacao

dindmica. Similar ao que ocorre com as de 32 geracédo representada abaixo pela figura 9:


http://bit.ly/2ClvsRN
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Figura 9 — Nawlz HQtrdnica de 3? geracéo.

ary —
oy = d % ST ALK

Fonte: Disponivel em: < http://bit.ly/2ktgy3G > Acesso em 02/06/2017.

A terceira geracdo de HQtronicas exemplificada pela figura 9, pois, nela temos uma
cena de uma HQ do site Nawlz que se utiliza de inimeros recursos da hipermidia e da internet
com refinamento e maturidade, combinando a linguagem da HQ aos elementos digitais de
modo a construir narrativas complexas que tencionam para a perspectiva da realidade
aumentada.

Essa segunda categoria de sites (HQstronicas de 22 e 32 geracdo) sdo chamadas pelos
autores Santos, Corréa e Tomé (2013) de webcomics, porque sdo feitas para a web e possuem,
em sua composicao, imagens virtuais, comumente de tamanho pequeno, com o proposito de
serem lidas na propria tela do computador (CAPPELLARI, 2010, p.230), dos PDAs' e dos
telefones celulares, contanto que esses estejam online, por isso, uma das caracteristicas das
webcomics é justamente a ligacdo com a conectividade. Um exemplo de webcomics pode ser

visto na figura 10, a seguir.

10 PDA-Personal Digital Assistant.


http://bit.ly/2ktgy3G
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Figura 10 — Imagens da HQ Niko. Pagina de abertura, pagina com uso de giroscopio e pagina com

diagramacdo dinamica, respectivamente.

’

oy wans age

G

e ehders spobs of 4 T

when o Farer war wagnd

Vet wers Lavh and g

Fonte: Captura de tela do aplicativo

A HQ Niko, representada na ilustracdo 10, exemplifica bem os quadrinhos da relagdo

HQ/hipermidia, pois a diagramacao e a linguagem nela empregada sdo dinamicas.

A adequacdo das HQs a tela do computador trouxe consigo uma modificacdo na
estética delas, por isso, esse novo espaco exigiu um formato distinto das paginas das revistas,
nas quais as historias impressas se encontravam. Isso favoreceu ao dinamismo criativo dos
artistas que perceberam as potencialidades de inovacdo apresentadas. Tal processo Nunes

(2012, p.11) descreve bem quando explica que:

Nas historias em quadrinhos para os DMLD?!, as paginas sofrem um processo de
reconfiguracdo. Ao contrério do meio impresso, cuja pagina esta pronta para o leitor,
nos dispositivos moveis, a pagina pode ir sendo criada e montada conforme a leitura
vai fluindo. A cada toque na tela do dispositivo aparecem novos requadros, balGes
de diélogos e caixas de textos, guiando a narrativa. Com isso, o ritmo de leitura e de
aquisicdo € outro. A tecnologia de representagdo dos desenhos e graficos também é
diferente. O formato, um dos apontamentos da nova quebra narrativa por meio da
evolucdo técnica e tecnoldgica, possibilita transi¢des impossiveis de serem feitas nas
paginas impressas. Efeitos de cor, foco e movimentos de acdo dos personagens da
narrativa sdo conquistas e evolugdes da adaptacdo das histérias em quadrinhos aos
dispositivos méveis de leitura.

Como afirma Nunes (2012), a reconfiguracdo das narrativas para os dispositivos
digitais mexeu com a dinamicidade da pagina, o ritmo de leitura, a representacdo das imagens,
com o movimento das personagens, enfim, possibilitou outras perspectivas de expressar a
sequéncia textual. Desse modo, as HQs online podem variar de acordo com as tecnologias

utilizadas pelos seus autores/produtores e também do conhecimento que eles possuem guanto

11 Dispositivos Moveis de Leitura Digital.
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ao uso deste aparato tecnoldgico. O que torna as normas para a producdo de quadrinhos algo
quase particular de cada artista.

Ainda sobre esse caminho produtivo das HQs digitais, Nunes (2012, p.10) afirma
“que as narrativas estdo se adaptando aos diferentes dispositivos em que pode ser
disponibilizado algum tipo de narrativa”, corroborando com a ideia de que as fronteiras dessas
narrativas sdo diariamente rompidas devido a sua ligacdo aos novos suportes tecnolégicos
surgidos.

Esse processo de infindas possibilidades acaba por enriquecer, segundo Nunes (2012,
p.11), “os sentidos e os discursos da historia contada” & medida que o uso das tecnologias
pode significar um enfoque do autor em coisas que ele queira ressaltar ou direcionar a
percepcao do leitor que ele (o autor) quis destacar para que quem esteja lendo construa uma
interpretacdo condizente com a intencdo do produtor.

Nesse sentido, a perspectiva de comunicacdo que se busca por intermédio dos
recursos tecnoldgicos esté relacionada a uma nocao de texto no qual ele “envolve uma teia de
relacBes, de recursos, de estratégias, de operacOes, de pressupostos, que promovem a sua
construcdo, que promovem seus modos de sequenciacdo, que possibilitam seu
desenvolvimento tematico...” (ANTUNES, 2009, p. 52), enfim implicam na determinacéo de
que a compreensdo do sentido do que se quis expressar esteja cada vez mais envolta por
diversas relagBes que tornam o texto mais dinamico e mais atraente.

A partir dessa percepcao de texto, entendemos que o sentido dele é compreendido
através de um movimento que requer a interacdo texto- sujeitos, pois, esta tarefa mobiliza
muito mais que apenas dominar o codigo ou ter conhecimentos linguisticos, presume a juncdo
de varias habilidades e estratégias que empreendidas em conjunto possibilitam a execucao
exitosa de tal processo compreensivo.

Portanto, o texto nesse sentido € o “proprio lugar da interacao” (KOCH, 2006, p.17),
caracterizando-se como a expressao de algum fim comunicativo, passa a ser visto como local
de compartilhamento coletivo, cujos individuos reconhecem signos coletivos, acionam
conexdes com outros textos, constroem pontes para significacOes diversas daquelas propostas
pelo autor e se tornam bem mais conscientes do seu papel construtor da significagéo do texto.

A acepcdo de linguagem que permeia esta no¢do de texto abrange o contexto da
relacdo entre as hipermidias e os textos tradicionais, convergindo para a expressao de textos
ainda mais dindmicos e interativos que se traduzem na defini¢do de hipertextos. Hipertextos,
que, por sua vez, perpassam a linguagem dos quadrinhos virtuais dando aos leitores um

carater de coautor, conforme discutimos na subsegéo 3.3.
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3.3 O HIPERTEXTO E A LINGUAGEM DO QUADRINHO DIGITAL

Partindo da afirmacdo de que “... todo texto constitui uma proposta de sentidos
multiplos e ndo de um Gnico sentido, e que todo texto é plurilinear na sua construcao, poder-
se — ia afirmar que - pelo menos do ponto de vista da recepcdo- todo texto € um hipertexto”
(KOCH, 2006, p.61), portanto, resguardando as peculiaridades do texto eletronico, a
hipertextualidade é um fenbmeno que compreende uma noc¢do que, segundo Marcuschi (1999,
p.1), sempre existiu na tradi¢cdo ocidental, pois, as notas de roda de pé, as referéncias, as
citacBes de um texto cientifico; ou boxes explicativos dos arredores do corpo da reportagem
comportam-se como pistas que sdo apontadas para que o leitor realize uma leitura néo linear.

Dessa forma, a diferenca entre o hipertexto tradicional (de notas de rodapé, de
referéncias no texto...) e o eletrdnico reside “apenas no suporte e na forma e rapidez do
acessamento” (KOCH, 2006, p.61), uma vez que a dinamicidade com a qual ocorre a conexao
entre os textos, a modificacdo deles, a recategorizacdo, enfim, as mudangas em seus Varios
aspectos de configuracdo sao rapidas e progressivas na dimenséo virtual.

Neste sentido, Marcuschi (1999, p.3), afirma que na perspectiva na qual o texto é
visto como um artefato cujo sentido é fruto de uma compreensédo néo linear e ndao sequencial;
ele se assemelha ao hipertexto. Por conseguinte, “as teorias do texto, tal como as conhecemaos,
auxiliam na compreensdo do funcionamento do hipertexto” (MARCUSCHI, 1999, p.3) e essa
premissa se respalda na Otica de que a novidade ndo se encontra em algo relacionado a lingua
no seu aspecto de acdo socio cognitiva, porém no seu aspecto virtual.

Por isso, Marcuschi (1999, p.1), ao definir hipertexto, cogita que ele é: “uma
escritura eletrénica ndo sequencial e néo linear, que se bifurca e permite ao leitor o acesso a
um namero praticamente ilimitado de outros textos a partir de escolhas locais e sucessivas, em
tempo real”, apontado, nessa defini¢cdo para caracteristicas que ndo se centram nem na nédo
linearidade e nem na ndo sequencialidade, mas, sobretudo, na implicagdo que essas trazem
para 0 modo como o leitor direciona suas escolhas durante o processo de construcdo de
sentido do texto, ou melhor, dos textos.

Esta atividade de selecdo do caminho informacional faz do leitor, dentro dessa
proposta, um sujeito bem mais ativo e que é responsavel por parte da construcdo hipertextual.
Entretanto, o fluxo de tais escolhas ndo se da de modo aleatorio, pois elas sdo definidas a
partir de assuntos tratados no texto. Diante disso, esse fluxo de leitura ndo se prende a ordem
fixa ditada pelo autor, mas se estrutura interativamente entre aquilo que o autor propde no

texto e aquilo que o leitor constitui de conhecimento em sua compreensdo da estrutura textual.
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Podemos considerar, entdo, que esse movimento interativo se coaduna em algo que
Marcuschi (1999, p.1) define como coautoria, uma vez que ele afirma que “essa forma de
estruturacdo textual faz do leitor simultaneamente coautor do texto final” e isso, se deve aos
obscuros limites entre quem € e quem escreve o hipertexto, dada sua composicdo que
pressupde a criacdo das ligagOes pelos autores e as escolhas dos leitores de que trilhas da
leitura fazer. E, de acordo com Lévy (1998, p.44), a constru¢do do sentido de um hipertexto é

diferente para cada receptor por que:

A operacdo elementar da atividade interpretativa é a associacao; dar sentido a um
texto € 0 mesmo que liga-lo, conecta-lo a outros textos, e portanto € 0 mesmo que
construir um hipertexto. E sabido que pessoas diferentes irdo atribuir sentidos por
vezes opostos a uma mensagem idéntica. Isto porque, se por um lado o texto é o
mesmo para cada um, por outro o hipertexto pode diferir completamente. O que
conta é a rede de relagdes pela qual a mensagem seré& capturada, a rede semidtica
que o interpretante usara para capta-la.

Desse modo, a construcdo do sentido do hipertexto estd conectada as associacdes
cognitivas que o leitor realiza durante o processo de leitura, assim como também as relacdes
textuais em que o texto base se encontra. Tal condicdo propositora de pluralidade de
significagbes do hipertexto relaciona-se com aspecto dele abranger ndo um discurso, mas
varios que somados o costuram.

Segundo Marcuschi (1999, p.3), essa costura geral de discursos deve-se as
caracteristicas que delineiam a natureza do hipertexto como: a ndo linearidade (aspecto
central do hipertexto), a volatilidade (por causa do carater virtual do suporte), a espacialidade
topografica (espaco de escritura ndo hierarquico), fragmentariedade (nocdo de hipertexto que
carece de um centro regulador imanente), a multissemiose (possibilita interconectar ao mesmo
tempo a linguagem verbal e ndo verbal), acessibilidade ilimitada (acessa todo tipo de fonte),
interatividade (gragas a relacdo continua entre o hipernavegador e os inimeros autores em
quase sobreposicdo em tempo real) e a iteratividade (decorre da natureza polifonica e
intertextual do hipertexto).

Somado a esse conjunto de caracteristicas, temos ainda aos hiperlinks que funcionam
como: “dispositivos técnicos — informaticos que permitem efetivar ageis deslocamentos de
navegacdo online, bem como realizar remissdes que possibilitam acessos virtuais do leitor a
outros hipertextos de alguma forma correlacionados” (KOCH, 2006, p.64), de modo que sé&o
eles que permitem a facilidade do leitor de encontrar os caminhos no ciberespaco, apontando,
através da sua funcdo déitica, atalhos que lhe possibilitam completar o sentido textual que
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busca. Mas tambem, tais dispositivos ligam as informacdes adequadamente para que a leitura
tenha uma fluéncia e ndo ocorra quebra na compreensédo de forma a dispersar o leitor.
Ademais, auxiliam na construcdo de estratégias que gerem no leitor a vontade de percorrer 0s
caminhos apontados.

Essa expressdo flexivel do hiperlink decorre da natureza da linguagem, pois, segundo
Marcuschi (2005, p.7) afirma “a linguagem ¢ uma das faculdades cognitivas mais flexiveis ¢
plasticas adaptaveis as mudangas comportamentais e a responsavel pela disseminacdo das
constantes transformacfes sociais, politicas, culturais geradas pela criatividade do ser
humano”, desse modo a emergéncia de tais mecanismos que proporcionam ao leitor do
hipertexto interconexdes com outros hipertextos de uma forma coesa, discursiva e semantica,
é decorréncia do processo de introjecdo das tecnologias no espaco social e da congruéncia de
fatores de ressignificacdo dos modos de uso da linguagem no ambiente virtual.

Tal plasticidade no uso da linguagem permeia a narrativa dos quadrinhos digitais que
ao associarem os elementos tradicionais da linguagem das HQs aos recursos da hipermidia
tomam uma perspectiva mais multilinear, porque “as HQs eletronicas vém, ao longo dos
ultimos dos anos, se utilizando dos recursos dessa multilinearidade, apresentado narrativas
com bifurcacdes ao longo dos caminhos e links paralelos que levam o leitor a sites de
assuntos correlatos aos tratados no roteiro da historia” (FRANCO, 2013, p.26), 0 que gerou
uma linguagem hibrida passivel de conduzir o leitor a uma condi¢cdo cada vez mais
participativa no trajeto da construcdo de sentido das HQs digitais.

Dentro da combinacdo HQ/hipermidia, os principais elementos da linguagem

hipermidiatica que, segundo Franco (2013), foram agregados aos quadrinhos séo:

1. A interatividade— pode se apresentar em diferentes niveis: passivo (repete o
padrdo do suporte de papel, pois nele o leitor pode apenas avancar ou voltar), o
reativo (o leitor pode optar por varios caminhos ja preestabelecidos, acionar
efeitos sonoros, animacdes e links) e a interatividade ndo trivial (o leitor além de
poder navegar pela histéria usando os recursos da hipermidia também pode
contribuir para elaboragéo da narrativa);

2. Animagdo— nos sites sdo empregadas animacdes em 2D e 3D;

3. Diagramacéo Dindmica— a divisdo das paginas em requadros, na hipermidia, toma
uma mobilidade, uma vez que os quadrinhos podem ser levados para fora da
pagina, para outra posi¢do dentro da mesma pagina ou até serem substituidos por

outros quadrinhos;
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4. Trilha sonora— a criagdo de um tema musical para cada capitulo da narrativa;

5. Efeito sonoro— esse recurso pressupde um comando que aciona os efeitos sonoros
de acordo com o ritmo da leitura;

6. Tela infinita— possibilita aos webquadrinhistas romper com os moldes tradicionais
da diagramacdo e da narracdo, experimentando assim, novas potencialidades para
essas duas categorias;

7. Narrativa multilinear— o uso nas HQs dos recursos multilineares da hipermidia
(hiperlinks, mobilidade da diagramacéo entre outros).

Como ja ressaltamos, a congregacdo dos mecanismos da hipermidia trouxe para 0s
textos uma perspectiva, na qual “essa possibilidade de quebra da linearidade de leitura
introduz um novo subsidio para o desenvolvimento das artes ditas narrativas que estdo
migrando para o suporte digital e gerando linguagens hibridas” (FRANCO, 2001, p.99) e para
as HQs uma acentuacdo desse carater multilinear, a medida que notamos que a interatividade
entre o texto e o leitor se intensifica em fungéo da constituicdo de instrumentos cada vez mais
inteligentes que possibilitam aos leitores coparticiparem da constru¢do do sentido e da propria
escritura do texto. Logo, o leitor das HQs passa a condicdo de um hipernavegador que
determina o formato da proposta final do texto.

Portanto, sites como o Pixton (ambiente de producéo de HQs virtuais) exemplificam
tais instrumentos inteligentes que oferecem a interatividade ndo trivial e possibilitam a
coautoria entre 0s varios internautas que ao se registrarem e produzirem suas histérias em
qguadrinhos neste site experimentam algumas ferramentas da multilinearidade virtual e

compartilha com outros suas narrativas.

3.4 O PIXTON

O Pixton é um site para a criacdo de HQs digitais, onde é possivel criar personagens,
cenarios e episodios a partir de elementos ja padronizados e disponibilizados pela Banda
Desenhada'?. Ademais, nele é possivel identificar todos os aspectos composicionais de uma
historia em quadrinhos: balGes de fala, personagens, onomatopeias, cenarios, aderecos entre
outros.

Esse ambiente possui uma interface simples, que permite uma navegacao facil e

intuitiva. Ele é composto de inimeras e variaveis opgOes para a elaboracdo de layouts que

12E ym texto que coaduna o verbal e ndo verbal com a finalidade de narrar uma histéria.
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possibilitam o trabalho com a comunicacdo, o espaco, a forma, a animacéo e o desenho. Além
de disponibilizar uma aplicacdo que permite aos usuarios usar os elementos predefinidos pelo
Pixton ou que eles criem novos elementos, utilizando a imaginacao.

De uso gratuito, o Pixton exige apenas que o0 usuario faca um registro para ter acesso
as ferramentas de elaboragdo de quadrinhos e a rede Pixton. Para criar HQs no site, ndo é
preciso saber desenhar, basta clicar e arrastar os elementos e combina-los a um enredo. Pois,
por meio do Pixton, € possivel construir histérias com personagens personalizaveis e
articulados que podem ter partes do corpo giradas através de uma selecdo; inserir: fundos,
didlogos, simbolos e varios elementos; mexer nas posi¢cbes dos quadros, formatar as tiras
como: tiras duplas ou tira convencional e até continuar uma tira feita por outros modificando a
versdo da historia original.

Além de compartilhar a narrativa criada com outras pessoas através de uma rede
social, uma vez que o Pixton também tem essa funcionalidade de conexdo entre 0s usuérios,
permitindo que eles compartilhnem seus quadrinhos, reescrevam as HQs de outros, seguiam
produtores de HQs como fas, participem de campeonatos, enfim, o ambiente colabora para
que os leitores interajam entre si.

Esta colaboracdo possibilitada pelo Pixton é um recurso que exemplifica uma
consideracdo de Franco (2001, p.65) quanto a potencialidade da rede de producdo de obras
coletivas e do abalo que essa abertura causa em conceitos tradicionais como o de autoria da

obra de arte.

Tal tendéncia de construcdo coletiva é apontada por Lévy (1999, p.135), como algo

natural para arte disponibilizada no ciberespago:

[...Juma das caracteristicas mais constantes da ciberarte é a participagdo nas obras
daqueles que as provam, interpretam, exploram ou leem. Nesse caso ndo se trata
apenas de uma participacdo na construcdo do sentido, mas sim uma coproducdo da
obra, ja que o “espectador” ¢ chamado a intervir diretamente na atualizag@o [...] de
uma sequéncia de signos ou de acontecimentos.

Nessa perspectiva, ao construir e publicar suas histérias em quadrinhos por
intermédio do Pixton os usuarios elaboram textos nos quais expressam suas ideias, opinides e
podem fazé-lo de modo individual ou coletivamente ao colaborarem com as histérias de
outros, possibilitando “uma inter-relacdo entre os sujeitos que organizam, decidem e criam
novas possibilidades de aprendizagens” (DO O 2011, p.5), e isso significa que a ferramenta

possibilita a construcdo de tramas interativas que permitem ao leitor dar outro final a narrativa
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de outros e até colaborar para a progressdo de outras histdrias, configurando-se na intervencgéo
mencionada por Lévy (1999) na citacdo anterior.

Outras caracteristicas do Pixton sdo que ele integra: imagem, video e textos; e se
utiliza da segunda geracdo da Word Wide Web (Web 2.0) que fortalece “o conceito de troca de
informacdes e colaboragdo dos internautas com sites e servigos virtuais” (DO O 2011, p.9), o
que torna um o espaco virtual mais dindmico e possibilita a colaboracdo dos usuérios na

construcdo de conteudos.

DO O (2011) afirma ainda que as ferramentas Web 2.0 fomentam, através da
colaboracdo de producdo de contetdos, uma elaboragdo de inteligéncias coletivas, corrobora
com a nogdo de groupwares de Lévy (1998, p.40) sobre as quais ele pontua:

Com os groupwares, o debate se dirige para a construcdo progressiva de uma rede de
argumentacdo e documentacdo que estid sempre presente aos olhos da comunidade,
podendo ser manipulada a qualquer momento. Nao é mais "cada um na sua vez" ou
"um depois do outro”, mas sim uma especie de lenta escrita coletiva,
dessincronizada, desdramatizada, expandida, como se crescesse por conta propria
seguindo uma infinidade de linhas paralelas, e, portanto sempre disponivel,
ordenada e objetivada sobre a tela.

Essa teia articulada de textos descrita por Lévy (1998) pressupbe a base para uma
nova sociedade do conhecimento que se confirma por intermédio da interatividade e pela
comunicacdo multidimensional e mais sensorial, cujos sujeitos envolvidos tomam parte de
uma maneira muito participativa.

Neste sentido, a intensificacdo do processo de interacdo na rede internet esta envolta
pelas as novas formas de pensar a linguagem e de conviver que estdo sucessivamente sendo
processadas no mundo da hipermidia. Formas essas que sdo atos habituais dos chamados
nativos digitais, pois por se sentirem a vontade com 0s recursos tecnolégicos parecem que ja
estdo desconfortaveis com as formas tradicionais de obtencéo do conhecimento. O que nos faz
refletir sobre a mudanca de postura da escola quanto ao trato da hipermidia como ferramenta
de ensino-aprendizagem.

Desse modo, a utilizagdo dos recursos do Pixton na prética didatica do ensino da
lingua materna é um instrumento valioso para o ensino de producdo textual, as praticas de
leitura e compreensdo e para promover a interatividade entre conteddo/aluno/professor,
porque, a partir do processo de colaboracdo possibilitado pelo Pixton, os alunos, além de se
tornarem produtores que significam o texto que produzem, podem compartilha-lo ou cooperar

para a conclusé@o da obra de outros alunos.
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Toda essa interatividade fomenta potencialidades pedagdgicas que, se bem
aproveitadas no processo pedagdgico, implicam em aquisicdo de habilidades e de
conhecimentos que auxiliariam os alunos num processo de apreensdo dos elementos
linguisticos e extralinguisticos que compde o género HQ. E, para ilustrarmos como a
producdo e navegacgéo pelo Pixton pode suscitar aprendizado, abaixo temos algumas imagens
da pagina do Pixton, demonstrando o layout da pagina inicial, da pagina de registro, além de

exemplos de alguns dos recursos nele existente.

Figura 11 — P4gina inicial do Pixton.

o PIXTON R

A melhor maneira para

CRIAR QUADRINHOS

Solte a criatividade!
Divertido, rapido e Facil de usar,
Conte sua histéria da sua mx

I T 5 e 08 e G

PIXTON POR - PIXTON POR PIXTON POR
DIVERSAO ESCOLAS EMPRESAS @

Javascriptuoid(0): -

Fonte: Disponivel em: < http://WWW.briXVtc;ﬁr.rtr:”dm/br/ >Acesso em: 02/10/2016.

A figura 11 diz respeito a péagina inicial do Pixton, nela sdo enunciados alguns
exemplos de quadrinhos elaborados nesse espaco, as formas que as ferramentas desse
ambiente podem proporcionar a construcdo de quadrinhos divertidos, com personagens
moldaveis, histdrias colaborativas e criativas etc. Além das formas pelas quais 0s visitantes
podem constituir cadastro (por diverséo, por escola ou por empresas). Registro que o visitante
pode efetuar através da pagina de cadastro exibida na imagem 12 abaixo,

Figura 12 — P4gina de registro do Pixton
Qa & PIXTON p—

REGISTRE-SE

§ Losin como Facebook

S Logincom o Google @
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Fonte: Disponivel em: < http://www.pixton.com/br/ > Acesso em: 02/10/2016.

Na figura 12, temos a imagem da pagina cadastro, na qual o visitante deve escolher
um nome de usuario, preencher certos dados como de identificacdo (idade, email e senha) e
depois escolher a forma como vai fazer o login (pelo Facebook, Edmodo, Google, Office 365
ou pela forma mais comum, que € pelo enderego de email). A opcdo de Login é representada
pela figura 13 a seguir.

Figura 13 — Opgéo “Login”.
[#] & PIXTON po——

CONECTAR

Nome de Usudrio
ou E-mail

Fonte: Disponivel em: < http://www.pixton.com/br/ > Acesso em: 02/10/2016.

A figura 13 representa a pagina de login do Pixton, que da acesso ao visitante ao site.
Para realizar o login, o usuério precisa fornecer as informacGes de: email e senha. A partir do
fornecimento desses dados, 0 usuario consegue ter acesso ao ambiente de producdo de
quadrinhos no qual esta inserido 0 menu apresentado na figura 14 abaixo:

Figura 14 — Opc¢éo “menu” do site Pixton.

/ MINHAS CRIAGOES

== Quadrinhos . #% Personagens . A Livros

4 Concursos

¢ Grupos de objectos

== QUADRINHOS

44 COMUNIDADE

& MINHA CONTA

Fonte: Disponivel em: < http://www.pixton.com/br/ > Acesso em: 02/10/2016.
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Na figura 14, temos a ilustracdo do Menu do site Pixton. Por meio do dele, é possivel
obter informacdes sobre as producgdes de quadrinho que o usuério ja realizou e as atividades,
nas quais o mesmo esta envolvido (concursos, livros), ver o perfil do participante, as
configuracBes que a pagina oferece, as comunidades da qual o usuario participa, criar e
introduzir varios elementos do Pixton ( as vinhetas, as personagens, baldes...).

Alguns desses elementos podem ser visualizados nas figuras 15 abaixo:

Figura 15-Ferramentas de construcdo

Q +

Fonte: Disponivel em: < http://www.pixton.com/br/ > Acesso em: 02/10/2016.

Na figura 15, temos a representacdo de alguns recursos existentes no Pixton para a
criacdo de quadrinhos, como os icones de insercdo de personagens, da fala nos baldes, de

cenarios, de alteracéo da nitidez e varios outros, conforme detalhamos a seguir no quadro 1.

Quadro 1- icones de construcio de quadrinhos

1° icone: Inseri e cria emoticons;
&) B < El 2° icone: Inseri as falas dentro dos bal6es;

10 90 30 4o 3° jcone: Inseri imagens de: objetos, animais, seres
fantasticos e simbolos; além de onomatopeias e
linhas de movimento.

4° fcone: Inseri 0s cenarios.
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BlcaxoE =

M - Salvar o paneil ou requadro produzido;

@

-Colore o personagem, os baldes o cenario;

L. Altera a nitidez da imagem;

4 .
- Move as personagens € 0s obejetos;

9

-Proporciona um efeito de animacdo das ac¢des -
dos personagens, repetindo algumas cenas;

joj .. . .
-Lixeira- exclui todos o itens;

-Fecha o quadrinho;

ﬂ - Exclui os itens indesejados.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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O quadro 1 exibe as ferramentas de elaboracdo das HQs Pixton atraves do uso delas

0s autores acionam varios mecanismos que os auxiliam, de uma forma pratica e intuitiva, na

producdo de textos divertidos, colaborativos e até competitivos. Representamos um destes

mecanismos na figura 16 a partir da exibicdo da imagem do conteido do 4° icone (insercédo de

cenarios):

Figura 16 — Cenarios predefinidos

Cenarios predefinidos

Bl O U @

Palavras-chave

Fonte: Disponivel em: < http://www.pixton.com/br/ > Acesso em: 02/10/2016.

Na figura 16, temos o portfolio de cenarios que podemos inserir na narrativa para

constitui-la, eles sdo imagens predefinidas que estdo separados no ambiente por temas e que

podem sofrer alteracdo de cor, de nitidez e até ter inclusdo de objetos, fotos, hiperlinks e

outros elementos externos a eles, caracterizando, assim, o aspecto multimodal que envolve
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diversos instrumentos existentes no Pixton e a natureza das histérias em quadrinhos; como

ponderamos na subsecdo 3.5.

35 A MULTIMODALIDADE E AS POTENCIALIDADES PEDAGOGICAS DA HQ
DIGITAL PIXTON

A multimodalidade € um aspecto bem marcante nos textos contemporaneos que
imbricam varias linguagens com a finalidade de atingir propositos comunicativos dos mais
distintos. A producéo variada de textos que circulam nas diversas midias e suportes apresenta
um entrelagamento entre: mdsica, imagem, escrita, videos, cores, simbolos, enfim entre
diferentes linguagens de significar o que se quer expressar.

Assim, a presenca do carater multimodal indica no texto implica a existéncia de mais
de um cddigo semiotico nele, pois, segundo Kress e van Leeuwen (1996) Apud Ferraz (2008,
p.1) a existéncia de duas formas ou mais de representacdo de linguagem € o que o constitui.
Além disso, os autores ainda apontam que o emprego das representacfes de linguagem estaria
relacionado a intencionalidade do produtor e ao potencial expressivo e comunicativo de cada
modalidade.

Por isso, 0 uso do ndo verbal e do verbal nas campanhas publicitérias, nas paginas do
livro didatico, nas receitas culinarias, nas HQs e em tantos outros géneros de circulacédo social
demonstram o quanto a mistura de varias formas de linguagem auxiliam na construcdo do
sentido dos textos que se quer elaborar. Essa relacdo verbal e ndo verbal se apresenta como
um dos elementos caracteristicos de determinados géneros, como é o caso das HQs, que
expressam através das acdes, dos gestos, das expressdes das personagens, do cenario, da cor
empregada e simbolos outros (o ndo verbal) que constituem a sua narrativa sequenciada de
modo a dar-lhe progresséo e significagao.

Nas HQs digitais, o aspecto multimodal se acentua ainda mais, a medida que a sua
alianca com os elementos da hipermidia Ihe confere uma amplitude quanto a combinacdo das
modalidades de representacdo da linguagem, pois é possivel, no contexto digital, se ter a
construcdo de HQs com trilha sonora, com hiperlinks, com adi¢do de fotos ao cenario da
historia e com Vvarios outros recursos que suscitam a multimodalidade. Abaixo, temos a figura
17 como um exemplo de HQ produzida no Pixton que apresenta, entre os elementos verbais e

ndo verbais um dialogo que elabora o sentido da narrativa.
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Figura 17 — HQ sobre os impostos cobrados no Brasil

Imposto é roubo

por sidney de souza

O que vocd acha
dessa reforma da
previdéncia?

Por mim, salve questBes
de morte e invalidez,
essa pirdmide deveria

| acabar?

O estado rouba a gente

vocéestanessas de todas as formas...
|| pesicies Olha o ledo dareceita
estranhas? federal af atrds/!!

PIXTON CRIE SEUS PREPRIOS QUADRINHOS EM PIXTON.COM

Fonte: Disponivel em: < www.pixton_Comic_Imposto_roubo_por_Sidney_de_Souza> Acesso em: 22/04/2017.

Ao analisarmos a HQ acima, notamos que 0s elementos ndo verbais: 0 cenario, as
expressdes das personagens, a simbologia do ledo e todo o resto estdo relacionados ao tema
discutido em linguagem verbal e que essa combinacdo entre as modalidades de linguagem
corroboram para que a mensagem e 0 propdsito comunicativo do texto possa ser significado
pelo leitor. Além dos recursos de emprego de cenarios e personagens o ambiente Pixton
possibilita ao navegador produzir HQs digitais com outras linguagens multimodais como: a
insercdo de hiperlinks, de fotos, de diferentes cores e simbolos que dentro de cada contexto
tematico abordado institui sentido ao texto elaborado.

Dessa forma, o autor da HQ digital conta com inimeras ferramentas para expressar
suas ideias, aprende a relacionar as linguagens e a direciona-las a outros navegadores/leitores,
como também ele (o autor/navegador) vai integrando as caracteristicas do género HQ e a
hipermidia, tragando caminhos que lhe faz consciente de suas escolhas linguisticas e
extralinguisticas.

E todo esse processo de construcdo e de tomada de consciéncia dessas escolhas
poderia ser aproveitado no contexto escolar, 0 que possibilitaria ao estudante a producéo de
textos digitais que teriam a finalidade de comunicar em um espaco visitado por varias pessoas
que tanto leriam os textos produzidos pelos estudantes quanto interagiriam com eles:
comentando, curtindo, completando-os, compartilhando, aprendendo com eles; e assim, a
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realizacdo das atividades de: producéo e de analise linguistica teriam um direcionamento que
contemplaria a perspectiva de ensino-aprendizagem que abarcaria os recursos de interativos
da sociedade da informacéo a qual vivenciamos.

Sociedade sobre a qual Moran (2000, p.1) destaca que todos nela estdo inseridos num
processo de reaprendizado em varios ambitos das relagcBes: homem-tecnologia, homem-
conhecimento e homem-homem ao afirmar que: “na sociedade da informagao todos estamos
reaprendendo a conhecer, a comunicar-nos, a ensinar e a aprender; a integrar o humano e o
tecnoldgico; a integrar o individual, o grupal e o social”, por conseguinte, essa no¢do de
reaprendizagem é uma assertiva concreta e desafiante para area do ensino, uma vez que é
justamente por nos encontrarmos na condi¢do de aprendizagem permanente que tal processo
causa indagacdes e inquietacbes naqueles que lidam com a transposicdo didatica do
conhecimento para a sala de aula.

De um modo geral, estas inquietacfes estdo ligadas ao uso didatico dos géneros
digitais no ensino da lingua materna, pois, embora em alguns programas curriculares
estaduais, como os Parametros Curriculares de Pernambuco, ja constem o trabalho de alguns
deles, como o email, por exemplo, ainda é algo comum entre os professores indagacdes sobre
como lidar com tais géneros, como analisa-lo linguisticamente, como adequé-los ao seu plano
de ensino, enfim, como trazé-lo para o ambiente escolar como objeto de estudo.

Entdo, na realizacdo deste movimento de reaprendizagem s&o cruciais no caminho do
reaprender as no¢des de: que o trabalho com os textos emergentes requer que eles sejam
tratados de acordo com as suas particularidades s6ciocomunicacionais, de suporte e de
textualidade; de que o papel do aluno é bem mais ativo na acdo de recepcdo de géneros
digitais, e de que a postura do professor caminha mais para uma dire¢do gerenciadora do
conhecimento do que ‘emanadora’ dele.

Nessa perspectiva, a comunicacdo mediada pelo computador traz consigo
implicacdes para o trabalho docente quanto a insercao dos géneros digitais, porque posiciona
0 aluno numa condicgéo cada vez atuante no papel da construcdo do objeto do conhecimento e
suscita que o professor ¢ impulsionado a se deslocar do papel de “transmissor” de
conhecimento para assumir uma posi¢cdo mediadora do conhecimento. O que corrobora para
que o processo ensino/aprendizagem se dinamize e cumpra seu papel de torna os estudantes

mais preparados para vida social e para 0 mundo do trabalho.

Isso porque é fato que as novas geragdes se desenvolveram acostumadas com a midia

digital, estando elas inseridas nesse meio através do celular, computador, tablets, smartfones e
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demais mecanismos que possibilitam a conectividade dos jovens entre si e com 0 mundo. E
como nativos digitais'®, que sdo, possuem especial desenvoltura no uso e na realizagéo
simultanea de varias atividades de interacdo por meio dos mecanismos digitais, 0 que explica
em parte a certa dificuldade de inUmeros alunos em conseguirem manter a concentracdo numa
aula que requer que ele se porte de modo direcionado e focalizado, de modo que Lima (2001,
p.37-39) afirma que:

ensinar do jeito tradicional hoje é insuficiente para atrair a atencdo e motivar a
aprendizagem dos alunos destacando que, uma das vantagens do computador na
educacdo é que ele respeita o ritmo de aprendizagem de cada aluno e evita a
defasagem entre os tempos propostos pela escola e o tempo particular do aluno em
um determinado momento da vida [...] ndo existe regras que determine a escolha do
caminho que o aluno ira optar para resolver determinado problema [...] além destas
vantagens n6s podemos citar outras como: prazer da descoberta, motivacdo, alegria,
emog4ao, cooperacdo, integragdo social (sobretudo de digraficos e lesados cerebrais),
aprendizagem com significado, retorno e possibilidade de corre¢do de erros,
desenvolvimento do pensamento critico, possibilidade de provocar desafios. Para
melhorar a qualidade de ensino-aprendizagem preciso encarar a realidade que
mostra a necessidade de levar para a sala de aula novas tecnologias.

As colocagOes de Lima (2001) a respeito da necessidade de cooptagdo dos recursos
oferecidos pela tecnologia para o processo de ensino—aprendizagem é pertinente a ideia de
gue o uso da tecnologia na sociedade afeta nossas maneiras de ler e escrever, significando
com isso, também, uma mudanca de postura quanto as formas de ensinar tais habilidades.

Neste sentido, a producdo das HQs Pixton estaria inclusa dentro dessa l6gica de
cooptacdo dos recursos da tecnologia para o contexto escolar, na qual as maneiras de ler e
escrever se reelaborariam dentro do ambiente interacional, uma vez que o texto produzido néo
sera sO lido, mas indagado, curtido, comentado, completado e, desse modo, o texto pode
sofrer interferéncias diretas de outros usuarios estudantes ou ndo, proporcionando uma
mudanca cognitiva tanto do produtor do texto quanto dos leitores dele.

E mesmo sabendo que o uso de espagcos como a web Pixton sdo ferramentas ricas
para a producdo de texto e compreensdo dos elementos constituintes do texto, sabemos das
dificuldades de tais recursos hipermidiaticos entrarem para o planejamento pedagogico, desde
que entendemos que a resisténcia a incluséo dos géneros digitais esta fundamentada, no geral,
no fato dos docentes terem desconhecimento de programacao e de informatica, bem como por

lacunas deixadas pela formagdo académica quanto ao trato de questdes como a transposi¢do

13 Termo criado por Prensky (2001) para indicar uma pessoa que nasceu e cresceu com as tecnologias digitais
presentes em sua vida.
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didatica, gerando uma enorme dificuldade na aplica¢do da hipermidia no processo de ensino-
aprendizagem.

Apesar de todo do contexto dificil, ainda acreditamos que: a inclinacdo da escola, a
tomar partido pelo uso dos recursos hipermidiaticos no seu planejamento pedagdgico, € algo
que imprescindivel para inclusdo da instituicio e dos seus membros na sociedade da
informacdo; e de que a producdo das HQs digitais Pixton pode colaborar de forma eficiente
para a demanda do ensino de Lingua Portuguesa de Leitura, producédo textual e, inclusive,
para 0 objeto de nossa pesquisa: 0 estudo da coesdo como mecanismo que propicia a

coeréncia.
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4 A COESAO E SUA RELACAO DE INTERDEPENDENCIA COM A COERENCIA

Ao iniciar o capitulo seis do seu livro Analise de textos: fundamentos e praticas,
Antunes (2010, p.115) aponta para uma proposi¢ao que nos parece ser um ponto elementar na
elaboracdo textual: é preciso juntar as partes dos segmentos textuais e fazer com que essa
amarracgéo derive num todo funcional, com acepcao e finalidades evidentes, de maneira que se
reconheca um fim comunicativo nela. Essa € a verdadeira finalidade para o uso dos elementos
gramaticais e lexicais empregados no texto, produzir relacdes de sentido entre os enunciados
de modo a congrega-los em uma unicidade de sentido (um texto).

Dessa forma, as relagdes que os elementos de textualidade como a coeséo e a
coeréncia estabelecem numa producao textual estdo entrelagadas ao contetdo e a funcéo que o
texto/género se propde a exercer enquanto artefato linguistico. Por isso, tais aspectos da
textualidade podem ser tidos como preocupados em imprimir uma continuidade de sentido ao
texto.

Nesta perspectiva, Marcuschi (2008, p.120) indica que “as relagdes que possibilitam
a continuidade textual e semantico-cognitiva (coesividade e coeréncia) ndo se esgotam nas
propriedades léxico-gramaticais imanentes a lingua enquanto cddigo”, representando que
tanto os processos coesivos quanto os de coeréncia suscitam das relagdes léxico-gramaticais
associadas a convergéncia entre as a¢des linguisticas, cognitivas e interacionais com o fim de
elaborar sentidos compartilhados.

Essa Otica interacional corrobora com a no¢do do escrever apresentada por Antunes
(2005, p. 29), na qual o sujeito que escreve visa sempre a contextualizacdo de para quem ele
escreve, pois o0 autor, durante a producdo textual, tem preocupagdes “como Selecionar as
informacBes, escolher a ordem em que as coisas devem ser ditas, ajustar o grau de
formalidade da linguagem, o nivel do vocabulario e outras particularidades [...]”” tudo isso por
que a interpretacdo do texto elaborado querer um esforco conjunto do sujeito autor e do
sujeito leitor.

E foi por esse caminho da percepcdo da escrita como uma “atividade cooperativa”
(ANTUNES, 2005, p.29), que n6s buscamos aportar a teoria para as reflexdes realizadas neste
trabalho, uma vez que destacamos nele a ideia de que embora apenas a coesdo ndo seja
suficiente para a formagéo de um bom texto, ela € um relevante “mecanismo de manifestacao
superficial da coeréncia” (KOCH, 2010, p.14) que representa ndo apenas conexdes

superficiais no texto, mas também significa que elos semanticos estdo sendo elaborados na
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tessitura do texto para que ele possa representar os sentidos propostos pelo autor e
significados pelo leitor.

Isso porque entendemos que “a coesdo que promove a continuidade do texto” como
afirma Antunes (2005, p.48) esta sinalizando “as liga¢des conceituais que estdo subjacentes a
essa superficie, ou seja, concomitantes aos encadeamentos identificaveis na superficie do
texto, vao acontecendo aqueles outros no nivel seméantico,” entdo, 0 uso dos recursos Coesivos
esta intrinsicamente ligados ao proposito comunicacional do texto, corroborando, desta forma,
para a coeréncia do texto.

E mesmo concordando com Marcuschi (2009, p.104), quando afirma que “[...] a
coesdo ndo é nem necessaria nem suficiente, ou seja, sua presenca ndao garante a textualidade
e sua auséncia nao impede a textualidade”, acreditamos que sob a perspectiva da tessitura
semantica subjacente, ela contribui fortemente para a construcdo do sentido do construto
textual elaborado.

Desse modo, nos distanciamos das propostas que veem a coesdo como um critério de
textualidade que garante por si s6 uma estruturacao de um texto inteligivel, como € caso de
Halliday e Hasan (1976), que afirmam serem as relacdes coesivas entre as sentencas as
responsaveis pela distin¢do entre um aglomerado de frases e um texto. E nos aproximamos da
Otica que concebe a importancia dela enquanto mecanismo que coopera para a producgdo de

sentidos no interior do texto.

Pois, 0 conceito de coeréncia que perpassa essa pesquisa esta associado a percepgéo
de Antunes (2005, p.175) de que:

A coeréncia ndo é [...] uma propriedade estritamente linguistica nem se prende,
apenas, as determinagfes meramente gramaticais da lingua. Ela sup8e tais
determinagdes linguisticas, mas as ultrapassa. E, entdo, o limite é a funcionalidade
do que é dito, os efeitos pretendidos, em fungdo dos quais escolhemos esse ou
aquele jeito de dizer as coisas.

A partir do exposto por Antunes (2005), compreendemos um texto coerente como
aquele em que as pretensdes comunicacionais de seu autor sdo alcancgadas por intermédio dos
varios instrumentos (linguisticos e extralinguisticos) que ele venha a utilizar para que tal
producéo se realize enquanto género textual condizente com sua funcionalidade social.

Logo, a coeréncia depende de determinacgdes linguisticas, pois mesmo sendo 0s
sujeitos, aqueles que escolhem o que dizer e como dizer, esse processo comunicativo €

materializado através do texto/género que “supde uma organizagdo padronizada, definida”
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(ANTUNES, 2005, p.176), demarcando que a coeréncia é relativa devido a certas restri¢des
que ndo podem ser violadas.

Isso ocorre porque, segundo Charolles (1978, p.39), “todo membro de uma
comunidade linguistica tem um conhecimento intuitivo e uma pratica imediata dessas
restri¢des estruturais” que representariam as normas que formam o alicerce da competéncia
textual dos sujeitos e que, portanto, classificariam um texto por meio de tal pardmetro como
sendo coerente ou néo.

Essa perspectiva de rejeitar ou acolher uma composicédo textual como algo inteligivel
é ratificada por Antunes (2005, p. 175- 176) ao afirmar que um texto pode ser considerado
coerente quando “[...] se pode, por uma via qualquer, recuperar uma unidade de sentido, uma
unidade de intengdo”, apontando para a proposicdo de que o conhecimento contido no texto
deve estar relacionado ao saber partilhado socialmente, caso contrario ocasionara numa
producdo que nao fard nenhum sentido.

Tal partilha é imprescindivel para acepc¢do da coeréncia, porque, segundo Marcuschi
(2009, p.121), “a coeréncia é uma relacdo de sentido que se manifesta entre os enunciados, em
geral, de maneira global e ndo localizada” 0 que nos leva a concluir que os aspectos da
realidade sociointerativa como o partilhamento de normas sociais, 0s conhecimentos pessoais
e enciclopédicos e o partilhamento de conhecimentos circunstancias representam parte dos
recursos para alcancar a compreenséo de uma dada producéo.

Também compartilham da percepcdo de gque o texto é incoerente por ndo apresentar
essa partilha os autores Beaugrande e Dressler (1981, p.84), que definem ser um texto
“incoerente aquele em que o leitor/alocutéario ndo consegue descobrir nenhuma continuidade,
comumente porque ha uma séria discrepancia entre a configuracdo de conceitos e relacoes
expressas e o conhecimento anterior de mundo dos receptores”, sobre esse prisma 0s autores
enfocam a relevancia da harmonia entre o contetdo do texto produzido ao contexto dos fatos
sociais partilhados e da continuidade/unidade na obten¢do de um texto coerente.

Assim, entendemos que o emprego intencional dos recursos coesivos auxiliaria na
continuidade do texto e, consequentemente, na elaboracdo da coeréncia textual, uma vez que
0S varios recursos coesivos empregados numa dada producdo estariam ligados as pretensdes
comunicacionais do autor.

Dessa forma, Antunes (2005, p. 177) aponta para a existéncia de “uma cadeia
facilmente reconhecivel entre continuidade, unidade e coeréncia. De maneira que € artificial

separar coesdo da coeréncia [...]”, pois oS arranjos estruturais e semanticos que fazemos
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dentro do texto sdo para que as coisas que queremos dizer sejam ditas de modo coerente com
nossas intengoes.

Portanto, ao empregar qualquer palavra ou associacdo de palavras ou estrutura
sintatica, ndo estamos realizando uma acgéo aleatéria, e sim um movimento propositado que
visa estabelecer nexo entre o que, escrevemos e a finalidade comunicacional dessa produgéo
textual, por isso é que ao construirmos um texto, buscamos utilizar mecanismos coesivos que
suscitem relacGes dentro do texto que favorecam a continuidade textual, tais como: a

reiteracdo e a conexao, que discutiremos na proxima subsecéo.

4.1 A COESAO E OS MECANISMOS DE REITERACAO E CONEXAO

Ao definir coesdo, Koch (2010, p.13) afirma que: “coesao textual diz respeito a todos
0s processos de sequencializacdo que asseguram (ou tornam recuperavel) uma ligacao
linguistica significativa entre os elementos que ocorrem na superficie textual”, indicando que
a finalidade das conexdes estabelecidas pelos elos conectivos € de produzir uma sequéncia
significativa para a criacdo de um texto que comunique dentro da sua finalidade

comunicativa.

A autora baseada nas reflexdes que realizou sobre os estudos de Halliday e Hasan
(1976), Brown e Yule (1983) entre outros pesquisadores, nos aponta dois mecanismos de
coesdo: 1) a coesdo remissiva ou referencial e 2) a coesdo sequencial. Com 0s quais sdo
possiveis operacionalizar um arranjo na superficie textual que resulte numa estrutura
linguisticamente inteligivel. Para melhor visualizacdo do processamento destas modalidades
coesivas, apresentamos exemplos a partir da tira 080 (Escolhas) representada na fig. 18 a

sequir.

Figura 18 — Tirinha 080: Escolhas

AMOR, VOC2 ME
TROCAR(I_' A PELEO GEORGE E PELO BRAD PITT? BRANCO 00

AO LEITE?

{ NEM POR
OM MILHAO!?

CARRO NOVO!?

©2010 - marcianeurotica.com.br

Fonte: Disponivel em: < http://bit.ly/2B2ngpj > Acesso em: 10 de Abril de 2016.
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Na tira da figura 18, podemos destacar a presenca de ambas as modalidades de
coeséo, no 4° quadrinho a partir da fala da personagem feminina: “branco ou ao leite?” para se
referir ao chocolate mencionado no quadrinho 3, temos um exemplo de coesdo referencial,
uma vez que o termo chocolate é retomado por suas caracteristicas. J nos quadrinhos 1 e 2 ha
a repeticdo de uma estrutura sintatica: “Nem por um”, que caracteriza a progressao do texto
por um processo de recorréncia (KOCH, 2010), significando a existéncia da modalidade
sequencial da coeséo.

Esse arranjo formulado pelas modalidades de coesao referencial e sequencial compde
0 plano local da coeréncia que embora ndo seja suficiente para tornar um texto coerente
corrobora para ela, fornecendo elementos que d&o continuidade e unidade ao texto. Assim,
Antunes (2005, p.181) observa que “incoeréncias pontuais podem, em alguns casos, atingir a
coeréncia global do texto”, significando que a escolha do léxico, e a forma como se encadeia
0 texto, quando néo realizada em consonancia com a proposta comunicativa pode afetar seu

sentido e sua interpretacao.

Em conformidade com esta perspectiva da coesdo constituir a estabilidade textual,

Beaugrande e Dressler (1981, p.89) indicam que:

[...] a estabilidade de um texto, como ocorre com qualquer tipo de sistema, se
mantem gracas a continuidade dos elementos que a integram. A nog¢do de
‘continuidade’, se baseia, por sua vez, na suposi¢do de que existe uma relagdo entre
os diferentes elementos linguisticos que configuram o texto e a situacdo na qual ele
mesmo se utiliza dessa agdo [...].
Na citacdo acima, 0s autores ressaltam que a disposicdo sequencial superficial
conferida ao texto pela coesdo é baseada nas relagdes que os diversos subsidios linguisticos
realizam entre si, mas também no proposito que esses possuem para 0 construto textual.

Portanto, a continuidade pela forma estaria atrelada a finalidade comunicativa do texto.

Escolhemos aqui para tratar com o corpus desse estudo esta abordagem que relaciona
a unidade e a continuidade subsidiada pela coesdo com o aspecto marcante da ligacdo
intrinseca entre estas e a sua contribuicdo para o sentido comunicativo do texto. Esse enfoque
¢ adotado por Antunes (2005) para discutir as relagdes textuais que elencamos como
fundamentacdo para tratar das relagdes textuais que a coesdo promove na producdo textual.
Por esse motivo, destacamos abaixo as nog¢les apresentadas abaixo no quadro construido por
Antunes (2005, p.51):
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Relacdes
Textuais
(Campo 1)

Procedimentos
(Campo 2)

Recursos
(Campos 3)

1.Reiteracdo

A coesdo do texto

1.1. Repeticdo

1.1.1. Parafrase

1.1.2. Paralelismo

1.1.3. Repeticdo propriamente
dita

- de unidades do léxico

-de unidades da gramatica

1.2.Substituicdo

1.2.1. Substituicdo gramatical

Retomada por:
-pronomes

-advérbios

1.2.2. Substituicdo lexical

Retomada por:
-sinbnimos
-hiperénimos

-caracterizadores situacionais

semanticamente préximas

1.2.3. Elipse Retomada
-elipse
2.Associacdo | 2.1. Selecgdo lexical | Selecdo de palavras | - por antdbnimos

-por diferentes modos de

relagdes de parte/todo

3. Conexéo

3.1.

relagBes sintatico-semanticas

entre termos,

Estabelecimento de

Uso de diferentes | -preposi¢des
conectores -conjuncdes
oragoes, -advérbios

periddicos paragrafos e blocos

- e respectivas locucoes.

supraparagraficos

Fonte: Antunes (2005, p.51.)

No quadro acima € apresentada a visao escolhida por Antunes (2005) para a analise
da propriedade da coesdo no processamento textual, nele sdo representados trés campos: o das
relagOes textuais (campo 1), o dos procedimentos (campo 2) e o dos recursos (campo 3). Em
sequéncia, os campos exibem desdobramentos do que se deve buscar ao analisar o texto, pois
a exposicdo esquematica e as correlagdes semanticas existentes entre os termos empregados
para denominar cada relagdo, procedimento e recurso favorecem a compreensdo quanto as

ligacGes entre os campos e 0 seu propdsito na construcao do texto.

Neste trabalho recortamos do quadro 2 para fomentar a discussdo da analise da
coesdo e da coeréncia das HQs digitais (Pixton) as relagdes textuais (reiteracdo e conexao), e

alguns procedimentos e recursos destas relagcbes que achamos relevantes tratar aqui devido a
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recorréncia desses procedimentos e recursos nos textos do Pixton produzidos pelos sujeitos da
pesquisa. Optamos por ndo inserir a relacdo textual associacdo e nem seus procedimentos e
recursos dentro de nosso rol de categorias analiticas por causa de uma questao de limitacdo de
tempo para realizacéo das verificacGes sobre o corpus da pesquisa. Por isso, construimos este
recorte é apresentado logo abaixo no quadro que elaboramos adaptado do: Quadro 2 — A
propriedade da coesdo do texto relagdes, procedimentos e recursos de Antunes (2005):

Quadro 3 — Quadro do recorte das categorias analiticas da coesao

Relacbes Procedimentos Recursos

textuais

1. Reiteragéo 1.1. Repeticéo 1.1.1.Repeticéo - de unidades do léxico

propriamente dita - de unidades da
gramatica

1.2. Substituicdo 1.2.1.Substituicdo 12.2. Substituicdo
gramatical Lexical

Retomada por:

12.2.Substituicdo

-Sinénimos;
Lexical - hiperénimo;

-caracterizadores

situacionais;
1.2.3. Elipse Retomada por:

Elipse.

2. Conexéao

A coesdo textual

de
sintatico-

relacGes

semanticas entre:

termos, oracdes,
periodos,
paragrafos e
blocos

supraparagréficos.

- Estabelecimento | -

Uso de diferentes

conectores

- preposicoes;
- conjuncdes;
- advérbios;

- e respectivas locucdes.

Fonte: Adaptado de Antunes (2005).

No esquema apresentado no quadro 3 (quadro do recorte das categorias analiticas da
coesdo) realizamos um desenho dos aspectos que utilizaremos na atividade com os

professores de exame dos quadrinhos digitais produzidos por eles: a repeticdo propriamente
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dita, a substituicdo gramatical, a substituicdo lexical, a elipse [reiteracdo] e o uso de
diferentes conectores [conexao] além dos recursos de cada um dos procedimentos.

Ao se selecionar aqui 0s mecanismos coesivos como o0 da retomada e 0 da conexéo,
buscando observar como esses dois mecanismos auxiliaram na producdo de um texto melhor
interpretavel que alcancasse a finalidade da interacdo social e na construgdo da coeréncia
textual.

Neste sentido, discutiremos as relagdes textuais: reiteracdo e conexdo e Sseus
desdobramentos hierarquicos que compreendem nossas categorias de analise para a coesdo. E
que a partir da ordem demonstrada no fluxo do quadro 3, sera posteriormente apresentada,
seguindo uma organizagdo que abarca a sequéncia demonstrada abaixo no organograma da

figura 19:

Figura 19 — Organograma: mecanismos de coeséo

Repeticdao

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na figura 19, n6s apontamos o caminho tomado na discussdo das categorias
analiticas (Reiteracdo—repeticdo e substituicdo e a conexdo), desdobrando hierarquicamente 0s
procedimentos que constitui as relacBes de reiteracdo e conexdo que sdo abordadas nas
subsecdes posteriores, com a finalidade de refletir a respeito de seu funcionamento no
processo de tessitura de um texto.

4.1.1 A reiteracao e os procedimentos de repeticdo e substituicdo

A relacgdo de reiteragdo incorre em um movimento no interior do texto de retomada
de elementos que previamente ja foram citados durante a tessitura textual. Trata-se segundo
Antunes (2005, p. 52) “de um movimento de volta constante aos segmentos prévios” que
corrobora para a continuidade do texto a medida que as retomadas possibilitam um acesso a

informagdes anteriores que passam a percorrer o construto textual do comeco até o fim.
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Esse fluxo continuo é favorecido pelo fato da relagdo da reiteracdo esta ligada a
incidéncia de alguns procedimentos: a repeticdo e a substituicdo que se distinguem pela forma
como realizam a retomada, pois enquanto a repeticdo busca manter a recorréncia do mesmo
termo ou de trecho de um dado segmento, a substituicdo favorece a continuidade variando os
termos que constituem os elos do texto.

Contudo, ambos os procedimentos possibilitam a manutencdo de um nexo textual
que apoia uma linha conceitual no desenvolvimento do texto. Sobre isso Antunes (2005, p.61)
afirma que “seja mantendo termos da superficie, seja substituindo-0s por outros equivalentes,
estamos reiterando algum elemento do tema, dos subtemas, da predicacdo do texto, o que
promove a sua coesdo e a unidade de sentido,” caracterizando, assim, 0S mecanismos C0esivos
como aqueles que operam na superficie do texto e também atuam semanticamente nele.

Além disso, os dois procedimentos (repeticdo e substituicdo) abarca alguns recursos.
A Repeticdo compreende o0s recursos da paréfrase, do paralelismo e da repeticdo
propriamente, dita conforme a subdivisdo proposta por Antunes (2005), porém desses apenas
trabalharemos com o terceiro recurso. Ja a substituicdo abrange os recursos da substituicdo
gramatical, da substituicdo lexical e da elipse.

Cada subdivisdo destes recursos reiterativos possui uma funcionalidade relevante
enquanto produtores de significacdo. Desse modo, elencaremos a seguir os efeitos que eles

produzem no texto quando promovem elos coesivos:

1. A repeticdo propriamente dita — o recurso da repeticdo propriamente dita baseia-se na
finalidade de fazer uma determinada unidade reaparecer ao longo do texto que segundo
Antunes (2005, p.70), essa unidade pode ser desde uma palavra até uma frase completa. Tal
operacao reiterativa é algo recorrente nos textos de um modo geral e relaciona-se ao aspecto
de regularidade textual. Salienta-se que a frequéncia e a quantidade de vezes com a qual esta
operacdo sera empregada vado variar por diversos fatores, inclusive por causa do género

textual, das intencOes desejadas e do tema abordado.

Ademais, as circunstancias que favorecem a variagdo no emprego da repeticao
propriamente dita estdo ligadas as funcionalidades que o recurso pode assumir no texto, pois,

de acordo com Antunes (2005), este pode apresentar as funcdes de:

[...] marcar a énfase que se pretende atribuir a um determinado segmento; [...]
marcar o contraste entre dois segmentos do enunciado; [...] pode servir como gancho
para uma correcdo, explicita ou apenas sugerida; [...] funciona também para
expressar uma espécie de quantificacdo e marca a continuidade do texto.
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Tais funcionalidades apontadas pela autora demonstram o quanto a repeticdo ¢ uma
prética envolvida pela intencionalidade do produtor do texto e direcionada a produzir efeito de
sentido na comunicacao realizada por intermedio do texto. Dai que quando se emprega a
repeticdo ndo se esta incorrendo em erro por falta de conhecimento vocabular, mas se deve
estar no geral usando um instrumento de significacdo importante para o enunciado que se

deseja comunicar.

Esse comportamento ndo é diferente quando tratamos do recurso da substituicéo,
pois sua aplicacdo também esté envolta por diferentes inten¢ées de comunicar o que se quer.

E sobre isso, discutiremos no ponto dois, trés e quatro adiante.

2. A substituicdo gramatical — € um recurso realizado para conferir ao texto caracteristicas
como concisédo e clareza. Através do uso dos pronomes e advérbios, por exemplo, é possivel
realizar referencias de um modo econémico e conciso.

Os pronomes constituem, conforme aponta Antunes (2005), “uma classe particular
de expressoes referencias” que retomam (anafora) ou substituem (catafora) a coisas e pessoas
descritas em um dado texto. Eles funcionam como elementos que possibilitam o
encadeamento referencial do texto, como observamos nos exemplos abaixo:

¢ A escola era bastante velha. Ela pertencia ao meu falecido avo. (anafora).
e Nunca a quis como a quero agora, talvez tenha sido a reforma na fazenda que me fez
voltar a gostar desse imovel. (catafora).

No primeiro exemplo, o pronome Ela substitui o termo escola mantendo uma
conexao com a oracdo anterior ao retomar o sujeito de um modo anaférico. Ja no segundo
exemplo os pronomes obliquos a antecedem o nome fazenda a quem se referem configurando,
assim, uma catéfora.

Outra forma de substituicdo muita utilizada nos textos que analisamos aqui nessa
pesquisa foi a substituicdo lexical, que, por intermédio de seu emprego, um termo substitui
outro, mantendo a linha semantica necessaria para a promogdo das ligacGes coesivas. E sobre

essa manutencdo dessa linha semantica, refletiremos no préximo item.

3. A Substituicdo Lexical - a definicdo dada por Antunes (2005, p. 96) a esse tipo de
substitui¢do € o “uso de uma palavra no lugar de outra que lhe seja textualmente equivalente”,
acerca desta nogédo de equivaléncia, temos em evidéncia que além de promover a reiteracéo,
tal tipo de substituicdo também corrobora para a inclusdo de informagdes novas no texto a

medida que as palavras substitutas trazem em si uma carga interpretativa.
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Antunes (2005, p. 98-99) destaca trés formas de substituicdo como sendo as mais

relevantes:

a) A substituicdo de uma palavra por seu sinbnimo — neste caso, a troca de uma
palavra por outra que possui mesmo sentido ou sentido similar, pois como ndo existe
sinonimia perfeita, essa transferéncia é realizada através da percep¢do de que termo se
adequa melhor a determinada situacdo comunicacional. Um exemplo disso seria o
emprego da expressdo especie humana como sinénimo de os seres humanos no

periodo abaixo (seres humanos — espécie humana):

Os seres humanos costumam fazer guerras para conseguir a paz. Essa logica parece

ser algo particular da espécie humana.

b) A substituicdo de uma palavra por seu hiperénimo — ja na mudanca de uma palavra
por hiperdnimo temos o estabelecimento de uma relagdo entre um termo geral e um
termo mais especifico. Exemplo: O cdo foi atropelado bem la na esquina. Aquele

pobre animal ndo tinha forcas nem para levantar.

A ligacédo entre um termo especifico e termo geral pode ser visualizada neste periodo

através do uso da palavra animal em substitui¢éo a céo.

c) E a substituicdo de uma palavra por expressdo descritiva — a funcdo dessa
substituicdo segundo Antunes (2005, p.100) € “retomar um referente textual por meio
de uma expressao que funciona como uma descrigdo desse referente”, portanto, ela
destaca ou pde em énfase uma dada caracteristica do ser ou objeto antes referido.
Exemplo: [...] Responsaveis do reflgio de vida selvagem Emerald Coast disseram que
a gamba foi resgatada por um policial, na cidade de Wlaton Beach, em 24 de
novembro. Um empregado da loja de bebidas encontrou o animal proximo a uma
garrafa quebrada e vazia de bourbon, um tipo de uisque. Segundo ele, a fémea
parecia alterada. [...]

No exemplo acima expressao a gamba é substituida pela caracteristica de distin¢do de

sexo a fémea, configurando ai a substituicdo por uma expressao descritiva.

4. A elipse — definida como um recurso coesivo que “corresponde a estratégia de se omitir um
termo, uma expressdo ou até mesmo uma sequéncia maior ja introduzida anteriormente em
outro segmento do texto, mas recuperavel por marcas do proprio contexto verbal em que

ocorre [...]” Antunes (2005, p. 118-119), a elipse tem um caréter reiterativo que mantém um
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determinado ser ou objeto em foco mesmo este estando suprimido materialmente em

passagens do texto.

Nessa perspectiva, a substituicio por zero'* contribui para concisio e a clareza
textual, como reiteram Beaugrande e Dressler (1981, p.119), ao afirmarem que “a utilizagao
da elipse exemplifica a busca de um compromisso equilibrado entre a concisdo e a clareza
textual”, equilibrio que requer uma adequa¢do no emprego deste recurso de modo a
considerar a recorréncia e necessidade de seu uso para cada género.

O género histérias em quadrinhos, por exemplo, tem a elipse como um dos
componentes da gramética da sua linguagem, porque a frequéncia com a qual esta é
empregada, devido ao carater econdmico dos didlogos, é significativa (ver exemplo da Figura
2 pagina 29). Todavia, em outros géneros a sua recorréncia pode ndo ser tdo expressiva ou

nem habitual.

4.1.2 A conexao e o uso dos diferentes conectivos

O mecanismo coesivo da conexdo estabelece a sequéncia do texto através do
emprego de conectivos que ligam as oracGes e até os periodos, relacionando-0s
semanticamente. O uso dos conectores realizando tais ligagdes dentro do texto é o que
diferencia esse mecanismo das demais relacfes textuais. Pois, segundo Antunes (2005,
p.140), ela “envolve um tipo especifico de ligagdo: aquela efetuada em pontos bem
determinados do texto (entre oracGes e periodos, sobretudo) e sob determinacdes sintaticas
mais rigidas”, isso significa, entdo, que as normas para seu uso exigem conhecimentos

variados como: o sintatico, o semantico, o pragmatico, o extralinguistico.

Os conectivos que realizam o processo da conexdo podem se apresentar nas formas
das classes gramaticais- das conjuncdes, das preposicdes, e locucBes conjuntivas e
preposicionais, além de alguns advérbios e locucdes adverbiais. Eles operam como nexos
significativos que auxiliam na costura do texto. No entanto, a escolha desse ou daquele
conectivo ndo esta apenas relacionada a pretensdo de se criar um nexo entre as oracles e
periodos também aponta para a intencdo comunicativa do autor de emprega-los como

elementos discursivos, bem como indica Antunes (2005, p. 143-144) quando argumenta que:

14 Expressdo empregada por Halliday & Hasan (1976) para referir-se a elipse.
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[...] os conectores sdo uma espécie de sinal, de marca que vai orientando o
interlocutor acerca da direcdo pretendida. Funcionam, entdo, como marcadores, que
especificam, que sinalizam a relagdo semantica criada, o que é fundamental para que
qualquer pessoa produza ou entenda um texto.

De acordo com Antunes (2005) descreve acima, 0 uso dos conectores corresponde a
pretensdo de estabelecer relagbes semanticas e logicas no texto para que as mesmas possam
compor uma tessitura que confira ao leitor os elementos necessarios para interpretar o
discurso pretendido pelo autor. Por conseguinte, a mediacdo ocasionada pelos conectivos
indicam variadas relac6es 16gico — semanticas.

Conectores tais que, segundo Antunes (2005), sugestionam nocdes de: causalidade,
condicionalidade, temporalidade, finalidade, alternancia, complementacdo, delimitacdo ou
restricdo, adicdo, oposicdo, explicacdo, conclusdo e comparacdo; e que voltam- se para a
funcdo de favorecer a coesdo textual e a intencdo comunicacional do texto.

A respeito destas nogdes apontadas por Antunes (2005), as abordaremos de forma
sucinta em seguida, tendo em vista que 0 nosso propdsito € apenas destacar a relevancia delas

para a construcdo de sentido no texto.

a) Causalidade — Ocorre sempre entre duas oracdes, numa relacdo na qual a primeira
apresenta uma causa para a consequéncia apresentada na segunda oragdo. Exemplo:
Miranda dangou muito por isso ficou cansada. Notamos que no exemplo Miranda sé
ficou cansada devido ao fato de ter dangado muito, e que a conjuncdo por isso liga as

duas oracgoes, logrando, justamente entre elas a no¢do de causa — consequéncia.

b) Condicionalidade — De acordo com Koch (2012, p.68), a condicionalidade apresenta-
se pela vinculacgdo entre duas oracOes, a primeira iniciada pelo conector Se ou similar
(caso, desde que, a menos que, sem que...) e a oracao seguinte pelo operador Entéo. O
que indica que um segmento contém a condicdo necessaria para o teor de outro.
Exemplo: Se chegarmos na hora marcada, entdo néo perderemos o agendamento. Ao
observamos a ligacdo logica entre as oracdes percebemos que o0 uso dos dois
conectivos auxiliam claramente na intencdo de atrelar a condicdo de ndo perder o

agendamento a pontualidade expressa no segmento anterior.

c) Temporalidade — segundo Koch (2012, p. 70), a temporalidade se processa quando ha
sinalizacdo entre duas oragdes do tempo que envolve as “agdes, eventos, estado de
coisas do ‘mundo real’ ou a ordem em que se teve percep¢do ou conhecimento deles”,
isto €, quando ocorre a presenca de elementos que indicam o encadeamento temporal

que favorece localizar no texto dados importantes sobre o discurso proferido. E,
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conforme Antunes (2005, p.147), essas informagOes relevantes podem envolver a
expressao de como a relacdo temporal se processou: se de modo habitual,
proporcional, simultaneo, anterior ou posterior. Exemplo: Saquei a arma antes que
ele tivesse chance de me atingir. No exemplo anterior, a locucdo conjuntiva antes que
conferi a0 segmento 1 (saquei a arma) um tom de anterioridade em relagédo ao

segmento 2 (ele tivesse chance de me atingir).

Finalidade — ocorre quando uma das oracOes apresenta o propoésito pretendido pela
outra. Exemplo: Comprei um carro a fim de chegar mais cedo no trabalho. Neste
exemplo, a locugéo conjuntiva a fim de interliga o objetivo pelo qual no segmento 1

alguém compra um carro que € exposto no segmento 2.

Conformidade — como aponta Koch (2012, p.71), “expressa-se pela conexdo de duas
oracGes em que se mostra a conformidade do conteddo de uma com algo asseverado
na outra”, estabelecendo um nexo no qual conjun¢des semelhantes a conforme,
consoante, segundo figuram como as mais comuns. Exemplo: O aluno escreveu o
texto segundo as instrucdes da professora. No periodo exemplificado, temos a
conjuncédo segundo liga as duas orac¢des, marcando a consonancia entre o que o aluno

realizou e o qué a professora o instruiu.

Alternancia — Para Antunes (2005, p.150-151), a alternéncia pode ocorrer de duas
maneiras, a primeira sinaliza que os elementos em alternéncia se excluem mutuamente
e a segunda que os elementos envolvidos se somam. Exemplo: Ou bebo agua ou bebo
café os dois ndo é possivel. Nesse exemplo, temos um caso de alternancia exclusiva,
pois a acdo de beber 4gua anunciada na primeira oracao pela conjuncdo ou exclui a de
beber café da segunda oracao e vice-versa.

Complementacdo — conforme Antunes (2005, p.152) a relacdo de complementacédo
acontece quando uma oracdo se comporta como um termo que completa a outra.
Exemplo: Esqueceram que hoje é feriado? Através da leitura deste periodo atinamos
que a conjuncdo integrante que liga o verbo esquecer da primeira oragdo ao seu

complemento que é representado por toda a segunda oracdo (hoje é feriado).

Delimitagdo ou restricdo — segundo Antunes (2005, p. 153), ela ocorre quando uma
oracdo restringe o conteddo da outra. Exemplo: Aproveite 0 tempo que te resta de
vida. Notamos a partir do exemplo anterior que a segunda oragéo (que te resta de vida)
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limita a nogdo de que tipo de tempo se deve aproveitar e isso foi sinalizado pelo

pronome relativo que.

i) Adicao — de acordo com Antunes (2005, p. 154), essa relacdo se processa quando mais
algum elemento é adicionado num conjunto. Exemplo: Escrevi cartas e e-mails longos
ontem. A conjuncdo e soma as duas orag0es num processo em que a repeticdo do

verbo escrever sofre elipse pelo uso tal adicéao.

J) Oposicdo — para Antunes (2005, p. 155), a oposicao sugere um conteddo gque se opde
a algo proclamado na oracdo anterior. Exemplo: As plantas realizam a fotossintese,
mas s6 nas condi¢des propicias. Na analise do exemplo, percebemos que a afirmacao
do segmento 1 sofre uma oposicdo de seu anuncio pelo que é dito no segundo
segmento que, ao ser iniciado pela conjuncdo mas aponta para a controvérsia de

condicdes especificas para a realizacdo da fotossintese.

k) Explicacédo — a explicacdo acontece quando um segmento tem o objetivo de explicar o
segmento anterior (ANTUNES, 2005, p.157). Exemplo: Preste bem atengdo na aula,
pois amanhd tera prova. Ao observarmos o segundo segmento introduzido pela
conjuncdo pois temos a justificativa da proposicdo do segmento 1 pela qual alguém

deve prestar bem atencdo na aula.

I) Concluséo — a relacdo de conclusdo se estabelece no momento que se tem a expresséo
da conclusédo sobre algo exposto na oracdo anterior (ANTUNES, 2005, p. 158).
Exemplo: Construiu um prédio bem estruturado logo o imével ndo ird cair. Neste
exemplo o emprego do conectivo logo se percebe que este suscita uma ligacdo entre as

oracdes cuja perspectiva é de fechar uma ideia antes expressa.

m) Comparacdo — segundo Antunes (2005, p.159), a comparagdo acontece quando em
oragOes diferentes confrontamos “dois ou mais elementos com o fim de identificar
semelhangas ou diferengas entre eles”, neste sentido a comparagdo possui um carater
argumentativo (KOCH, 2012, p. 74), uma vez que se verifica que através dela se faz
juizo de valoracéo sobre seres, lugares e objetos. Exemplo: Mais forte do que eu é céo
que me bate. Neste periodo, a comparacdo entre a forca de um determinado ser e 0 céo
é expressa pela utilizacdo da expressao -Mais do que- que representa nesse exemplo a

superioridade do céo.

As relacOes coesivas estabelecidas por estas nogdes sobre as quais discutimos atuam

dentro da tessitura textual, corroborando com a costura da superficie, mas também promovem
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operacOes de constituicdo de sentido que auxiliam a coeréncia do texto. Neste sentido, varias
proposi¢des da coeréncia séo possibilitadas pela coeséo, implicando, inclusive, procedimentos
que se processam em ambas as esferas textuais (microestrutural e macroestrutural).

Na préxima subsecdo, discutiremos como as esferas microestrutural e
macroestrutural subsidiam a coeréncia textual e como as relagfes interlocutivas tambem

corroboram para a compreensao do sentido do texto.

4.2 A COERENCIA E AS METARREGRAS DE CHAROLLES (1978)

A coeréncia esta relacionada a possibilidade de um texto constituir sentido para 0s
leitores (KOCH e TRAVAGLIA, 2001), ela é um aspecto que fundamenta a textualidade, pois
por meio dela um arranjo de frases tornasse um enunciado compreensivel e configura-se em
um texto.

Por possuir esse carater que faz com que o texto seja compreendido pelos leitores, a
coeréncia pode ser entendida segundo Koch e Travaglia (2001, p.21) como “um principio da
interpretabilidade, ligada a inteligibilidade do texto numa situacdo de comunicacdo e a
capacidade que o receptor tem para calcular o sentido deste texto”, significando que a
coeréncia se estabelece através de um sentido composto por um todo.

Com base nessa constituicdo de sentido da coeréncia Marcuschi (2008, p.121)
menciona que “a coeréncia €, sobretudo, uma relacdo de sentido que se manifesta entre os
enunciados, em geral de maneira global e ndo localizada”, uma vez que sua composi¢do de
sentido estd intrinsicamente atrelada a questbes de situacionalidade que circunscrevem a
interacdo comunicativa.

O sentido global da coeréncia pode ser instituido de diversas maneiras, tais como o
ponto de vista do leitor (se tomado como sujeito histdrico e social), a relagdo “na sequéncia de
dois enunciados, na qual um ¢ interpretado em funcdo de outro” (MARCUSCHI, 2008,
p.121), ou ainda a partir qualquer outra forma em que se possa constituir sentido inteligivel no
enunciado textual.

Desse modo, segundo Koch e Travaglia (2001, p.21) “para haver coeréncia é preciso
que haja possibilidade de estabelecer no texto alguma forma de unidade ou relagdo entre seus
elementos”, sendo estas relagcdes ndo s6 campo Semantico, mas tambem ambito pragmatico.
Por isso, a anélise da coeréncia de um texto envolve a observacéo das intencfes pretendidas
ao se empregar itens lexicais, as acoes realizadas pelo falar, a situacédo de fala, as intengdes do

autor do texto etc.
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Neste sentido, um texto coerente baseia-se na continuidade sustentada no sentido
(BEAUGRANDE e DRESSLER, 1981) que por sua vez esta ligada as relagbes semantico-
cognitivas que o envolve. Além disso, este sentido também € passivel de ser constituido a
partir da juncdo da coesividade textual e de tais relacbes semantico-cognitivas, porque a
coeréncia ocorre tanto na relagdo microestrutural quanto na macroestrutural e nas relagoes

interlocutivas. Pois, de acordo com Marcuschi (2008, p.126):

O texto ndo se da apenas como um conjunto de topicos que se unem na sequéncia de
enunciados. As evidéncias a partir do texto (enunciados, itens lexicais, saliéncias
etc.) devem entrar em acdo no conjunto dos conhecimentos do receptor para atuarem
na construcdo do sentido final do texto. As macroestruturas geram ou propiciam
sentidos globais (expectativas que orientam a leitura desde o inicio). As
microestruturas propiciam tanto a confirmagdo dos sentidos gerados como sua
revisdo com base em elementos.

Na citagdo acima, 0 autor menciona a relevancia da percepcao de que a constituicdo
da coeréncia advém de um movimento que relaciona conhecimento do receptor, os elementos
agenciadores do sentido global do texto e a coesdo textual, demonstrando que estes trés planos
de observacdo (MARCUSCHI, 2008) envolvem a compreensao do texto.

Destes trés planos de observacdo enfocaremos, nesta pesquisa, a ligagdo entre as
relacBes microestruturais e macroestruturais para abordar a constituicdo da coeréncia textual
das HQs Pixton produzidas durante o processo formativo, por isso, as categorias de analise
que adotaremos para 0 exame da coeréncia serdo as continuidades de sentido ocasionadas a
partir das relagcdes de reiteracdo (repeticdo propriamente dita e substituicdo) e de conexao
(conexdo por diversos conectivos).

Para empreender tal processo analitico, utilizaremos a perspectiva de Charolles
(1978) de que a coesdo e a coeréncia textual estdo relacionadas, a medida que a coeréncia
também depende de certa linearidade para ocorrer, de modo que, esta linha de continuidade é
estabelecida pelos mecanismos coesivos que operam as retomadas e viabilizam a progressao
textual, as conexdes semantico—logicas e as pontes com as inten¢ées do autor.

Charolles (1978) menciona no seu texto— Introdugdo ao problema da coeréncia dos
textos: abordagem tedrica e estudo das praticas pedagogicas- que tanto &mbito micro quanto
no macro textual as metarregras da coeréncia sdo aplicadas, pois, ressalvando que na esfera
global ou macroestrutural existem restricbes especificas que devem ser consideradas, seja na
costura da superficie do texto ou no encadeamento de sentido dele como um todo, o trabalho

de elaboragédo envolve formulages como: 1.as relagdes constituidas dentro e fora do texto,
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2.a insercdo de elementos que ndo se dissocie da linha discursiva, 3.a manutencdo da
continuidade textual pela retomada, bem como a 4. a inclusdo de elementos novos que

auxiliem na progressao textual.

Estes quatro procedimentos podem ser possibilitados pela coesdo textual que através
emprego de itens lexicais, conectores etc, promovem ligagdes semanticas que subsidiam a
continuidade do texto, corroborando para o entendimento dele. Assim, Koch e Travaglia

(2001, p.40) apontam que:

Assinalando a conexdo entre as diferentes partes do texto tendo em vista a ordem em
que aparecem, a coesdo é sintatica e gramatica, mas também é semantica, pois, em
muitos casos 0S mecanismos coesivos se baseiam numa relagdo entre os significados
de elementos da superficie do texto [...].

Na citacdo anterior, os autores indicam a existéncia do aspecto semantico nas
relacBes postas por certos mecanismos coesivos, pois 0 emprego de tais elementos na
superficie textual traria ao texto, significados subjacentes que corroborariam com o seu
sentido global.

A sequéncia linguistica formulada pela coesdo embasaria a coeréncia através de
pistas que auxiliam no entendimento do que foi dito no texto, portanto, embora a existéncia da
coesdo ndo seja suficiente para garantir a coeréncia textual e as vezes nem necessaria, ela
pode configura-se em uma parceira singular no processamento da coeréncia a ponto do seu
mau uso causar dificuldade ao se tentar interpretar determinados construtos textuais.

Desse modo, Koch e Travaglia (2001, p.43) mencionam que: “[...] a aproximagao de
formas verbais incompativeis; [...] 0 uso de um conector que marca oposi¢ao, quando cabia
um conector agregador de justificativa; o mau uso de itens lexicais e de formas verbais [...]”;
tudo isso pode ocasionar incoeréncias que atrapalham ao leitor desvendar a significacdo do
texto.

Nesta perspectiva, o0 conceito de coeréncia estaria envolto no principio da
interpretabilidade, uma vez que segundo Koch e Travaglia (2001, p.50) “ndo existe texto
incoerente em si”’, mas textos que o receptor ndo consegue recuperar nenhuma unidade de
sentido, devido a alguns fatores que acontecem em uma dada situagcdo de comunicagéo.
Portanto, os autores afirmam que “o texto é incoerente se seu produtor ndo souber adequé-lo a
situacdo, levando em conta a intencdo comunicativa, objetivos, destinatario, regras

socioculturais, outros elementos da situacdo, recursos linguisticos etc.” (KOCH e
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TRAVAGLIA, 2001, p.50); ratificando, com isso a perspectiva dos trés planos de observacao
(MARCUSCHI, 2008) para anélise da coeréncia.

Planos de observacdo, que como ja dissemos, dos 3 apenas enfatizaremos o plano
microestrutural e o macroestrutural ndo atendo muito a questdo do receptor, logo, a
abordagem deste texto discuti o quanto as relagbes de sentido que sdo constituidas na
superficie textual pelos mecanismos coesivos promovem subsidios semanticos-l6gicos que
contribuem para a formulacao da coeréncia de um texto.

Com base neste recorte teorico, escolnemos as metarregras da coeréncia de Charroles
(1978) para fundamentar tal discussdo que estabelece um vinculo entre a coesdo e a coeréncia
sob uma perspectiva de interdependéncia, uma vez que o autor afirma que suas 4 metarregras
( da repeticdo, da progressdao, da ndo contradicdo e da relacdo) podem ser vistas tanto na
micro quanto na macro estrutura do texto.

Estas metarregras da coeréncia formuladas por Charolles (1978, p.45) consistem em
“algumas regras de boa formacao textual”, tidas pelo autor como de “apreensao geral” devido
ao seu carater menos rigoroso e aproximativo. Tais regras possuem segundo suas definicdes
uma similitude com as relacBes textuais instituidas pela reiteracdo, pela associacdo e pela
conex&o; que sao mencionadas por Antunes (2005) como costuras sobre o tecido textual, que
estdo relacionadas a coesdo e as questdes semanticas, que este elemento textual produz na

tessitura do texto.

Dessa forma, de acordo com Charolles (1978, p. 48) ndo existe uma distingédo
fundamental entre as metarregras da microcoeréncia e da macrocoeréncia, 0 que ha sdo

especificidades que restringem a macroestrutura. Assim, o autor aponta que:

Numa gramatica de texto, a base do texto (sua representacdo estrutural profunda) é
de natureza légico-semantica: os constituintes frasticos, a sequencias e textuais
figuram sob forma de uma cadeia de representacbes semanticas ordenadas de tal
maneira que sejam manifestadas suas relacBes conectivas. As regras de coeréncia
agem sobre a constituicdo dessa cadeia, sendo que as restricbes que elas estipulam
incidem, portanto, sobre tracos (l6gicos) semanticos, isto é, afinal de contas
linguisticos. (CHAROLLES, 1978, p. 49).

Por meio da citacdo acima, o autor denota que é sobre a superficie linguistica que a
coeréncia opera e sobre 0 encadeamento semantico que esta sequéncia constitui,
representando que as regras da coeréncia atuam nas manifestacfes de sentido formuladas
pelos mecanismos Coesivos.

Neste sentido, as 4 metarregras da coeréncia de Charolles (1978) estariam atentas a:
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1. A metarregra da Repeticdo com o desenvolvimento linear do texto e, portanto,
observa a recorréncia de elementos, que realizam retomadas necessarias a manutencdo desta
continuidade;

2. A metarregra da progressao preocupa-se com a renovacao semantica do texto, o
que implica em uso de recursos na superficie textual tais como hiperdnimos, sindénimos,
caracterizacdes etc.;

3. A metarregra da nao contradicdo que observa no texto a ndo insercdo de nenhum
elemento que contradiga o sentido nele formulado, por isso 0 emprego de conectivos, de
formas verbais e de 1éxico adequados a intengdo comunicativas do autor sdo relevantes para
que ndo ocorra essa contradicao;

4. E por fim, a metarregra da relacdo que “enuncia que para uma sequéncia seja
admitida como coerente, € necessario que as agdes, estados ou eventos que ela denota sejam
percebidos como congruentes no tipo de mundo por quem a avalia” (CHAROLLES, 1978, p.
74), portanto, a utilizacdo de conectores e de Iéxico adequados as pretensdes comunicativas
do texto sdo necessarios no desenvolvimento do texto.

Assim, as metarregras da coeréncia de Charolles (1978) possuem uma ligacdo
intrinseca com a percepcdo de relagdo de interdependéncia entre a coesdo e a coeréncia
destacada nas analises que serdo realizadas aqui nesta pesquisa. Sendo tal abordagem de
enlace entre a coesdo e a coeréncia o ponto de reflexdo da proxima subsecdo na qual
pontuamos sobre as metarregras da coeréncia de Charolles (1978) e sua aplicacdo nas

particularidades das HQs.

4.3 A COESAO, AS METARREGRAS DA COERENCIA E AS PARTICULARIDADES
DAS HQS

Para Alguns autores (FAVERO, 1999; KOCH, 2012 e MARCUSCHI, 2008), a
distingdo entre a coesdo e a coeréncia reside na natureza da primeira pontuar seu enfoque na
superficie do texto e da segunda de centrar- se em aspectos mais globais de sentido do texto,
para outros, tudo é coesdo (HALLIDAY & HASAN, 1976) e, para Antunes (2005), esses
elementos textuais se diferem pelo carater local e global bem como apontam Favero (1999),
Koch (2012) e Marcuschi (2008), mas também eles guardam entre si em inUmeros momentos
de uma intrinseca interdependéncia.

N6s concordarmos com Antunes (2005) quanto ao aspecto da interdependéncia, e por

iSso, optamos por uma perspectiva que observa a coesdo como recurso que subsidia a
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coeréncia dos textos. Pois, de acordo com Charolles (1978, p. 48), “uma condi¢do necessaria
para que um texto seja globalmente coerente é que se Ihe possa associar, por construgdo, uma
sequéncia de macroestruturas € microestruturas coerentes”, isto €, que tanto as relagdes entre
as sequéncias consecutivas quanto as no nivel frasal sejam coerentes. Conquanto, Charolles
(1978) aponta sobre a ndo necessidade da obrigacdo de que ambas ocorram, uma vez que 0
autor em outro momento explica que € possivel se ter uma estrutura micro coerente, mas nao
se ter coeréncia na macroestrutura e vice- versa.

Tal abordagem realizada por Charolles (1978), mesmo nao considerando a coesdo na
construcdo das metarregras da coeréncia, aproxima a sua discussao dos mecanismos Coesivos
ponderados por outros autores. E a ligacdo entre 0s recursos coesivos empregados na
producdo dos textos e as metarregras de coeréncia de Charolles (1978) estaria no processo que
cada uma das quatro (metarregra de repeticdo, metarregra da progressdo, metarregra da nédo
contradicdo e a metarregra da relacdo) destaca na produgdo da coeréncia textual, pois a
primeira centra-se na continuidade, a segunda na progressao, a terceira na nao contradicdo do
que é dito no texto, e a quarta na relacdo entre os elementos do proprio texto e desses com 0
mundo real.

Nestas metarregras da coeréncia, hd proposices que se podem ser averiguadas pelas
relacOes de reiteracdo e/ou conexao aqui associadas as categorias de pesquisa deste estudo. De
modo que a retomada através da reiteracdo suscita a repeticdo que sustenta a continuidade
tematica da metarregra da repeticdo e a amarracdo no tecido do texto, com elementos
intratextuais empreendida pela conexdo remete a metarregra da relacdo e da repeticdo. No
entanto, é evidente que tais associagdes, que propomos anteriormente, das relacdes coesivas e
as metarregras de Charolles (1978), sdo combinacBGes possiveis que dentro de varidveis
situacbes textuais podem se alterar de acordo com o contexto de emprego de cada

procedimento coesivo e o sentido gerado que corresponde a sua utilizagéo.

Isso porque a finalidade das regras formuladas pelo linguista é observar tanto a
coeréncia da parte micro quanto da parte macro do texto, conforme Charolles (1978, p. 49,58,

61 e 74) mesmo define ao afirmar que:

1.Metarregra da Repeticdo — para que um texto seja (microestrutural e
macroestrutural) coerente, € preciso que ele contenha no seu desenvolvimento linear
elementos de recorréncia estrita;

2.Metarregra da Progressdo — para que um texto seja microestrutural e
macroestrutural coerente, € preciso que haja no seu desenvolvimento uma
contribuicdo semantica constantemente renovada;
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3.Metarregra da N&o Contradicdo — para que um texto seja microestrutural e
macroestrutural coerente, é preciso que em seu desenvolvimento ndo se introduza
nenhum elemento semantico que contradiga um contelldo posto ou pressuposto por
uma ocorréncia anterior, ou deduzivel desta por inferéncia;

4.Metarregra da Relacdo — para que uma sequéncia ou um texto sejam coerentes, é
preciso que os fatos que se denotam no mundo representado estejam relacionados.

No trecho acima, lemos as condicdes estabelecidas pelas metarregras para que um
construto textual seja coerente. Nele, percebemos que ha uma associagdo concreta delas com
0s mecanismos da coesdo, a medida que os encadeamentos necessarios para sequéncia linear,
os elementos semanticos renovadores do texto, os mecanismos de manutencdo da linha
discursiva e os operadores relacionais sao em grande parte representados dentro do texto pelos
procedimentos coesivos. Esta afirmagdo é confirmada pelo proprio autor quando menciona
que, na perspectiva que apresenta “nao ha diferenca fundamental entre as (meta) regras de
macrocoeréncia e de microcoeréncia” (CHAROLLES, 1978), o que aproxima as proposigdes
de suas regras aos elementos coesivos.

Neste sentido, 0s mecanismos de coesdo enquanto “[...] padroes formais para
transmitir conhecimentos e sentidos” (MARCUSCHI, 2008, p.99) constituem material valioso
para a promocao da coeréncia textual e o entrelacamento entre a coesdo e a coeréncia traz
como provavel consequéncia a producdo de um enunciado condizente com a intencdo

comunicativa.

Todavia, é importante destacar que uma questdo significativa para a realizacdo de
uma reflexao sobre o enlace das relagdes coesivas (ANTUNES, 2005) e as regras de coeréncia
(CHAROLLES, 1989) € a consideracdo de que cada género textual tem caracteristicas
especificas que o difere dos demais e que influem no estabelecimento do léxico, das ligacGes
sintaticas e semanticas, enfim implicam na tessitura do texto; e o que essas especificidades
estdo relacionadas as atividades humanas as quais o0 género se liga, como aponta Bakhtin
(1997, p. 280):

A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos
e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana.
O enunciado reflete as condi¢cdes especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas, ndo sO por seu contetdo (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela
selegdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseologicos e
gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua construgdo composicional.

A citagdo de Bakhtin (1997) menciona trés elementos constituintes do enunciado que

variam de acordo com o propdésito comunicativo do texto — o contetdo tematico, o estilo e a
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construcdo composicional, destes, o terceiro elemento é discutido a seguir de tal modo que o
entrelacamos ao processo de referéncia das particularidades das histérias em quadrinhos
quanto a constitui¢do de sua coeréncia.

A composicdo de um género compreende o “tipo de estruturagdo e de conclusdo de
um todo, tipo de relagdo entre o locutor e os outros parceiros da comunicacao verbal (relacéo
com o ouvinte, ou com o leitor, com o interlocutor, com o discurso do outro, etc.)”
(BAKHTIN, 1997, p.284), isto &, ela engloba desde o formato que um dado género assume
até a maneira como autor realiza a comunicacao entre o que esta dito no texto e o leitor.

Nesta perspectiva, a dimensdo composicional enfatiza nos géneros textuais
elementos que favorecem que cada género apresentem caracteristicas quase sempre
recorrentes que nos auxiliam a distingui-los. No caso das HQs, por exemplo, essa dimensédo
composicional possibilita tal reconhecimento por meio de determinadas caracteristicas como:
o fato de possuirem um tipo textual narrativo de cunho representativo que sobrepfe a
linguagem visual e verbal (TRAVAGLIA, 2007), a forma de enquadrar o tempo atraves da
moldura dos quadrinhos que direcionam a visdo do leitor ao reger a sequéncia da narrativa
(EISNER, 1989), e a captura do som e significacdo de inimeras intencGes e emocgdes por
meio do uso dos baldes de fala (EISNER, 1989). Tais especificidades compdem a parte da
estrutura composicional das HQs que visualmente deixam nitida a nogdo de que se trata de
uma HQ e ndo de um texto cientifico. Elas assinalam a parte relativamente estavel do género
(BAKHTIN, 1997) e expressam alguns dos aspectos que possibilitam e estabelecem a
coeréncia dos quadrinhos.

Portanto, ao se empreender um trabalho de andlise sobre uma HQ o aspecto
composicional deve ser considerado como um fator relevante para a elaboracdo de qualquer
perspectiva significativa, uma vez que se analisamos proposi¢ées como as relacfes coesivas
(ANTUNES, 2005) e as metarregras da coeréncia (CHAROLLES, 1978) nos temos que ter
em mente que para uma leitura da disposi¢do de quais recursos coesivos e de que forma eles
se articulam para constituicdo da coeréncia textual, € necessario ter em conta a relacdo entre
0s gestos dos personagens, suas expressdes faciais e 0 que esta escrito nos baldes. 1sso porque
0 encadeamento que ocorre nos quadrinhos requer um olhar que contemple o seu carater
multimodal.

Além disso, o uso dos requadros com a funcionalidade de direcionar a perspectiva do
leitor quanto a sequéncia temporal das agdes processadas dento da narrativa (EISNER, 1989)
influencia consideravelmente no exame dos mecanismos coesivos, pois é sobre a ligacdo que

cada quadrinho guarda entre si que inferimos a respeito da correlacdo imagem/texto.
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Desse modo, considerar as particularidades das HQs auxilia na compreensdo das
relagdes coesivas e do processamento da formulagéo de sentido promovidas na sua producéo.
E foi nesta linha que propusemos o trabalho de producéo e analise das HQs Pixton que esta

compreendido entre as atividades da secdo de Metodologia a seguir.
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5 METODOLOGIA

Nesta secdo, abordaremos os métodos utilizados na pesquisa para sua realizagéo,
bem como nos referimos aos estudiosos que a fundamentam, mencionado de que forma os
tedricos auxiliaram na escolha que fizemos a respeito da postura investigativa. Além disso,
descreveremos como dividimos as etapas da coleta de dados, discorremos sobre o campo de
estudo e os sujeitos envolvidos na investigacdo; apresentamos a proposta de formacéao docente
acolhida nesta pesquisa e as fases da pesquisa, relatando sobre as ultimas como ocorreu a

sondagem e depois as oficinas pedagdgicas.

5.1 ABORDAGEM E PROCESSOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

A nossa pesquisa tém como objeto de estudo o ensino dos elementos de textualidade
coesdo e coeréncia a partir da HQ digital produzida na ferramenta web Pixton. Ela tem a
finalidade de indicar o uso dessas HQs como um recurso didatico para os professores de
Lingua Portuguesa no processo de ensino- aprendizagem.

Em virtude disso, optamos por uma pesquisa de natureza qualitativa-interpretativa e
interventiva. Na qual a perspectiva qualitativa- interpretativa segue a percepcao de Creswell
(2007, p. 211), que explica “a pesquisa qualitativa ¢ uma pesquisa interpretativa, com o
investigador tipicamente envolvido em uma experiéncia sustentada e intensiva com 0s
participantes”.

E a postura interventiva ou pesquisa—acao baseia-se na Otica de Thiollent (1986, p.
15) que aponta que, nesse modo de investigagdo, “[...] 0s pesquisadores desempenham um
papel ativo no equacionamento dos problemas encontrados, no acompanhamento e na
avaliagdo das agdes desencadeadas em fung¢ao dos problemas”. E € justamente nestes
subsidios que se fundamenta esse estudo: na coleta de dados que envolvem a participacdo
ativa dos envolvidos, na intengdo de que em conjunto se consiga apontar um caminho de
aprendizagem para integracdo estudo do género e principios de textualidade (coesédo e
coeréncia), uma vez que os métodos da pesquisa qualitativa para coleta das informacdes sdo
de carater interativo e humanistico.

Neste sentido, a pratica de uma “estrutura de aprendizagem conjunta”
(THIOLLENT, 1986, p. 66), cujo pesquisador e participantes da pesquisa colaboram entre si,

funciona como uma agéo propulsora do aprendizado de um ensinamento novo que resulta da
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investigacdo e discussdo do problema tratado. Essa apreensdo de um novo conhecimento é
fruto da intervencdo do pesquisador no meio observado, pois as contribuicdes dele que
facilitam o processo de aprendizagem dos participantes.

Portanto, o papel do pesquisador nesse trabalho é de facilitar o aprendizado dos
sujeitos envolvidos de distintas formas: pela restituicdo de informacéo, através das discussoes,
e pelas modalidades de formacéo propostas.

A pesquisa foi dividida em fases distintas com o propdsito de atingir os fins aqui
demandados. Primeiro, efetivamos um estudo bibliogréfico sobre os Géneros Textuais e as
HQs, Quadrinhos digitais e Pixton, e os principios de textualidade: coesdo e coeréncia; para,
em seguida, norteados pela revisdo bibliografica, analisar os dados colhidos durante a
intervencao.

Iniciamos a coleta de dados por meio de um questionario de sondagem cujas repostas
dos professores a respeito do trabalho com o género e as HQs, as HQs digitais Pixton, e sobre
a coesdo e a coeréncia auxiliaram na construgdo das atividades de intervencgdo (oficinas
pedagdgicas), bem como se tornaram objeto de estudo.

Posteriormente, durante as oficinas pedagogicas, outros subsidios foram se
constituindo como material de observagdo, como, por exemplo, os quadrinhos digitais
produzidos pelos participantes e as formulag¢fes analiticas constituidas por tais sujeitos sobre
a formulacdo da coesédo e da coeréncia de seus préprios textos. Num processo que agenciou
leitura, discussdes em grupo, producdo de texto e analise textual e que foi desenvolvido em
sua maior parte em trés oficinas pensadas para viabilizar a coleta e producdo de dados, além
do aprendizado em grupo.

Para empreender este processo de aprendizado coletivo, escolhemos o género historia
em quadrinho digital (Pixton). A escolha deveu-se a uma experiéncia anterior de observacdo
das aulas de alguns desses docentes (que foi realizada para titulo de trabalho de apresentacédo
da disciplina de Alfabetizacdo e Letramento do PROFLETRAS) durante as quais notamos que
tanto nas turmas do ensino fundamental quanto nas turmas do ensino médio o uso de HQs era
guase ausente no contetdo das aulas ministradas, embora varios alunos estivessem lendo
justamente HQs. E, ao investigarmos um pouco mais, descobrimos, através de conversas com
a bibliotecaria que os quadrinhos séo bastante procurados na biblioteca da escola por alunos
de diferentes niveis de ensino.

Outro fator que nos impulsionou a escolha desse objeto foi as respostas dadas pelos
docentes no questionario quanto ao porque de usar ou ndo os textos digitais em suas aulas

como instrumento didatico, pois foi recorrente a nogdo de que o desconhecimento dos meios
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para o0 uso tais textos e a dificuldade de perceber as redes sociais como relevantes mecanismos
de estimulo para o favorecimento de producdes textuais reais e com finalidades comunicativas
préprias sdo questdes problematicas sérias que merecem um olhar adequado. Dessa forma,
nos propusemos também fomentar com as oficinas pedagdgicas a no¢do de que a utilizacao de
textos/géneros digitais no cotidiano escolar é viavel, e é passivel de ser compreendida mesmo
por aqueles que ndo sdo nativos digitais. Por isso, enfatizamos a necessidade de se usar 0s
instrumentos de analise adequados ao género digital HQ Pixton.

Assim, sugerimos como método que o texto passe a ser o centro da aula, porque,
entendemos que € a partir do “texto como programa” (ANTUNES, 2009, p.57), pode-se
expandir a competéncia do aluno de apropriar a escrita e a fala a situacdo discursiva.

Este propdsito de adequacdo escrita/fala ao contexto comunicacional esta
estreitamente ajustado com a natureza dos procedimentos da Linguistica Textual que possui
um carater ligado as relagcBes que sdo constituidas dentro do texto, para que esse possa
cumprir a funcionalidade comunicacional dele e leva em consideragdo o construto textual
como um todo e ndo como proposi¢des desconectadas. O que pressupde, portanto, o texto
deve receber uma andlise que o comtemple nas dimensdes: semanticas, pragmaticas,
sintaticas, gramaticais, ou seja, preocupadas com as caracteristicas que permitam reportar em
grandes linhas e na mindcia a condicao real de tessitura textual abarcando sua circulacéo.

Nesta perspectiva, abordar tais discussbes e promover as producgdes textuais
realizamos trés oficinas pedagogicas que tiveram a participacdo de 8 professores de Lingua
Portuguesa sujeitos e foram desenvolvidas em momentos distintos e em diferentes ambientes
da escola (EFPCA). Optamos por esta metodologia de intervencao por acreditar que a oficina
poderia nos auxiliar na tarefa dificil de associar teoria e pratica, pois segundo Paviani (2009,
p.78):

Uma oficina é, pois, uma oportunidade de vivenciar situagdes concretas e
significativas, baseada no tripé: sentir-pensar-agir, com objetivos pedagdgicos.
Nesse sentido, a metodologia da oficina muda o foco tradicional da aprendizagem
(cognicédo), passando a incorporar a acdo e a reflexdo. Em outras palavras, numa
oficina ocorrem apropriagdo, construgdo e producdo de conhecimentos tedricos e
praticos, de forma ativa e reflexiva.

Essa combinagdo entre ‘sentir-pensar-agir’ citada por Paviani (2009) no trecho
anterior € a proposicdo que queremos incitar no nosso trabalho pedagdgico cuja proposta
coordena: o estudo e a producdo do género HQ Pixton com a analise dos elementos de

textualidade Coesdo e coeréncia, num processo que inclui no¢bes conceituais, reflexdes sobre
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o trabalho com o género digital e construcdes de propostas didaticas que se encaixem as
nossas cogitagdes coletivas.

Através da abordagem das oficinas pedagogicas, apontamos para uma percepcao de
didlogo com a proposta de pesquisa-acdo de Thiollent (1986), a medida que organizamos
atividades nas quais os sujeitos envolvidos (inclusive a pesquisadora) estdo construindo
saberes coletivos que invocam habilidades prévias, mas, sobretudo, uma reorganizacdo na
cognicéo.

Isso acontece, segundo Paviani (2009, p.79), porque, “O professor ou coordenador da
oficina ndo ensina o que sabe, mas vai oportunizar 0 que 0s participantes necessitam saber,
sendo, portanto, uma abordagem centrada no aprendiz e na aprendizagem e ndo no professor”;
e por ndo ter essa abordagem tradicional em que um ensina e o outro aprende, é que as
oficinas se apresentam como um instrumento importante de valorizacdo de trabalho em
equipe onde as hierarquias se diluem ao passo que o compartilhar de conhecimento entre os
participantes cada vez mais se fortalece.

O planejamento das atividades desenvolvidas durante as oficinas seguiram a
finalidade de abranger os eixos tematicos que nos propomos a trabalhar e sua execucdo esta
envolto por certa flexibilidade devido as reavaliagfes realizadas ap6s a conclusdo de cada
oficina, “[...] ajustando-se as situacBes-problema apresentadas pelos participantes, a partir de
seus contextos reais de trabalho” (PAVIANI, 2009, p. 79), uma vez que 0 propdsito desse
planejamento era possuir um norte que se encaixe as condi¢es necessarias a existéncia de um
dialogo entre a nossa proposta formativa e o contexto da escolar na qual buscamos lancéa-la.

Por isso, antes de descrever as fases desta pesquisa, fizemos uma caracteriza¢do do
campo de estudo e dos sujeitos participantes como podemos observar no item 5.2, a seguir.

5.2 0 CAMPO DA PESQUISA E OS SUJEITOS NELA ENVOLVIDOS

Esta pesquisa foi realizada na Escola Estadual Francisco de Paula Corréa de Araujo
(EFPCA), localizada na Rua Teodoro Borges, 150, no bairro do Timbi da cidade de
Camaragibe, no Estado de Pernambuco, CEP 54768090. A escola possui dois niveis de ensino
Fundamental e Médio, nas modalidades de ensino regular, EJA e educacdo especial. Também
dispde de um espaco consideravel contendo: prédio proprio; espaco suficiente em relacdo ao

namero de alunos e funcionarios; acessibilidade: adequada que atende a Lei brasileira
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10.098/12/dez-2000%°; espacos de recreagdo amplos, biblioteca grande e bem equipada,
laboratério de informéatica com computadores novos e conectados a internet, quadra esportiva,
enfim possui uma estrutura fisica boa para atender a comunidade escolar.

Portanto, o cenario € muito favoravel ao emprego de trabalhos com géneros digitais,
devido ao fato da escola contar com 0s recursos necessarios para o andamento do trabalho.
Existe 1& um quantitativo bom em recursos didaticos: material de midia, biblioteca com
grande acervo, maquina copiadora para a reproducao de textos, livros didaticos para todos os
alunos, enfim, existe material em boa quantidade e de qualidade.

Esse cenério propicio foi importante para cooptacdo dos docentes para 0 processo de
aprendizagem, pois sem as condi¢cGes necessarias para por em pratica tal estudo sobre a
coesdo e a coeréncia, poderia suscitar que seria construido um projeto nao viavel.

Nesta instituicdo, trabalhamos junto a um grupo de 8 professores de Lingua
Portuguesa (efetivos) que atuam nela em turmas e anos distintos do Ensino Fundamental.
Esses professores sdo da rede publica de ensino, nesse caso no &mbito Estadual, de uma
escola localizada na regido metropolitana do Recife.

Podemos caracteriza-los como oito professores de LP (dois participantes do sexo
feminino e seis do masculino), dos quais cinco fizeram sua graduacao antes do ano de 2000 e
trés depois desse periodo. Deles, seis cursaram pds-graduacao depois do ano 2000 (todos na
area de Lingua Portuguesa) e dois ndo possuem pés. A formacao de seis dos participantes se
deu em Faculdades particulares e de dois em Universidades publicas. Todos eles estdo
exercendo a funcdo de professor de LP a mais de oito anos e nesta escola todos do grupo estdo
a mais de cinco anos.

Dentre os integrantes deste grupo, temos trés professores com dificuldade em usar as
novas tecnologias e os demais que as dominam razoavelmente, por isso, propusemos 0
trabalho em dupla.

Com essa caracterizagdo do perfil do grupo participante, queremos destacar pontos
relevantes para a discussédo sobre as dificuldades e resisténcias que alguns dos integrantes da
equipe expressaram durante o trabalho com as HQs digitais e com a interacdo delas com a
analise textual. Isso porque, ao aplicarmos o questionario de sondagem durante o periodo de
planejamento, os professores responderam sobre os motivos pelos quais utilizavam ou néo
textos digitais na sala de aula e 6 destes profissionais disseram que as lacunas na sua

formagéo dificultavam tal utilizacdo. E se observamos as datas nas quais os docentes

15 Estabelece normas gerais e critérios basicos para a promogdo de acessibilidade das pessoas portadoras de
deficiéncia ou com mobilidade reduzida, e da outras providéncias (BRASIL, 2000).
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cursaram sua graduacdo, notaremos que neste periodo as discussdes sobre o estudo do género
ainda eram incipientes, vindo estas a tomarem f6lego nas grades curriculares dos cursos de
Letras depois dos anos 2000.

Essas informacdes sobre o perfil dos professores e as dificuldades foram relevantes
para o planejamento do trabalho formativo que pretendiamos executar na EFPCA, sob as
perspectiva da formagéao reflexiva cujas diretrizes discutimos a seguir na subsecéo 5.3.

5.3 A PROPOSTA DE FORMACAO DOCENTE

O trabalho docente hoje, mais do que nunca, implica em uma tarefa multifacetada,
pois, 0s avancos tecnoldgicos e as consequéncias dos efeitos da pds-modernidade para 0s
campos sociais, culturais e do saber. Nessa perspectiva coloca-se o professor numa posicéo de
busca constante por métodos e materiais didaticos que o forneca uma ligagdo entre o que é
ensinado tradicionalmente na escola e o conhecimento demandado pela sociedade da
informacao (DEMO, 2009, p.67).

Com base nesse contexto Rojo (2013, p.7) afirma que: “é preciso que a institui¢ao
escolar prepare a populacdo para um funcionamento da sociedade cada vez mais digital e
também para buscar no ciberespaco um lugar para se encontrar, de maneira critica, com
diferencas e identidades multiplas”, pressupondo que a escola enquanto espacgo privilegiado
de discussdo do saber ndo deve se distanciar dos novos recursos oferecidos pelas
transformacdes tecnoldgicas, mas apropriar-se deles e torna-los ferramentas de aprendizagens.

Neste sentido, concordamos com Demo (2009, p.53) quando ele afirma que um
caminho proveitoso para a escola é “explorar novas oportunidades de aprendizagem, bem
mais centradas na atividade dos alunos, também mais flexiveis e motivadoras, mais capazes
de sustentar processos de autoria ¢ autonomia”, por iSSo a proposta pedagogica apresentada
nesta pesquisa propde atividades de letramento digital para professores de LP, visando
delinear situacdes de aprendizagem que buscam tratar da autoria e da analise de textos
digitais. Portanto, nos preocupamos em conduzir a proposta formativa de modo a considerar

as demandas de conhecimento suscitadas pela sociedade da informagéo.

Estas demandas emergentes da atualidade tendem a inclinar o professor a assumir
uma posicdo cada vez mais reflexiva sobre sua pratica de ensino, uma vez que para que
consiga realizar de modo eficiente e eficaz transposic¢Ges didaticas que incluam uma leitura de

tais questdes faz necessario um olhar reflexivo sobre sua pratica pedagdgica e sobre como ela
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estd dialogando com as necessidades de aprendizagem dos alunos contemporaneos. Por isso,
Gomes e Lima (2006, 168) pontuam a respeito da relevancia do professor enquanto sujeito,

destacando que:

O professor como sujeito que ndo reproduz apenas o conhecimento pode fazer do
seu proprio trabalho de sala de aula um espaco de praxis docente e de transformagéo
humana. E na acdo refletida e na redimenséo de sua pratica que o professor pode ser
agente de mudancas na escola e na sociedade.

Na perspectiva acima, as autoras definem a acepcdo que assume o professor que
pensa sobre a sua acao pedagogica, buscando relaciona-la as ideias e as metodologias que Ihe
deem os subsidios necessarios para a promog¢do de aulas que favorecam ndo sé o ensino-
aprendizado do conteddo escolar, mas que também possibilite que o aluno se sinta parte
integrante da construcdo do conhecimento.

De acordo com Pimenta (2000) para que esta acdo/refletida ocorra o professor
necessita estar empoderado, de modo que ele consiga realizar o didlogo entre o conhecimento
e 0 seu fazer pedagdgico, isto €, entre a teoria e a pratica.

Neste sentindo, a teoria teria 0 papel de “oferecer aos professores perspectivas de
andlise para compreenderem os contextos histdricos, sociais, culturais, organizacionais e de si
mesmos como profissionais, nos quais se da sua atividade docente, para nele intervir,
transformando-os” (PIMENTA, 2000, p.92), de forma que a combinacéo sistematica da teoria
as suas praticas reais auxiliem nas reelaboracdes sobre suas acGes pedagogicas e 0 acentue
como professor-pesquisador.

Tal tarefa de ser um professor reflexivo ndo é facil e encontra inimeros obstaculos
que segundo Zeichner (1993, p.19) estdo ligados a “numerosas limitagdes institucionais, tais
como, a falta de tempo, alunos a mais e a pressao para se cumprir um dado curriculo num
determinado periodo de tempo”, demonstrando que para que os professores se constituam
pesquisadores, estes também necessitam de condicBes favoraveis no ambito profissional e

escolar.

Outro ponto relevante que Zeichner (1993) destaca é que a valorizacdo da
experiéncia do professor é fundamental nesse movimento da prética reflexiva, pois de acordo
com ele os professores também possuem teorias que podem cooperar para a constituicdo de

nogdes a proposito do ensino, desse modo, o autor indica que:
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A pratica de todo o professor é o resultado de uma ou outra teoria, quer ela seja
conhecida quer ndo. [E que]*® os professores estdo sempre a teorizar, a medida que
sdo confrontados com os varios problemas pedagogicos, tais como a diferenca entre
suas expectativas e os resultados. (ZEICHNER, 1993, p. 21).

Na citacdo anterior, 0 autor nos apresenta a no¢do de que o cotidiano da sala aula e
seus percalcos atribuem ao professor elementos que lhe possibilita pensar a sua pratica
pedagogica dentro de perspectivas de conhecimentos que embora ndo sejam consoantes a
teorias académicas sdo empregadas na elaboragcéo dos objetivos e dos meios de trabalho de
ensino.

Assim, os professores buscam compreender o contexto e planejar suas acoes,
“produzindo um conhecimento no exercicio da profissdo, sendo a investigagdo a ela inerente,
visto que a préatica apresenta problemas que necessitam ser superados para a continuidade do
trabalho” (CONTRERAS, 1997 apud GOMES e LIMA, 2006, p.170); logo, o professor
estaria envolto num processo formativo continuo cujo fundamento seria a constituicdo

cotidiana dos meios para alcar os objetivos de ensino propostos no seu fazer pedagogico.

E de fato esta préatica baseada na experiéncia possui um valor significativo para o
trabalho docente no contexto de sala de aula, todavia, segundo Monteiro (2006, p.118) a
revisao destas acOes habituais faz-se necessaria para que as mesmas sejam renovadas, por

ISs0, ele afirma que:

[...] os habitos dao sustentacdo as nossas agoes; a (re)visdo de nossas agdes permite a
transformacdo delas. Lembrando que chamo de (re)visdo a operacdo teodrica,
reflexiva sobre as acOes efetuadas ou a serem efetuadas: é o estabelecimento de uma
nova prética (que tenderd a um novo héabito) por um novo olhar sobre ela. E todas as
vezes que as experiéncias cristalizam-se em habitos, essa (re)viséo se faz necesséria,
pois tem no horizonte as peculiaridades de novas circunstancias.

Na citacdo acima, 0 autor menciona que por meio da (re)visédo das a¢Oes habituais 0s
professores sdo capazes de constituir novas praticas, que por sua vez, apds uma (re) visdo
posterior dardo lugar a outras, e a outras, ou seja, ocorrerdo frequentes e sucessivas
renovacdes que fardo frente as varias questbes que se apresentardo ao longo do trabalho
docente.

Tal trabalho de (re)visdéo é um mecanismo significativo no processo de auto
avaliacdo do professor que através de alguns instrumentos consegui se distanciar de sua

pratica e vislumbrar quais foram os pontos alcancados e 0s pontos que precisam ser revistos.

16 Acréscimo nosso.
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E uma dessas ferramentas que possibilita a (re)visdo das a¢bes do professor é o plano de aula,
que é parte integrante do planejamento escolar, e serve como instrumento norteador da aula,
uma vez que ao construi-lo o professor busca delinear nele seus objetivos para aquele aula,
bem como a metodologia, 0s recursos que serdo utilizados para atingir tais objetivos, além da
forma como se dard a avalia¢do do éxito no alcance dos mesmos.

Segundo Grillo (2008) o plano de aula favorece uma auto avaliagdo do professor,

pois:

O plano, como resultado do processo de planejamento, permite ao professor
distanciar-se de sua pratica, sistematiza-la e tornar mais conscientes as opg¢des para a
organizacdo da aula. O plano documenta a experiéncia em suas intenc¢des iniciais e
permite o retorno a ela ap6s o vivido para sua avaliacéo.

Portanto, de acordo com o que foi dito pela a autora na citacdo anterior, o plano de
aula além de documentar a acao vivenciada em sala ele também facilita a avaliacdo desta acédo
devido ao distanciamento que provoca entre o professor e sua préatica.

Dentro deste contexto, no qual a acdo reflexiva do professor sobre sua prética
cumpre um papel importante para a reelaboracdo da mesma e para o enfrentamento dos
percalcos do exercicio da profissdo docente. Ndés acolhemos nesta pesquisa uma proposta de
formacdo docente que percebe na perspectiva da reflexdo critica sobre o fazer pedagdgico, o
ponto de partida para as possiveis transformac6es dentro e fora do &mbito escolar.

Por isso, usamos um questionario inicial para averiguar como 0s professores
tratavam com o género HQ em suas salas de aula e de que forma discutiam sobre a coesédo e a
coeréncia textual durante estas aulas, levantado, assim, os pontos positivos e ja aplicados a
sua pratica e os pontos que precisavam ser (re) visitados; numa tentativa de iniciar a discussao
a partir das experiéncias docentes vivenciadas.

O diadlogo que buscamos trazer a respeito dos interesses de aprendizado dos alunos
da EFPCA, que no geral, compGe a gama de nativos digitais que se utilizam de varios géneros
digitais (inclusive do Pixton) no seu cotidiano para diversos fins, fomentou o estimulo a
reflex&o critica dos géneros digitais, tais como o Pixton, o email, o blog e varios outros.

Esses géneros que nos destacamos no paragrafo anterior representam agdes sociais
comunicativas que ndo estdo sendo tratados como material de estudo no ambiente escolar da
instituicdo e em decorréncia dessa exclusdo, a escola pode acentuar limitagdes que dificultem
uma formacdo mais abrangente dos estudantes no uso dos textos digitais e que os inclua mais

plenamente na sociedade contemporanea.
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Portanto, através deste percurso de conversas, a reflexdo pautou uma avalia¢do sobre
como estdvamos trabalhando nas aulas de LP, como este trabalho se refletia no aprendizado
do aluno, e de como este nosso trabalho podia estar ou ndo em consonancia com as demandas
de aprendizagem da sociedade da informagéo.

Além desse debate, também propomos durante todo o processo formativo discussdes
sobre os temas ligados a produgdo de HQs digitais Pixton, o seu compartilhamento na rede e a
propdsito da analise dos elementos textuais coesdo e coeréncia que as constituem, buscando,
assim, promover atividades que relacionassem a teoria a pratica real. Depois, executamos 3
oficinas pedagogicas dentro de uma sistematica que envolveu = leitura-producdo textual-
discussdes reflexivas-analises sobre as producbes, num processo que buscou estimular os
professores participantes a realizarem uma (re)visdo (MONTEIRO, 2006) de suas préaticas
habituais de ensino. E por fim, sugerimos a construcdo de planos de aula como uma forma de
apropriacdo das no¢des construidas durante as oficinas e de registro da significacdo particular
que cada dupla de professor teve das discussoes travadas durante a formacéo.

Para a execucdo dessa formacdo docente nos valemos da sugestdo do modelo de
oficinas pedagogicas de Paviani (2009) que veremos com mais detalhes na subsecdo 5.5 na
qual descrevemos as oficinas pedagogicas.

Dessa forma, as atividades empreendidas durante a formagao proposta nesta pesquisa
pontuou que a reflexdo sobre a prética de ensino, o planejamento e a responsabilidade com a
metodologia elencada pautam um trabalho comprometido com a transformacdo da préatica
docente. Por isso, mediante a compreensdo de que era preciso atenuar os vazios deixados pela
formacdo académica dos professores, delinear um caminho possivel de fomentar discussdes
sobre género, HQs digitais (Pixton) e andlise linguistica, promovemos fases durante a

pesquisa que refletiram sobre estas questfes, conforme discorremos na proxima subsecéo.

5.4 FASES DA PESQUISA

Para dar inicio & pesquisa, aplicamos algumas ferramentas de obtencdo de dados,
como um questionario (MARCONI; LAKATQOS, 2003) para realizar uma sondagem junto aos
professores; esse questionariol’ serd apresentado nos resultados através de um quadro

contendo as perguntas e as repostas fornecidas pelos nossos sujeitos.

17Ver pagina 144, na qual o questionario inicial foi apresentado.
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O quadro contém a expressdo dos oito professores da escola escolhida para realizar o
projeto e ele teve como proposito averiguar questdes relevantes para direcionarmos a
intervencdo, em particular, diagnosticar a relacdo HQ/ensino de Lingua Portuguesa (LP)
/elementos de textualidade e a percepcao dos docentes quanto ao emprego de HQs online em
sala de aula.

Valemo-nos destes resultados iniciais para planejar e executar as trés oficinas
pedagogicas que realizamos com o grupo de professores, sob as quais adotamos a perspectiva
de pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986) e a estrutura que detalharemos a seguir:

A primeira oficina pedagogica foi executada em 4 horas em trés partes: I- tratamos
do género HQ e suas particularidades; I1- Discutimos sobre o uso das HQs impressas e
digitais nas aulas de portugués; e na Ill- Apresentamos as ferramentas do Pixton, realizando o
cadastro dos professores no ambiente, o inicio da navegacéo e os professores produziram uma
pequena historia em quadrinhos digital no Pixton. (Quadro 4).

Na segunda oficina, tivemos uma duracdo de 2:30 e também trés etapas: I-
Exploramos os recursos do Pixton para a producdo de HQs e construimos um quadrinho
digital sobre o tema: a mulher e a sociedade que foi escolhido devido a um projeto literario
sobre a mulher que estavamos vivenciando na escola; Il — Ocorreu a apresentacdo das HQs
elaboradas pelos professores, o relato da experiéncia deles em té-las produzido e a reflex&o
sobre como esses recursos podem auxiliar na constituicdo do género HQ, destacando - se suas
similaridades e diferencas com o formato impresso; e na Ill- Houve a publicacdo das
narrativas dos professores no site, a exploracdo da rede social e o debate sobre a interatividade
que o site oferece. (Quadro 5).

A terceira oficina constituiu—se em 4 horas e de trés etapas: |- Apresentamos slides
sobre a coesdo e a coeréncia a partir da perspectiva dos autores: Charolles (1978), Antunes
(2005), Marcuschi (2009) e Koch (2010) e uma discussdo sobre estes elementos textuais
fundamentada na perspectiva da autora Irandé Antunes (2005), enfocando a leitura e a
reflexdo sobre o recorte que fizemos do seu quadro 3.1. (A propriedade da coesdo do texto
relagdes, procedimentos e recursos); na Il- Realizamos um momento no qual os participantes
em dupla analisaram seus préprios textos sob os aspectos de coesdo proposto pelo recorte que
fizemos do quadro 2 (ver quadro 3) e de coeréncia destacados por Charolles (1978). Além
disso, ainda nessa etapa ocorreu também uma conversa a respeito da funcionalidade da coeséo
e da coeréncia para os quadrinhos produzidos e de que forma a proposta formativa que
coaduna o uso da HQ digital e a compreensdo dos mecanismos coesivos sob o aspecto do

estudo do género como um artefato sociocomunicativo pode auxiliar no trabalho com os
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elementos linguisticos coesdo e coeréncia no contexto escolar; e na Ill- Houve a elaboragéo
de planos de aula, envolvendo a construcdo de HQs Pixton e a analise de elementos
linguisticos por intermédio destes textos e, num segundo momento, uma discussdo sobre a
realizacdo da analise linguistica a partir da producéo textual do aluno. (Quadro 7).

Paralelamente ao periodo de execucdo destas trés atividades, coordenamos algumas
conversas realizadas durante as aulas atividades dos professores de LP e nelas
compartilhamos material informativo sobre o conteddo das oficinas, as orientacdes das
atividades das oficinas, e tiramos as duvidas sobre como tratar 0 género que propomos para
estudo.

Ademais, discorremos com mais detalhes a respeito das etapas e dos momentos
destas trés oficinas, na proxima subsecdo, na qual indicamos a relevancia delas para a

construcdo dos resultados dessa pesquisa.

5.5 DESCRICAO DAS OFICINAS PEDAGOGICAS

As trés oficinas pedagogicas foram realizadas na EFPCA, utilizando-se a sala da
coordenacdo pedagdgica, o auditorio escolar e a sala dos professores em diferentes momentos
da execucdo dessas. O processo teve inicio em Dezembro de 2016 e foi concluido em Junho
de 2017, seguindo o respectivo percurso: a Primeira Oficina pedagdgica ocorreu no més de
Dezembro de 2016, a Segunda Oficina no més de Fevereiro de 2017 e a Terceira Oficina sO
no més de Junho de 2017 devido a mudanca da gestdo escolar que apenas nos autorizou a
aplicar a ultima oficina apds o conselho escolar do Il bimestre. Detalharemos estas e outras
informacdes sobre as oficinas pedagdgicas a seguir:

A primeira oficina teve o0 objetivo de expor as caracteristicas que compde a
“gramatica” do género HQ; de apresentar e dialogar a respeito da HQ digital e do PIXTON.
As duas primeiras etapas dela ocorreram respectivamente: no auditério e na sala da
coordenacdo pedagdgica e da escola e foram executadas no turno da manhd, a 12 etapa no dia
12 de Dezembro de 2016; e a 22 etapa no dia 13 do mesmo ano; durando uma hora cada,
estendendo-se por um periodo que correspondeu das 10:00 as 11:00 horas. Da primeira etapa,
participaram 11 professores de LP; e, da segunda 8, que aceitaram integrar 0 grupo
pesquisado, ja os demais alegaram que ndo iriam participar porque 0s seus contratos
venceriam em Fevereiro de 2017.

Ja a terceira etapa aconteceu no dia 19 de Dezembro de 2016 no auditério da

instituicdo, nos turnos da manh&, no horario das 10:00 as 12:00 horas; e a, tarde, no horario
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das 16: 00 as 18:00 horas. Nela estavam presentes 8 professores, 4 em cada turno. Esta 12

oficina seguiu os ritos apresentados no quadro 4:

Quadro 4 — Primeira oficina: género HQ tradicional e digital

Tempo/Tematica

1° momento

2° momento

Observacdes

12 etapa
-60 min

-Apresentacdo do

Apresentagdo de um

breve histérico das

HQs e caracterizacdo

Discussdo sobre os
elementos constitutivos
das HQs: a forma, a
fungdo, o suporte, a
linguagem, a variedade

linguistica, os tipos de

Muitos docentes
observaram que a ideia que
tinham sobre o género era
da

apresentamos a ele, pois

diferente que

-Aprendizagens

sobre o uso das

género HQ para o

ensino de LP, tomando-

trabalho com géneros
digitais (HQs digitais)

género HQ do género disseram que ndo tinham
narrador e  outros ]
o parado para nota-lo como
elementos proprios do . 3 .
A um género téo produtivo.
género.
2% etapa Andlise da | Relagcdo das propostas | Os professores elencaram
-60 min funcionalidade do | tedricas sobre 0 | os motivos pelos quais

utilizariam ou ndo as HQs

digitais nas aulas de LP,

e 0 imposto de renda,
temas sobre 0s quais
discutiamos numa

conversa informal na

sala dos professores
minutos antes do inicio

da oficina.

HQs nas aulas de | se  como  tebrico: | no ensino de LP. justificando seus pontos de
LP. Marcuschi (2008), vista.
Koch (2014), Antunes
(2009) e Ramos (2016).
32 etapa Apresentagéo da | Os participantes | Os participantes afirmaram
-120 min ferramenta Pixton, | formaram duplas e | que a ferramenta é muito
- O Pixton cadastro dos | iniciaram a construcdo | intuitiva e mesmo alguns
professores no | de uma pequena HQ | possuindo dificuldades
ambiente e inicio da | sobre 0s temas: | com a tecnologia disseram
navegacao. reforma da previdéncia | achar possivel o seu uso

em sala.

Fonte: Acervo da pesquisa

A etapa 1 desta primeira oficina foi realizada no auditorio da escola e tivemos dois

momentos distintos que duraram em torno de 60 min. No primeiro momento, apresentamos 0s
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slides sobre o histérico dos quadrinhos e a caracterizacdo desse género, conforme vemos

abaixo:

Figura 20 — Slides da oficina sobre quadrinhos

POR QUE AS HISTORIAS EM QUADRINHOS AUXILIAM
~ TR FATTCA S

CARACTERISTICAS NO ENSINO?

4 _Hipergénero;

5.Intertextualidade; Palavras e imagens , juntos, ensinam de forma mais
6.Multimodal; eficiente

Os estudantes querem ler os quadrinhos;

7.0 tempo Existe alto nivel de informag3o nos quadrinhos;

“... O tempo é um elemento estrutural essencial 5
apo ¢ v st Os quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do habito
para as histérias em gquadrinhos”. (EISNER, 1999:, a

iy de leitura;

Enriquem o vocabulario do aluno...

Fonte: Acervo da pesquisa.

Os slides da figura 20 foram confeccionados a partir dos seguintes referenciais —
Eisner (1999), Cirne (2000), Perrenoud (2000), Marcuschi (2008), Mendonca (2010), DO O
(2011), Rojo (2012) e Vergueiro (2014) que discutem sobre o género HQ, o trabalho do
professor na sala de aula e seus desafios; 0s géneros textuais e o Pixton.

Utilizando-nos de tal fundamentacdo, promovemos, no segundo momento dessa

etapa, uma conversa entre os professores a propdsito das caracteristicas das HQs, conforme

observamos a seguir:

Figura 21 — Professores da manhd e tarde juntos

Fonte: Acervo da pesquisa

A figura 21 acima traz a imagem de alguns dos participantes da 12 oficina, além do

registro do local onde aconteceram as duas primeiras etapas. Durante este momento,
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apresentamos nossa proposta formativa, discutimos sobre a ligagdo de que propinhamos com
0s 8 pontos (1.se utilizam do texto sem abordé-lo numa perspectiva mais abrangente, 2.ndo
cogitam o texto do aluno como material a ser explorado em sala; 3.possuem um conhecimento
superficial do género HQ, 4.ndo sabem utilizar textos digitais em sala de aula, 5.desconhecem
0 Pixton, [...]) que destacamos do questionario de sondagem (ver pagina 136) e como as
oficinas auxiliariam no preenchimento de uma parte das lacunas sobre o uso de textos digitais
em sala de aula. Apos, nossa exposic¢do alguns professores se colocaram e questionaram sobre
alguns dos 8 pontos. Ademais, os professores indagaram se realmente teriamos um tempo na
escola para essas discussoes, relataram as suas dificuldades com o manuseio da tecnologia e
sobre como seria bom e interessante um trabalho formativo que levasse em consideragdo seus
interesses de aprendizado.

A segunda etapa também foi realizada na coordenacdo pedagdgica, durando 60
minutos. Nela, expomos HQs impressas e realizamos discussdes de como estes textos
poderiam ser trabalhados em sala de aula (esse foi 0 1° momento). Os quadrinhos utilizados

nesta fase foram exemplificados posteriormente na figura 22:

Figura 22 — Exemplos de HQs impressas

| \
QUANRO L0 CRESCER ) ||/ sk voct s wa RUA "\ ColviN = Haroldo
UEROTER < |{ st curtua, A poLiciA ) N o :
0S  /kw MU\ TepReNoE? T
N VESTIOSL( corrupar )

oo U 1/ NAO

, - £ TRISTE TER
EXPERIMENTA SAIR SEM [ | QUE BATER EM ALGUEM |
VESTIDO | QUE TEM RAZAO!

Fonte: Acervo da pesquisa

A figura 22 exemplifica os quadrinhos trabalhados durante a segunda etapa. A partir
deles, exploramos a compreensdo dos participantes quanto ao género textual que nos

propomos a estudar. No 2° momento, incluimos um debate sobre as HQs digitais e 0s

professores fizeram consideragdes orais, tais como: de que mesmo aparentemente distintas
estas guardavam proximidades na linguagem, de que as HQs as inovacOes tecnologicas

ampliaram ainda mais 0 acesso ao género quadrinho, de que as facilidades de ser ter ja
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disponiveis- cenarios, personagens, balGes etc, € um atrativo interessante para os alunos, de
que a ligacdo entre hipermidia e as HQs poderia também modificar demais a composi¢éo das

HQs dentre outras, conforme o registro a seguir:

Figura 23 — Imagem dos professores realizando suas as consideragées

Fonte: Acervo da pesquisa.
A imagem da figura 23 captura um momento que foi muito importante para nos

inteirarmos do nivel de compreensdo/conhecimento que os sujeitos tinham a respeito dos
eixos norteadores da pesquisa. Por isso, nés o realizamos em dois momentos, pois era preciso,
além da analise das HQs impressas, a reflexdo sobre o qué foi analisado, como foi feita a
analise e para que ela serviria no contexto escolar.

E, por ultimo, na 32 etapa desta Oficina 1, apresentamos a plataforma PIXTON, onde
os professores se cadastraram e ja comecaram a utilizar as ferramentas de constru¢do de HQ
digital (1° momento). Desta fase, capturamos alguns instantes como é possivel ver na figura

24 a sequir.

Figura 24 — Apresentacdo do Pixton aos professores.

Fig. 24b: professora da manh& explorando o

site Pixton.

Fig. 24a: professores da manha elaborando as HQs

Pixton

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Na ilustracdo 24, temos as imagens dos professores elaborando suas histérias em
quadrinhos (24a) e de uma professora explorando os recursos do site Pixton (24b).

Esta 32 etapa foi executada no auditorio da escola e durante ela tanto os professores
da manh& como os da tarde trabalharam em duplas de modo a darem suporte uns aos outros
nas tarefas de construcdo das HQs digitais. Tal fase teve duracdo de duas horas e serviu para
iniciarmos o letramento digital de alguns professores que, por varias razdes, eram avessos aos
textos digitais. A partir dela, obtivemos a primeira construcdo de HQ digital e pudemos
comecar a desmitificar certos medos quanto ao uso de textos digitais em sala de aula. Para

ilustrar esse momento, expomos adiante, 0 material usado nessa etapa.

Figura 25 — Material dos slides da etapa 3.

O PIXTON Elementos do Hipertexto aliados aos
http://www.pixton.com/br/ Quadrinhos:

. Ainteratividade;

. Animacdo;
W CRIAR GUADRINHOS . Diagramacdo Dindmica;
. Tnlha sonora;
5. Efeito sonoro ;

. Tela infimita;

Ve
B 4 ;‘
Dy B W

. Narrativa multilinear .

Fonte: Acervo da pesquisa.

O material exibido na figura 25 foi empregado para trazer informacgfes sobre o
Pixton e suas ferramentas de modo a tornar o primeiro contato dos professores mais facil e
dar-lhes mais seguranca durante a navegacao pelo site e no processo de elaboracdo de sua 12
histéria em quadrinho digital.

Esta acdo de constituicdo de uma narrativa Pixton correspondeu ao 2° momento desta
terceira etapa e significou um passo importante para o aprendizado dos sujeitos envolvidos
guanto ao conhecimento dos recursos do Pixton.

Assim, concluimos com éxito a Primeira Oficina, ja com os professores realizando

uma producao textual de HQ no PIXTON:
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Figura 26 — Pixton da equipe B produzida na 12 oficina

Imposto é roubo

por sidney de souza

© que vocé acha
dessa reforma da
previdéncia?

Por mim, salvo questdes
de morte e invalid
essa pirdmide deveria
acabar?

Eu sel o que fazer com ! O estade rouba a gente
o meu dinheiro! Uso do vacgefténessas de todas as formas...
Jeito que eu quiser... posicoes Clha o ledo dareceita

|| estranhas? federal af atras!!!

PIXTON CRIE SEUS PROPRIOS QUADRINHOS EM PIXTON. COM

Fonte: acervo da pesquisa.

O quadrinho da figura 26 foi produzido por uma das duplas de professores
participantes e possui como tema o imposto de renda. Ele foi construido no modo iniciante do
Pixton e apresenta alguns dos principais elementos da linguagem das HQs (baldes de fala,
personagens, cenario, requadros...). A construcdo dessas primeiras Pixtons foi muito
importante para que nds pudéssemos fazer com que 0s sujeitos envolvidos experimentassem a
posicdo de produtores de textos digitais.

Apds a conclusdo da Primeira Oficina, tivemos um intervalo de dois meses e
marcamos a Segunda Oficina para o dia 13 de Fevereiro de 2017. Esta teve o objetivo de dar
continuidade ao letramento digital, produzindo mais HQs Pixton, porém seriam mais extensas
gue as primeiras, uma vez que constituiriam o material linguistico para a andlise dos
mecanismos de coesdo e coeréncia empreendida na terceira oficina que apresentamos no

quadro abaixo e que detalharemos em seguida:



Quadro 5 — Segunda Oficina — producdo de HQs Pixton.
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Tempo/Tematica 1° momento 2° momento Observagdes
12 Etapa Explorando 0s | Producdo de uma HQ | O uso da ferramenta
-90 min recursos do Pixton para | digital sobre o tema: a | para construir uma HQ

-Exibicdo dos recursos
do Pixton e construcdo
de HQs digitais.

a producdo de HQs.

mulher e a sociedade.
Os professores se
organizaram em
duplas e iniciaram a

construg&o.

mais extensa fez com
que os  professores
explorassem mais 0s

recursos do site.

28 Etapa

30 min

-Discussdo  sobre a
contribuigdo dos

Apresentagdo das HQs
produzidas pelos
professores e da sua

experiéncia em té-las

Reflexdo sobre como
esses recursos podem
auxiliar na producéo

do género HQ e suas

Ap6s a discussdo 0
consenso foi que existem
do

quadrinho que marcam

tragos género

recursos do Pixton na | produzido. similaridades e | as suas particularidades

construcdo de HQs. diferencas com o | sendo ele impresso ou
formato impresso. digital.

3% Etapa Publicacdo das HQs | Conversa sobre a | Os professores

30 min dos professores no site | interatividade que o | perceberam o estimulo a

-A rede social Pixton e
a interatividade que ela

proporciona.

e exploragcdo da rede
social.

site oferece por meio
da escrita coletiva, 0s
da

participacdo na rede

campeonatos e

social Pixton.

escrita que a interacdo na

rede  Pixton poderia

suscitar entre os alunos.

Fonte: Acervo da pesquisa.

A segunda oficina aconteceu em 13 de Fevereiro de 2017 e se desenvolveu em trés
etapas distintas com dois momentos cada. Na primeira etapa tivemos dois momentos e

ambos ocorreram na coordenacdo pedagodgica. O primeiro momento dessa fase foi marcado

por um processo de exposicdo das ferramentas de construcdo de HQs Pixton para o qual
utilizamos slides contendo imagens dos recursos de elaboracdo. E em seguida, abrimos o site
para exploré-los, como apresentamos na figura 27:
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Figura 27 — Alguns dos recursos de elaboragdo dos quadrinhos

& — C | § Seguro | https://www.pixton.com/br/create/comic/rbnbuo8y %@ ]

8 Apps @ hitpsifwwisigaufic P os caminhos do texto PP Revista do GELNE DY Pégina nical —Sect [ PlagiarsmaNet: Plog [ Assistir Lucfer Online () Interiaudos - Consul » | [ Outros favoritor

#|/|% ¢ PIXTON

agera ndo fago ma@
a ndo olhar para
essa reliqias |

calma, podia ser
plor! podiamos
estar na recepgdo. ¥

GUARDAR PARA DEPOIS é BAIXAR a IMPRIMIR 4 PUBLICAR @

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na figura 27 estdo presentes as ferramentas com as quais podemos produzir 0s
quadrinhos Pixton, como os icones de insercdo: de personagens, de cenario, das falas dos
personagens, das onomatopeias, dos simbolos e mais outros recursos que detalhamos
anteriormente no quadro 2 da secdo 2 (ver pagina 70). Eles foram apresentados com a
finalidade de recapitularmos o emprego das ferramentas de producédo de quadrinhos, uma vez
gue o espaco de tempo entre a primeira Oficina e a segunda foi relativamente grande devido
as férias escolares, ocasionando lacunas que precisavam ser preenchidas para darmos
prosseguimento a atividade de producéo.

Esta tarefa de elaboracdo de uma narrativa Pixton que ocorreu no sequndo momento

da 1? etapa e teve a duracdo de uma hora. O registro dos professores realizando esse trabalho

esta exemplificado na figura 28 a seguir:
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Figura 28 — Professores da manhd produzindo as HQs Pixton

Fonte: Acervo da pesquisa.

No momento acima representado de elaboracéo de HQs Pixton teve como proposta a
construcdo de uma narrativa que tivesse de 6 a 16 quadrinhos e que tivesse no seu enredo uma
personagem feminina, uma vez que desta forma a HQ produzida contemplaria o tema do
projeto literario vivenciado pela escola naquele semestre. Durante a producdo os professores
foram orientados a empregar a linguagem verbal e ndo verbal, e 0 maximo da gramatica dos
quadrinhos, além dos recursos como hiperlinks se achassem necessarios para a construcao das
suas historias. O resultado desse processo foi a constituicdo de cinco HQs — duas elaboradas
pelas duplas da manha e trés pelas duplas da tarde.

Estes textos produzidos no momento 2 da etapa 1 foram apresentados pelos
professores na 22 etapa da oficina. Pois, a segunda etapa, ocorrida na coordenacao
pedagdgica e com duracdo de 30 minutos, buscou na apresentacdo das HQs produzidas pelos
professores, no compartilhar da experiéncia deles em té-las produzido e no debate sobre as
similaridades e diferencas de suas produces com os quadrinhos impressos; uma forma dos
participantes refletirem a respeito do que constitui uma historia em quadrinhos um género
distinto dos demais.

A segunda etapa também aconteceu em dois momentos. No 1° momento houve uma
exposicéo sucinta dos professores a respeito de suas HQs Pixton, na qual combinamos que a
apresentacdo fosse de 10 minutos no maximo para cada equipe e depois seguiriamos uma
reflexdo em conjunto sobre as produc¢des. Como o foco central da discusséo coletiva foram as
caracteristicas das HQs construidas, elas foram apresentadas em slides para que todos
pudessem contribuir na realizacdo da andlise delas. Essa andlise coletiva foi a seguir

representada através das imagens da figura 29.
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Figura 29 — Professores da tarde apresentando suas HQs Pixton.

e

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na ocasido acima ilustrada, temos a exposicéo e o exame da HQ Pixton da equipe D
que elaborou uma narrativa bastante interessante, na qual uma personagem feminina
administrava um restaurante baseada no trabalho em equipe e na boa comunicagéo entre os

funcionarios. Este texto e outro se encontram exemplificados a seguir:
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Figura 30 — Quadrinho Pixton da equipe D

Um bom ambiente de trabalho por Robertosantosss

5| Ok, andressa,
| monterei uma boa
equipe para hgje.

‘Walter, teremos um
movimento agitade
hoje, preciso de sua
ajudal

§ Per faver , preciso que
vocés sirvam uma
variedade de bebidas
entre coquetel, ulsque e

E as comidas, & bom que
sgja servido muita
lagosta, bastante
macarrdc ac melhe, etc.

Ck! Vocé & quem
manda chefe. Yamos
entrar em campo/

— —

Ha bastante tempo » = Ok! para 8 Mais cu mencs

comando essa equipe e F # quantas
tenho certeza que tude | ox. . A pesscas?
dard certo.

pessoas.

Patricia, seja bastante
eclética e faga uma boa
variedade de doces e
salgados.

s E pra quem disse que eu por
ser mulher ndc administraria
bem esse restavrante, sé
tenho a dizer que se
enganou!

© trabalho é grande,
mas é compensador,
peois confio nos meus
subordinades.

também ja

i ] tudo OK. ag concluimos
L B I . i 0 .I

Vamos ver por
onde
comegamos.

Como é bom trabalhar

com pessoas que gostam
do que fazem. Sinto -me
aliviada.

PIXTON CRIE SEUS PRAPRIOS QUADRINHOS EM PIXTON COM
Fonte: Disponivel em: <https://www.pixton.com/br/from/comic/69jgptlt> Acesso em: 30 de novembro de 2017.

A HQ Pixton intitulada “um bom ambiente de trabalho” foi construida por uma
dupla de professores do turno da tarde e discute nas entrelinhas, a questdo das mulheres na
condicdo de chefes e administradoras e o quanto elas podem realizar bem tais fungdes. Ela é
uma narrativa que conta com 11 quadrinhos, nos quais 0S Seus autores empregaram:
personagens, cenario e linguagem adequados para a tematica. No texto também notamos que a

estrutura é similar ao do quadrinho impresso e que inUmeros recursos da gramatica dos


https://www.pixton.com/br/from/comic/69jgptlt
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quadrinhos foram empregados nele, tais como: as elipses, os balbes de fala, os requadros, o
enquadramento do tempo etc. Além disso, 0s recursos como: a representacdo dos movimentos
dos pesonagens, mudancas nas expressoes faciais destes durantes os didlogos ocorridos entre
eles; demonstram que os autores exploraram bem as ferramentas do Pixton.

Outro exemplo de Pixton que empregou bem o0s recursos da expressdo de
movimentos e dos sentimentos das personagens foi a quadrinho “Descanso no campo”, que

pode ser observado na figura 31.



Descanso no campo

Figura 31 — HQ Pixton da equipe A.

Ana, foi uma ctima
ideia termos vinde
passar uns dias aqui/

Vocé verd come
descansaremos!
Serad maravilhoso!

Que foi que

A b Se for para ficar
eu disse?

nessa chatiagdo...
Ndo viemos para
descansar?

por RaquelQHapuque

outre ar,

vocé vem ou ndc
me ajudar com as
malas?

Poxa, Paulo! Nem
para aproveitar um
pouguinho... AFF!

Vou loge avisando:
"viemos para descansar/
Trate de

Vou dar uma clhadinha
per ali. lembre que
tinha um balange perto

Eu vou com vocd!

as malas!

t3c bemll!

Quer saber?
WVou sim!

Eu me lembro que era tdo|
Depeois retiramos bom... & vents no roste,
© balango indo tdo alte..

Tem certeza
que ficava po|

Eu tenho, mas deve ter se
desgastado... Faz anos que
estive aqui pela (ltima vez! B
era uma garcta de 15 anosi{/
passaram 2011/

E essa agqua? Tao
g ! Quero
entrar jall!

vai |&/

Eu veou entrar para ver como
estd tudo. Mariana deve estar
preccupada, pois chegamos e
nem falamos com ela ainda
KKKKKK KRR KRR

(Amaor, vou
buscar nossas
coisas!

PIXTON

Vai, amer! J& aparege
para te ajudar com as
malas! Vou falar com
Mariana primeire!

V.

Vou
entrande!

CRIE SEUS PREPRIOS QUADRINHOS EM PIXTON.COM
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Fonte: Disponivel em:< https://www.pixton.com/br/from/comic/oymcgw96 >. Acesso em: 27 de Julho de 2017.
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Na figura 31, temos uma narrativa cosntruida pela equipe A do turno da tarde'® que
produziu uma historia com 15 quadrinhos que possui caracteristicas tradicionais de uma HQ
(requadros, balGes, personagens, elipses, cenario). Nela, a autora utilizou os cenarios e 0s
personagens ja disponiveis no Pixton, aplicou as ferramentas de mudanca de posicéo e de
alteracdo da expressdo facial dos personagens, criou interjeicbes (CALMAAAAAAAAA),
mesclou a linguagem com a das redes sociais ao se utilizar de expressdes iguais a kkkkkkkk; e
explorou o tema da tranquilidade do campo para apresentar as divergéncias que podem surgir
num relacionamento entre marido e mulher, enfocando no enredo as diferencas de
perspectivas que os dois demonstravam quanto a ideia de diversdo num passeio ao campo.

As HQs Pixton das figuras 30 e 31 estdo de acordo com a tematica escolhida pelo
grupo: a mulher e a sociedade e apresentam varios elementos caracteristicos dos quadrinhos
como: os baldes de fala, a linguagem verbal e ndo verbal, os personagens, as interjeicdes e o
enquadramento do tempo. Elas contém entre 11 e 15 quadros e fazem parte de um conjunto
de cinco HQs que compde o corpus deste trabalho.

Apos, os professores apresentarem suas narrativas Pixton, comegamos 0 2 ° momento
desta etapa, empreendendo uma conversa sobre como 0s recursos do Pixton podem auxiliar na
producdo do género HQ e as semelhancas e diferengas entre os quadrinhos digitais e 0s
Impressos.

Com o fim deste debate, demos inicio a terceira etapa da segunda oficina pedagdgica,
conforme descrevemos abaixo :

A 32 etapa dessa segunda oficina teve como finalidade o uso dos mecanismos de
interacdo social virtuais presentes na rede Pixton. Ela ocorreu na coordenacdo pedagogica,

durou 30 minutos e contou com a execucdo de dois momentos. No 1° momento, fizemos a

publicacdo das HQs no site Pixton, a exibicao dos icones de interatividade e propomos que 0s
professores explorassem a rede social, interagindo nela. Desta primeira ocasido, destacamos
os icones de interatividade que expomos nesta fase e que estdo ilustrados na figura 32 e

detalhados posteriormente.

18 Embora a proposta de construcdo das HQs tenha sido de producdo em dupla, devido a uma mudanga no
horario da professora Raquel que passou do turno da tarde para o0 da manhd, durante o percurso das oficinas,
a dupla decidiu por produgdes individuais.
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Figura 32 — Recursos de interatividade do Pixton.

& PIXTON

4| Camo & bom trabalhar
|| com pessoas que gqostam
2| do cue fazem. Sinto -me
iviada.

i Adora é slo
esperar.

Aguiesta o link para este guadrinho;

https://Pixton.com/hg:6gjgptlt

Publicar um comentario

@

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na figura 32, notamos a presenca de simbolos que nos remetem as redes sociais

facebook e twiter, ao envio de email, a impressdo de textos, ao download e outras formas de

divulgacdo ou de interacdo com o quadrinho publicado. Que descrevemos a seguir no quadro

6 para uma melhor compreensao da finalidade do uso de tais recursos.

Quadro 6 — icones de interatividade do Pixton

1 2

3

¥y X O ﬁ é | ! n_ == 1. Publicar no Facebook;

4

5 6 7 8 9 10 3. Enviar o quadrinho por email;

2.Postar no Twiter;

4.Inserir 0 quadrinho num site;

5. Imprimir o quadrinho;

6.Baixar o quadrinho no PC;

7.Direciona o leitor a pagina de vendas de
produtos do Pixton;

8. Edita o quadrinho;

9. Configuraces do quadrinho;

10.Muda a cor do fundo da tela de exibicdo do

quadrinho;

1 2

3 4 5

1. Permite ao leitor categorizar a HQ como
artistica;
2. Permite ao leitor categorizar a HQ como boa

leitura;
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3. Permite ao leitor categorizar a HQ como
engracada;
4. Permite ao leitor colecionar o quadrinho;

5.Promove o quadrinho na comunidade Pixton;

Fonte: Acervo da pesquisa.

Os icones que se destacam no quadro anterior corroboram para que a narrativa
construida seja conhecida pelos leitores do site e para que ocorra a interacéo entre os trabalhos
dos autores das HQs.

Ap0s essa apresentacdo, incentivamos os participantes a fazerem comentarios e a
curtirem as narrativas dos colegas ja publicadas, bem como a responderem aos comentarios.
Tal processo interativo que ilustramos através da figura 33 a baixo onde temos um print de

um dos comentarios:

Figura 33 — Comentario de um professor D1 da tarde

Publicar um comentario
O

Robertosantos3s x
Raguel, gostei muito desse tema, principalments do
tom irénico. Responder

Fonte: Acervo da pesquisa.

Acima, temos o comentario do professor da tarde, a respeito da HQ da equipe A, que
narra a ida de um casal ao campo e o relacionamento entre o casal. No comentério, 0
professor aponta para o tom irdnico com qual foi construida a trama e o quanto ele gostou do
texto.

Concluida a ultima etapa da segunda oficina pedagdgica, iniciamos nos encontros
das aulas atividades as orientagdes para a proxima oficina que ocorreria no més de Junho de
2017, como descrevemos a seguir.

A terceira oficina pedagdgica se baseia no estudo da coesdo e da coeréncia sob as

Oticas de Antunes (2005) e Charolles (1978), examinando estes elementos textuais nas HQs
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Pixton elaboradas pelos professores. Nela, foram analisadas trés HQs digitais construidas
durante a 2?2 oficina, utilizando-se como categoria analitica do elemento de textualidade
coesdo a perspectiva do recorte feito do quadro 2 de Antunes (2005), e para a de a coeréncia
as metarregras de Charolles(1978).

Esta atividade de andlise realizada pelos professores foi efetuada em dupla, uma vez
que as produgdes também incorreram nesse mesmo procedimento. Isso na intencdo de
promover uma colaboracdo mutua entre os participantes para que o trabalho fosse a expressao
de uma construcéo dialogada.

O objetivo desse dialogo era possibilitar um momento de reflexdo entre os sujeitos
provocando-0s a pensar sobre as relagdes sintaticas e semanticas dos recursos coesivos e da
relacdo delas com o processo de constituicdo de um texto coerente.

Portanto, o material colhido foi analisado de acordo com as teorias apresentadas
neste estudo, com a perspectiva do género HQ como artefato definido pela funcionalidade
sociocomunicativa e com a percepcdo da coesdo e da coeréncia como elementos de
textualidade interdependentes relacionados também as particularidades de cada género.

Tal abordagem foi realizada no processo das etapas da terceira oficina intitulada -
Analise dos mecanismos coesivos das HQs Pixton, ocorrida em Junho de 2017, nos turnos da
manha e da tarde, e na qual participaram 0s oito sujeitos de nossa pesquisa; 4 pela manha e 4
pela tarde. As atividades desta oficina também aconteceram em trés etapas e em dois
momentos diferentes para cada uma das etapas. Tais fases tiveram duracdo total de quatro
horas e foram feitas em 2 dias distintos: no dia 19 de Junho ocorreu a 1% e a 22 etapa e no dia
20 de Junho de 2017, realizamos a 3% . Nestes dias, fizemos atividades distintas como
podemos observar a seguir no quadro 7:

Quadro 7 — Terceira oficina: Analise dos mecanismos coesivos das HQs Pixton

- As relagbes de

a coeréncia a partir da

quadro 3.1 — A propriedade

Tempo/Tematica | 1° momento 2° momento Observagdes
12 Etapa Apresentagdo em | Leitura e reflexdo sobre o | A proposta de Antunes (2005)
-60 min slides sobre a coesdo e | recorte que fizemos do | de  anédlise  coesdo  foi

considerada pelos professores

interdependéncias | perspectiva dos | da coesdo do texto relagdes, | como muito didatica e de facil
entre coesdo e a | autores: Antunes | procedimentos e recursos | explicacdo para o aluno.
coeréncia (2005) e Charolles | (ANTUNES, 2005).

(1978).
28 Etapa Os participantes em | Discussdéo a respeito da | Durante a  analise,  0s
-90 min dupla analisaram seus | funcionalidade dos | professores observaram nas
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-Analise das HQs
digitais

proprios textos sob os
aspectos de coesdo
proposto pelo recorte
que fizemos do quadro
3.1. (ANTUNES

2005).

elementos coesdo e
coeréncia nos quadrinhos
produzidos;

E sobre a proposta formativa
que coaduna o uso da HQ
digital e a compreenséao dos
mecanismos coesivos sob o
aspecto do estudo do género
artefato

como um

socicomunicativo.

suas Pixtons os mecanismos de
reiteracdo e de conexdo por
eles empregados, a relacdo
destes com as metarregras da
coeréncia e como tal didlogo
elementos

entre estes dois

textuais auxiliaram na
construgdo de sentido de sua
HQ digital.

Eles mencionaram a riqueza e o
ganho de significacdo que essa
estratégia pode possibilitar a
aula de LP, mas também
falaram das dificuldades de se
aplicd-la devido as salas
lotadas, ao grande ndmero de

conteudo...

32 Etapa
-90 min

- Planos de aula.

Elaboraco de planos
de aula envolvendo a
HQs
Pixton e analise de

producdo de

elementos linguisticos
a partir da producdo

textual.

Conversa sobre a realizacdo
da andlise linguistica a partir
da produgdo textual do

aluno.

Foi um momento impar, pois
os professores alegaram que ao
produzir o plano de aula
perceberam que ndo sé eram
capazes de entender a teoria,
mas de dialogar com ela na sua

préatica docente.

Fonte: acervo da pesquisa.

No quadro 7, temos a descricdo das etapas ocorridas na 3? oficina pedagodgica. Nele

notamos que, na primeira etapa, dois momentos aconteceram, ambos nha coordenacao

pedagdgica e com 1 hora de duracdo cada. E estes eventos tinham o propdsito de:

No

1° momento, de expor uma discussdo sobre as relaces de interdependéncias

entre a coesdo e a coeréncia, e para isso, usamos slides contendo a perspectiva dos autores -

Antunes (2005) e Charolles (1978) sobre o tema, conforme exemplificamos na figura 34:
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Figura 34 — Slides sobre coesdo e coeréncia

Fungdo da coesao Metarregras de coeréncia - Charolles
e “[..] criar, estabelecer e sinalizar os lagcos que 1. Metarregra da Repetic3o;
deixam os vérios segmentos do texto ligados, 2. Metarreara da Progress3o:
articulados, encadeados” (ANTUNES,2005, : g g ’
p.47). 3. Metarregra da N&o- contradi¢do;
* Essas conexdes ocorrerem na superficie do 4. Metarregra da Relaggo.
texto, mas “se hd ligacdes na superficie é
porque elas existem no dmbito do sentido e
das intengBes pretendidas”. (ANTUNES,2005,
p.48).
Figura 34a: Funcao da coesdo Antunes (2005).  Figura 34b: As metarregras da Coeréncia

Charolles (1978)
Fonte: Acervo da pesquisa.

Nos textos da figura 34, temos as nocGes de coesdo de Antunes (2005) e as
metarregras da coeréncia de Charolles (1978), que empregamos para embasar a proposta de
analise dos mecanismos de coesdo como recursos construtores de sentido na tessitura textual.

No 2° momento, ler e refletir a respeito do quadro 3 (ver pagina 73), que traz as categorias da

coesdo. Este evento serviu para discutirmos junto aos professores de que forma tal recorte
poderia servir na observacdo dos elementos coesivos do texto. Assim, para cumprir esse
objetivo, distribuimos copias contendo a imagem do quadro 3.1. (ANTUNES, 2005), do
quadro 3 e textos tedricos sobre as regras de Charolles (1978) que auxiliaram o grupo durante
0 exame dos seus textos.

Depois da leitura destes quadros, demos inicio a 22 etapa da terceira oficina trés,
com duracdo de 1 hora e meia, e foi empreendida na sala dos professores. Nela, também
tivemos dois momentos distintos que compreenderam: 1° a construcdo das observacdes sobre
elementos coesivos textuais e 0 2° a discussdo sobre essas observacoes.

No primeiro momento desta etapa, propomos aos professores que realizassem a

analise dos seus textos baseados no recorte que indicamos, conforme pode ser visto na figura
35:
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| — 77 A
Fonte: Acervo da pesquisa.

Na figura 35, vemos os professores construindo as observacdes a respeito dos
mecanismos coesivos e da coeréncia de seus textos. Nesta ocasido, 0s participantes
empreenderam a tarefa de destacar em suas producdes como as relacdes de reiteracdo e de
conex&o se processaram, bem como apontaram quais as ligagdes delas com as metarregras da
coeréncia. A finalidade de tal atividade era que os professores realizassem uma andlise sobre
0S Seus proprios textos para que pudessem perceber o quanto esta forma de exame pode ser
significativa durante o trabalho com aluno no ambito escolar. Estas observacfes podem ser
vistas na subsecdo 6.1, na qual trazemos alguns dos textos analisados e comentamos 0s
resultados das verificacdes realizadas pelos professores.

No segundo momento, houve uma conversa de 30 minutos sobre as apreciacdes dos

textos que aconteceu ainda na sala dos professores. Durante esse momento, as discussoes
sobre género textual quadrinhos e sua linguagem retomaram as caracteristicas apontadas por
Eisner (1989) e Mccloud (1995), além do carater de intencionalidade tdo mencionado por
Antunes (2010) no emprego das palavras.

Logo apds, a conclusdo desse debate, demos inicio, no dia 20 de Junho de 2017 a 32
etapa da oficina trés. Esta fase também contou com dois momentos que duraram juntos uma

hora e meia. E ocorreram na sala dos professores da EFPCA. No primeiro momento, o

objetivo era levar os sujeitos da pesquisa a elaborarem um Plano de aula, no qual a partir da
HQ produzida por eles, fosse elencado um conteudo linguistico a ser enfocado no texto.

Como é possivel observar no exemplo a seguir, do quadro 8.



Quadro 8 — Plano de aula dos professores da equipe C
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Aula Competéncias/Habilidades Contetdo | Tempo Desenvolvimento Estratégias
da metodolégico Avaliativas
Aula
Aulal | Identificar o tema de textos AHQ 50 Leitura silenciosa, | Observar 0
narrativos em quadrinhos; Digital min. emvoz altae desenvolvimento do
Identificar efeito de humor e coletiva; aluno quanto a
ironia em HQs; Debate  sobre o | qualidade da
Conhecer a fungéo sintatica e tema; producdo de uma
semantica dos verbos no histéria em
texto; quadrinhos no
Pixton.
Conhecer o género HQ. Historias | 50 min Estudo das HQs Apresentacdo dos
Aula 2 em produzidas pelos trabalhos de HQs
quadrinhos alunos Pixton, observando
(caracteristicas do se os trabalhos
género) obedecem as
Exposicdo com o caracteristicas do
uso de data show e género proposto.
leitura das HQs.
Aula3 | A importancia dos verbos no Verbosno | 50min Analisar um dos O estudante vai
pretérito imperfeito nas pretérito quadrinhos analisar uma receita e
relacBes de poder constituidas | imperfeito produzidos  pelos | buscar identificar os
nos discursos dentro do texto. alunos; verbos no pretérito

Identificar os verbos
no pretérito
imperfeito e a
relacdo deles com as
falas das

personagens.

imperfeito e sua
funcéo dentro deste
texto.

Fonte: Acervo da pesquisa.

No quadro 8, temos o plano de aula'® elaborado pela dupla de professores da manh4,

cujo contetdo foi apresentado por seus autores no 2° momento desta terceira etapa, numa

exibicdo que relatou as competéncias que eles desejam desenvolver nos alunos ao proporem

1% Modelo de Plano de aula empregado na disciplina de Géneros Discursivos/Textuais e praticas sociais da
professora Morgana Soares do curso do PROFLETRAS da UFRPE/UAG.
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uma producgéo de uma HQ digital Pixton nas primeiras aulas, assim como a metodologia e as
estratégias avaliativas empregadas nesse processo. Além de destacarem o aspecto linguistico
que contemplariam por meio da producdo textual. Ao todo, foram elaborados quatro planos de
aula que serdo mais bem discutidos na subsecéo 6.2.

Conquanto, antes de abordarmos o contetdo destes planejamentos, discorremos a
respeito das analises dos mecanismos de coesdo e sua relagdo com a coeréncia nestas
narrativas Pixton construidas pelos professores, atividade que ocorre na proxima secdo 6. a

sequir.
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6 ANALISE DE DADOS

Para empreender a tarefa de examinar o grupo de documentos que fazem parte do
corpus da pesquisa, buscamos procedimentos que possibilitaram descrever, interpretar e
confrontar os dados obtidos com os referenciais tedricos adotados neste estudo. Assim, na
subsecédo 6.1, analisamos os elementos textuais de coesdo e coeréncia existentes nos textos
produzidos pelos participantes, utilizando trés atividades investigativas; na subsecdo 6.2,
destacamos as reflexdes sobre os questionarios de sondagem (o inicial) e o de averiguacao do
impacto da proposta pedagogico (o final), além das ponderacbes a proposito dos planos de
aula sugeridos durante o desenvolvimento do estudo.

Ademais, também buscamos apresentar estas informacdes de modo a preservar ao
maximo a identidade dos professores participantes da pesquisa, embora 0s participantes
tenham autorizado sua identificacdo no texto da publicacdo, conforme é possivel ver no

modelo de TCLE nos anexos.

6.1 A ANALISE DOS ELEMENTOS TEXTUAIS — COESAO E COERENCIA NOS
QUADRINHOS PIXTON

Nesta subsecdo, realizamos um procedimento de verificagdo que compreendeu a
leitura e a interpretacdo de trés HQs Pixton (construidas pelos participantes da pesquisa), bem
como a confrontacdo delas com a teoria da coesdo apresentada por Antunes (2005) e com as
metarregras da coeréncia de Charolles (1978). Para atingir esse propoésito, exibimos as
narrativas Pixton, descrevendo-as (12 atividade); depois destacamos as relagdes de reiteracdo e
conexdo, assim como o efeito delas na constituicdo da coeréncia textual dos quadrinhos (22
atividade); e, por fim, discutimos os trechos das apreciacGes analiticas dos professores e
refletimos sobre a concordancia ou dissonancia delas com a proposta apresentada aqui (32
atividade).

A 12 atividade — descricdo e interpretacdo das producdes textuais selecionadas
buscou caracterizar as histérias em quadrinhos, enfocando 0 tema, a “gramatica” da
linguagem das HQs e alguns dos recursos Pixton de criacdo empregados nelas. Conforme
exibimos por meio das observac6es das figuras 36, 39 e 41 realizadas a seguir.



Um passeio nas alturas

Figura 36 — HQ 2 da equipe A
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PIXTON

CRIE SEUS PREPRIOS QUADRINHOS EM PIXTON.COM

Fonte: Disponivel em:< https://www.pixton.com/br/from/comic/hwzy9884>.
Acesso em: 30 de novembro de 2017.
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A figura 36 é a representacdo de uma das HQs construidas pela A. Essa HQ Pixton €
constituida de 17 quadrinhos, dois personagens principais e um secundario; o cenario retrata
um lugar muito frio e cheio de neve e o titulo traz a mencdo de que o enredo envolve o0s
personagens em uma aventura. Durante o desenvolvimento desta narrativa, alguns dos
didlogos entre o personagem feminino e o masculino suscitaram certos estere6tipos
formulados sobre a mulher como, por exemplo, o fato de ela ser considerada fragil e medrosa,
pois no quadrinho 14, Rick, ao se referir a coragem que ele achava que as mulheres tinham,
Rick usa um tom irbnico em: “Esta com medo de ir ao teleférico novamente? Pensei que
vocés mulheres fossem tdo corajosas!!!”. A ironia empregada na fala da personagem aponta
para a intencdo dos autores em contemplar a tematica a mulher e a sociedade proposta no
momento da producao.

Outra questdo que podemos notar neste texto, é o uso dos recursos de elaboracao de
HQs Pixton de: inclusdo de cenérios diferentes, como também os de mudanca de posi¢do
corporal e de expressdo facial dos personagens. Além disso, os elementos constitutivos da
gramatica das HQs (EISNER, 1989) também estdo presentes, pois, ocorre a utilizacdo de
baldes de fala, elipses, enquadramento do tempo, interjeices (ufa!), e da multimodalidade na
mescla da linguagem verbal e n&o verbal. E foi considerando essa combinagéo de verbal e ndo
verbal que averiguamos como se processou algumas das relacGes coesivas de reiteracdo e de
conexdo do quadrinho, iniciando, assim, a 22 atividade desta subsecdo, conforme
apresentamos a seguir.

A 2% atividade— Nesta tarefa, nos baseamos nas andlises produzidas pelos
participantes da equipe A para construir um exame de alguns recursos coesivos da historia —
Um passeio nas alturas, e do processamento das metarregras da coeréncia (CHAROLLES,
1978). Por isso, selecionamos trechos oriundos do texto analitico da equipe A%, que sdo

exibidos nas figuras 37 e 38.

20O texto completo pode ser consultado nos anexos.
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Figura 37 — Recursos coesivos destacados pela equipe A.
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Fonte: Acervo da pesquisa.

A figura 37 é um recorte da analise elaborada pelos autores do texto- um passeio nas
alturas. Neste fragmento, a dupla A trata nos quadrinhos 1, 2 e 3 da relagdo coesiva de
reiteracdo, abordando os recursos de substituicdo por elipse (quadrinho 1 e 2) e de
substituicdo por caracterizadores situacionais (quadrinho 3). Ja a figura 38 a seguir menciona
as metarregras da coeréncia (CHAROLLES, 1978).

Figura 38 — Percepc¢do do processamento da coeréncia

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na figura 38 pontua a perspectiva da dupla sobre que processos propiciadores da
coeréncia (a relacdo e a progressdo) foram favorecidos pelo uso dos recursos COesivos
mencionados na figura 37.

Neste contexto, a partir destas observacbes formuladas pela equipe A,
empreendemos uma verificacdo e uma discussdo sobre as relagdes textuais de reiteracdo e
conexdo, relacionando-as a teoria das metarregras da coeréncia de Charolles (1978), como

resumimos quadro 9 e discorremos posteriormente.
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Quadro 9- categorias da coesdo indicadas no texto da equipe A e as metarregras da coeréncia

Equipe A

Relagdes Procedimentos | Recursos Metarregras da
textuais coeréncia
Reiteracdo | Repeticdo Repeticdo -de unidade de gramatica: no | -Configurou a
propriamente | quadrinho 13 a repeticdo do objeto | manutencdo da
dita direto e da locucdo adverbial, que | linha tematica,
confere a esse objeto circunstancia | ou seja, a
de lugar — “olhos nas costas”. metarregra da
- de unidade de Iéxico: ocorre no | repetigdo
quadrinho 13 uma retomada durante | (1978).
a fala da personagem Paula, a
retomada da palavra previsivel. -Enuncia a
metarregra da
repeticéo
(CHAROLLE
S, 1978).
Substituicdo | Substituicdo | - Caracterizadores situacionais: no 3° | Metarregras da
Lexical quadrinho, quando Paula, meio que | Progressao,
assustada, fala sobre a mesma | epeticao e da
paisagem citada por Rick durante a | relagao
conversa, porem caracterizando-a de (CHAROLLE
outra forma (“é alto demais™) S, 1978).
Substituicdo Retomada por elipse: No quadrinho | -Contribuiu
por Elipse 2, Rick questiona Paula ao indagar: | para a
“serd que a gente ndo vai cair?”, e | continuidade
ela responde: “Acho que ndo!”, o que | do texto—
neste caso configura o uso de uma | metarregra da
elipse, pois a informagdo de que ela | repeti¢do
acha que eles ndo véo cair, conforme | (CHAROLLE
Antunes  (2005), s6 pode ser | S, 1978).
recuperada mediante o contexto.
Conexao - Uso de | 1.Conjuncbes; | 1. No quadrinho 3, a conjuncdo | -Emprego das
diferentes entdo, mencionada teve a intengdo na | Metarregras da
conectores repeticdo e da

fala de Rick: “Entdo vamos 14” de
proferir a conclusdo do personagem
de que se Paula afirma que eles ndo

vao cair;

relacdo
(CHAROLLE
S, 1978).

Fonte: Acervo da pesquisa.
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O quadro 9, lista as relagOes textuais destacadas a partir do texto da equipe A, bem
como indica os procedimentos e recursos destas relacdes coesivas utilizados para constituir o
tecido textual e auxiliar na producéo de sentido no interior do texto, corroborando, assim, na
coeréncia textual. Como discutimos a seguir por meio das observagdes realizadas sobre o

quadrinho da equipe A.

a) Reiteracéao:

Repeticdo propriamente dita de unidades de gramatica — no quadrinho 12 Rick

questiona Paula por ela perceber suas pretensdes e indaga: “Vocé tem olhos nas costas €?”, e
quando Paula responde, ela emprega no quadrinho 13 a repeticdo do objeto direto e a locugéo
adverbial, que confere a esse objeto circunstancia de lugar — olhos nas costas, isto com 0
propdsito de enfatizar a negativa e de ironizar com Rick (ANTUNES, 2005, p.71), uma vez
que ela responde rindo e classificando-o como previsivel. De acordo com Antunes (2005) essa
retomada realizada por Paula, é uma repeticdo propriamente dita de unidades de gramatica,
pois 0s termos repetidos exercem as mesmas fungbes morfossintaticas em ambas as falas.
Ademais, notamos também que essa repeticao subsidiou a coeréncia desse dialogo e que seu
efeito de sentido tornou a conversa com o tom de humoristico e irbnico possivelmente
pretendido pelos autores, além de configurar a manutencdo da linha tematica, ou seja, a
metarregra da repeticdo (CHAROLLES, 1978).

Nesse didlogo, também é possivel identificarmos outro tipo de repeticdo
propriamente dita— a de Iéxico, porque, ocorre no quadrinho 13 uma retomada durante a fala
da personagem Paula quando ela declara: “N&o tenho olhos nas costas! E que vocé é bem
previsivel...” e Rick retruca: “Poxa! Ninguém merece! previsivel eu!??”, neste enunciado
percebemos que a palavra previsivel é repetida para dar énfase a discordancia de Rick sobre o
fato de ele ser considerado previsivel. Desse modo, o emprego novamente da palavra
previsivel assumiu uma fungdo que Antunes (2005, p.72) chama de repeti¢do para marcar uma
oposicdo ao que foi dito antes. E o0 seu uso corroborou para a recorréncia estrita necessaria ao
desenvolvimento linear textual que fomenta a coeréncia, marcando o que Charolles (1978, p.
49) enuncia como metarregra da repeticao.

Outro mecanismo que também contribui para a manutencéo da linearidade do texto
foi a substituicdo que na HQ digital — “Um passeio nas alturas”, apresentou as formas de
substituicdo lexical e substituigéo por elipse, como descreveremos a seguir:

Substituicdo lexical — houve uma retomada por caracterizadores situacionais: no

terceiro quadrinho, quando Paula, meio que assustada, fala sobre a mesma paisagem citada
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por Rick durante a conversa, porém caracterizando-a de outra forma (“é alto demais”), o que
indica segundo Antunes (2005, p.99) a existéncia de uma formula como ‘caracterizagao
situacional’, uma vez que Paula empreende uma retomada do que foi dito por Rick,
contemplando seu ponto de vista sobre aquela paisagem ao mesmo tempo, que a retoma. Tal
substituicdo por caracteristicas da situacdo trouxe ao dialogo informagdes novas, conferindo-
Ihe uma linha de progressdo e de continuidade textual, e mais um caréater relacional entre o
discurso o espaco e as circunstancias ocorridas naguele momento; configurando-se, assim, o
processamento das metarregras da progressao, repeticdo e da relacdo (CHAROLLES, 1978).

Substituicdo por elipse- No quadrinho 2, Rick questiona Paula ao indagar: “seré que

a gente ndo vai cair?”, e ela responde: “Acho que néo!”, o que neste caso configura o uso de
uma elipse, pois a informacdo de que ela acha que eles ndo véo cair, conforme Antunes
(2005), s6 pode ser recuperada mediante o contexto da pergunta realizada por Rick
anteriormente, uma vez que ela a suprimi e apenas diz: acho que ndo! O emprego da elipse
nesta conversa favoreceu a economicidade textual, assim como contribuiu para a continuidade
do texto—metarregra da repeticdo (CHAROLLES, 1978).

b) Conexdao - Relacdes sintatico-semanticas

No quadrinho 3, a conjuncdo entdo, mencionada teve a intencdo na fala de Rick:
“Entdo vamos 1&” de proferir a conclusdo do personagem de que se Paula afirma que eles ndo
vao cair (como ela expde na fala do quadrinho dois), entdo eles podem prosseguir com o
passeio. Dessa forma, notamos que essa conjuncdo relaciona-se com os textos do quadrinho
anterior de modo a concluir uma dessas falas, ou seja, a fala de Rick. Portanto, segundo
Antunes (2005), o que ocorreu foi uma relagdo de conex&o entre os enunciados dos
quadrinhos dois e trés, mediada pela conjuncdo conclusiva entdo, o que vem propiciar a
continuidade textual e, consequentemente, favorecer o entendimento do que foi dito, ou seja,
contribui para a coeréncia desse texto no momento que relaciona as ac¢des e fatos ocorridos
nele apontando para uma congruéncia entre eles, correspondendo ao emprego das metarregras
da repeticdo e da relacdo (CHAROLLES, 1978).

32 atividade — Nesta etapa, fizemos uma Reflexdo sobre a apreensdo da proposta
formativa, e a partir dela notamos que equipe A, embora tenha realizado uma descrigédo
resumida dos mecanismos de coesdo existentes em seu texto, conseguiram fundamenta- 1a na
proposta de Antunes (2005), pois vislumbraram a intencionalidade dos recursos coesivos, nas
ligagBes sintaticas e semanticas que constituiram na sua HQ. Entretanto, também percebemos

que o relato sobre as metarregras da coeréncia realizado pelos autores so citou a existéncia



132

dos processos de relacdo e de progresséo, sem nenhuma alusdo a partes do texto que
comprovassem esta afirmacdo. Diante disso, acreditamos que a reflexdo desta equipe sobre a
coadunacdo entre a coesao e a coeréncia conformou-se em processo de sedimentacao.

Esse método, no qual os professores realizam atividades de producdo, de leitura
interpretativa e de andlise dos mecanismos de coeséo e coeréncia sobre as Pixtons, aplicamos
para apresentar as HQs das equipes B e C. Acreditamos que para empreender um ensino mais
consistente a respeito dos elementos textuais (coesao e coeréncia) a partir do Pixton é preciso
que os professores denotem as caracteristicas e as pretensées comunicativas da HQ digital
para os alunos; estimulem que os mesmos compreendam o0s elementos textuais constituintes
das Pixton, através de uma analise que relacione esta pretensdo comunicativa ao emprego dos
mecanismos Coesivos e ao processamento da coeréncia textual; e desenvolvam nos estudantes
a reflex@o sobre como o seu proprio texto constitui-se coesivo e coerente.

De modo que, as utilizamos para exibir as proximas HQs Pixton, conforme podemos

ver nas abordagens realizadas nos quadrinhos das figuras 39 e 40 a seguir.

Figura 39 — Quadrinho Pixton produzido pela equipe B

A condigéo Feminina por sidney de souza

Nac seria melhor © que quer © querer esta ne Al & onde
perguntar: o que ___| uma mulher? campo das | meraeo
deseja uma mulher? necessidades

H basicas; j& o

preblema?
desejar...

Come assim? Continve...

Ma verdade, é Na verdade, é

um mistério um mistério
| profunde... | profundo...

T T

N3o sei se & uma
construgBo social ou
se ha um "eterno
Feminino".

1/

PleoN CRIE SEUS PROPRIOS QU&NHOS EM PIXTOMN.COM
Fonte: Disponivel em:< https://www.pixton.com/br/from/comic/27xuqiw8>.
Acesso em: 27 de Julho de 2017.

Na figura 39, temos a HQ Pixton produzida pela dupla de professores da manha: da
equipe B. Esta narrativa € composta por seis quadrinhos e tem como titulo — A condigdo

feminina, o que de inicio ja suscita um carater reflexivo a historia. Ela é constituida dos


https://www.pixton.com/br/from/comic/27xuqiw8
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elementos caracteristicos das historias em quadrinhos (requadros, baldes de fala, interjeicdes,
personagens, cendrio, elipses e enquadramento do tempo) e se utiliza dos recursos oferecidos
pelo Pixton como: 0s personagens e o cenario ja predefinidos, editores de expressdes e
posicBes dos personagens, bem como dos préprios modelos de quadros e balbes preexistentes
no site.

Essa HQ digital contempla a temética- a mulher e a sociedade, trazendo, através de
um didlogo, um tanto filosofico entre dois personagens a discussdo sociocultural sobre o
querer e o desejo feminino. Abordagem que traz indagaces a respeito dos interesses e desejos
femininos, que, segundo um dos personagens, parecem ser mistérios profundos. A leitura
interpretativa dos paragrafos anteriores sobre a HQ da equipe B correspondeu a 12 atividade e
nos forneceu dados relevantes para a 2% atividade no tocante a compreensdao da
intencionalidade comunicativa dos autores.

Pois, na segunda atividade, destacamos 0s recursos coesivos deste texto como
forma de exemplificar a relevéancia deles para o0 seu encadeamento e a sua significacdo. Para
atingir o nosso propdsito, realizamos verificacdes sedimentadas em parte nos discursos
produzidos pela equipe B, que sdo apresentadas por meio de um recorte que fizemos do texto

analitico® deles exibido no quadro 10 a seguir.

Quadro 10 — Trecho que destaca os mecanismos de coesdo da HQ da equipe B.

1° Quadrinho: Reiteragdo por repeticdo de unidades do Iéxico e da gramatica (0 que quer, 0 que deseja uma
mulher);

2° Quadrinho: Reiteracdo por repeti¢do propriamente dita (o que estd..., o desejar);

3° Quadrinho: Conexdo por advérbio, marca de oralidade (ai...);

4° Quadrinho: Conex&o por conjuncdo e reiteracdo por paralelismo (construcao... ou se ha...);

Fonte: Acervo da pesquisa.

O quadro 10 traz um trecho das observacgdes realizadas pela equipe B sobre a HQ
digital deles. Nele, os autores construiram um relato sucinto que empreendeu indica¢des sobre
em quais quadrinhos € possivel ver o emprego dos mecanismos coesivos, apontando nestes 0s
termos ou expressdes que funcionam como tais elos. No trecho, podemos perceber referéncias
as relacdes textuais de reiteracdo e conexdo e dos seus recursos coesivos que foram utilizados
para tecer linhas de continuidade textual, de relagdo entre os termos e expressdes e de

progressao tematica. E, baseada nessas consideracOes feitas pela dupla B, efetivamos uma

21 O texto completo encontra-se Nos anexos.
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anélise complementar sobre a narrativa que podemos observar primeiro sumariamente pelo

quadro 11 a seguir e depois pelas observagdes posteriores.

Quadro 11- categorias da coesdo indicadas no texto da equipe B e as metarregras da coeréncia

Equipe B

RelacGes Procedimentos | Recursos Metarregras da
textuais coeréncia
Reiteracdo | Repeticdo Repeticdo -de unidade de gramaética: No | -Metarregra da
propriamente quadrinhol nas falas: “O que | repeticdo
dita quer uma mulher?” e “N&o seria | (1978).
melhor perguntar: o que deseja
uma mulher?” a expressdao o que | -Metarregras da
é repetida. Ocorre a repeticdo do | repeticdo e da
pronome interrogativo que; relacéo
- de unidade de léxico: ocorre no | (CHAROLLES,
quadrinho 1 o uso repetido da | 1978).
palavra mulher nas falas dos dois
personagens representa.
Substituicdo Substituicao Retomada por elipse: | -Metarregra da
por Elipse No quadrinho 2, h& ocorréncia de | repeti¢do
uma substituicdo por elipse na | (CHAROLLES,
fala da personagem feminina : “O | 1978).
querer estd no campo das
necessidades  basicas, ja o
desejar...” , porque, o significado
das expressdes- 0 querer e 0
desejar, sO podem ser
recuperados nas falas do
quadrinho 1.

Conexao -Uso de | 1.ConjuncBes; | 1. No quadrinho 4 temos um | 1.Metarregra da
diferentes 2. Advérbios; exemplo de relacdo conectiva na | relagdo
conectores fala da personagem feminina: | (CHAROLLES,

“Nao sei se é uma construcdo | 1978).
social ou se ha um ‘eterno | 2.Metarregra da
feminino ™, nela a conjungdo ou | relacdo
traz uma ideia de exclusdo entre | (CHAROLLES,
as oragOes do periodo composto. | 1978).

2. No quadrinho 3, na fala do

personagem feminino: “Af € onde
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mora o problema?”, o advérbio
de lugar ai faz uma referéncia a
guestdo levantada por essa
mesma personagem, retratando
uma ligacdo entre os textos e as

nocdes ali expressas.

Fonte: Acervo da pesquisa.

No quadro 11, temos as relacdes textuais e 0s respectivos procedimentos e recursos
indicados a partir da analise do quadrinho da equipe B. Nele, notamos também as metarregras
da coeréncia (CHAROLLES, 1978) que se sdo relacionadas as relagdes de reiteracdo e
conex&o. Relacdo sobre a qual discutimos a seguir.

a) Reiteracéo

Repeticdo Propriamente dita — No quadrinhol nas falas: “O que quer uma mulher?”

e “Né&o seria melhor perguntar: o que deseja uma mulher?” a expressdo o0 que é repetida,
enfatizando o questionamento a respeito sobre como entender uma mulher e seus interesses. A
repeticdo do pronome interrogativo que (neste caso pronome substantivo, pois significa que
coisa e com acréscimo do o para dar énfase a pergunta) expressa um exemplo de repeticao
propriamente dita por unidades da gramatica (Antunes, 2005), uma vez que, de acordo
com Antunes (2005, p. 73), ela marca uma continuidade do tema discutido e uma corregao
sugerida pela personagem feminina a respeito da pergunta correta a ser feita sobre os
interesses de uma mulher. Nesta perspectiva, esse processo reiterativo fomentou a
permanéncia enunciativa do texto, isto &, favoreceu a coeréncia pela metarregra da repeticdo
(CHAROLLES, 1978).

Outro exemplo de retomada pode ser visualizado nas falas desse mesmo quadrinho,
pois 0 uso da palavra mulher nas falas dos dois personagens representa, segundo Antunes
(2005) uma énfase em ser que é o foco das discussdes das personagens, portanto, a retomada
neste caso, € uma repeticdo propriamente dita por unidade de Iéxico.

Embora as retomadas tenham sido empreendidas por unidades distintas, ambas
representam mecanismos de reiteracdo que buscam coadunar com a intengdo do autor de
promover uma costura de ideias que levem o leitor a discussao filosofica, cultural e social que
permeia a sociedade: as diferengas entre homens e mulheres. Neste sentido, podemos concluir

que esses recursos coesivos fomentaram o caminho para tal discusséo, correlacionando o texto
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produzido ao mundo exterior em que ele se insere, fundamentando, assim, a coeréncia
relacional (CHAROLLES, 1978) que se processa nessa narrativa.

Além da reiteracdo por repeticdo a HQ Pixton: A condi¢do feminina também nos
apresenta exemplos de retomadas por substituicdo como vemos abaixo:

Substituicdo por elipse - No quadrinho 2, ha ocorréncia de uma substituicdo por elipse na fala

’

da personagem feminina : “O querer esta no campo das necessidades basicas, ja o desejar...’
, porque, o significado das expressdes- o querer e o desejar, s6 podem ser recuperados nas
falas do quadrinho 1, no qual as personagens discutem a diferenca entre o querer e 0 desejar
feminino. Diante disso, notamos que esse processo reiterativo ocorrido por meio do emprego
dessa elipse coadunou para a permanéncia da linha tematica da histéria a medida que, de
acordo com Antunes (2005), houve uma omissao que pode ser recuperada pelo contexto. Este
procedimento, além de ter legado ao dialogo essa continuidade, também corroborou para o
tom idiomatico e filoséfico proposto pelo autor, indicando que os mecanismos coesivos foram
intencionalmente criando um ar questionador coerente com a mensagem objetivada pelo seu
produtor. Ademais, a retomada promovida pelo uso da elipse no quadrinho da equipe B
auxiliou a construcdo da metarregra da repeticdo (CHAROLLES, 1978) ao manter o vieis

discursivo.
b) Conexéao

Relacdes sintatico-semanticas — No quadrinho 4 temos um exemplo de relacdo

conectiva na fala da personagem feminina: “N&o sei se € uma construcéo social ou se ha um
‘eterno feminino ™, nela a conjungdo ou traz uma ideia de exclusdo entre as oracdes do
periodo composto, que apontam para as questdes filoséficas ainda discutidas pelos
personagens. Essa conjuncgéo, segundo Antunes (2005), opera como um elo relacional tanto na
superficie do texto quanto na parte de constituicdo de sentido, concatenando ai o local e o
global. Assim, é possivel dizer que a metarregra da relacdo da coeréncia elencada por
Charolles (1978) como aquela que processa relag@es internas e externas ao texto estd presente
nessa narrativa devido ao carater sintatico da conjuncdo de ligar as partes e a perspectiva
pragmatica que representa.

Vale a pena ainda destacar a presenca de outro conectivo (ai, presente no quadrinho
3) que figura na fala do personagem feminino: “Ai € onde mora o problema?”, o advérbio de
lugar ai faz uma referéncia a questdo levantada por essa mesma personagem, retratando uma

ligacdo entre os textos e as nocdes ali expressas, 0 que novamente configura uma marca da
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coesdo em fungédo da obtencdo de um texto coerente (ANTUNES, 2005) e a enunciagéo do
emprego da metarregra da relagdo (CHAROLLES, 1978).

3% atividade- Mediante as apreciacOes feitas nos paragrafos anteriores que relatam o
processamento da coesdao na constituicdo da HQ- a condicéo feminina, concluimos que o0s
autores obtiveram éxito na tarefa analitica deste elemento textual, porém, temos algumas
ressalvas quanto a evidéncia dada a coadunacdo entre a coesdo e a coeréncia; pois, no
enunciado do texto de analise da dupla B ndo consta mengbes sobre as metarregras da
coeréncia (CHAROLLES, 1978) e nem se fala a respeito da relevancia dos mecanismos
coesivos para a formulagdo da coeréncia textual, 0 que nos leva a considerar que a dupla
direcionou o enfoque para intencionalidade dos termos ou expressdes que subsidiavam a
coesdo da HQ, em detrimento da relacdo coesdo/coeréncia.

A seguir, a abordagem da equipe C mostra-se diferente da apresentada pela equipe B,
uma vez que ao construir o exame critico sobre a narrativa — O rei que se achava..., a equipe
C destaca bem o uso dos elos coesivos como subsidios para um texto coerente, como

discorremos a partir da descricdo e discussao sobre a figura 40 a seguir:
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Figura 40 — HQ Pixton da equipe C
O REI QUE SE ACHAVA....

por Evandro.arc

Mulher, va preparar
minha comidal!!
& E

Cnde estd minha
esposa, Florentina?

Ahhhhhhit!
Acordei com uma FOO-ME!!!

Eu disse VA

PRE-PA-RAR "

MEU CA-FE! Sxi, homi. E tu td
pensandc que eu sou

tua empregada, é7

Acho que vocé estd esquecendo algumas
coisinhas:
primeiro, vocé tem m3cs para preparar e
segundo, eu sou a sua Ra—i—nha.

PIXTON CRIE SEUS PROPRIOS QUADRINHOS EM PIXTON.COM

Fonte: Disponivel em:< https://www.pixton.com/br/from/comic/rhul6f58 > Acesso em: 03 de Julho de 2017.

A figura 40 traz a HQ Pixton: O rei que se achava... elaborada pelos professores da
equipe C do turno da manha. Nesse texto, hd uma discussao sobre a relacdo de poder existente
dentro de um lar, no qual, pela ética machista a mulher deve se submeter e ater-se a obedecer
o marido em tudo que ele desejar. Na HQ, também notamos que, no decorrer da historia, 0s
baldes, que antes eram de cor branca, tornam-se vermelhos numa espécie de simbologia do

acirramento da discuss@o conjugal e da disputa pelo comando da casa entre o rei e a rainha,


https://www.pixton.com/br/from/comic/rhul6f58
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caracterizando o emprego da multimodalidade (FERRAZ,2008). Ademais, 0s componentes da
gramética dos quadrinhos figuram claramente nesse texto, tal como a utilizacdo das
ferramentas Pixton de criacdo que causam as mudancas de posicdo e expressdo da face dos
personagens. Estruturalmente, essa producdo contou com 15 quadrinhos e empregou: 0S
objetos predefinidas do Pixton (cenério, personagens e balGes), interjei¢cdes (Ahhhhhh!!!l;
Oxi), um tom humoristico e tragos de variagdo linguistica que marcam regionalidade (Oxi,
homil!).

Este processo descritivo e interpretativo promovido sobre a HQ da equipe C
compreendeu a 12 atividade que ele forneceu informagdes importantes a respeito do enredo e
das personagens e contribuiram para relacionar 0 emprego recursos COesivos a
intencionalidade dos autores durante a segunda atividade.

2% atividade — Nesta etapa, verificamos que a historia: O rei que se achava... nos
fornece exemplos do quanto 0s recursos coesivos podem se apresentar como aspectos
relevantes para uma producdo coerente, pois, na narragcdo da figura 40 ha ocorréncia das
relacBes de reiteracdo e de conexdo, bem como alguns dos seus respectivos procedimentos e
recursos que denotam significativa carga semantica ao discurso do quadrinho. Como

observamos no trecho do texto analitico da dupla C e discorremos em seguida.

Quadro 12 — Trecho do texto de andlise da equipe C

a) Reiteracdo:
No quadrinho 4 h4 a reiteracdo propriamente dita de uma locugéo verbal: “Va preparar...”, ocorrida na
fala do rei no quadrinho anterior, que colaborou com a intencdo do rei em enfatizar a ordem que dera a
sua esposa, a rainha Florentina. Tal consonancia entre 0 emprego repetido da unidade gramatical e a
intengdo comunicativa do personagem, além de se remeter a ideia de sequéncia textual similarmente

propicia as metarregras da repeticdo e da ndo contradicao. [...]

Fonte: Acervo da pesquisa.

No quadro 12, o fragmento do texto investigativo da equipe C?? destaca a relacio
textual de reiteracdo e seu recurso repeticdo propriamente dita. Neste fragmento, a explicagédo
formulada para o uso de tal recurso é claramente embasada no referencial tedrico proposto
pela pesquisa e a correlacdo entre os elementos textuais coesdo e coeréncia € realizada
também de forma muito evidente. Nele, ainda observamos que os autores buscaram justificar

a indicacdo do emprego do mecanismo de coesdo pela significacdo que ele tinha para a

22 O texto completo encontra-se nNos anexos.
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producdo de sentido no texto, como podemos verificar no quadro 13 abaixo e nas

consideracOes elaboradas a seguir.

Quadro 13- categorias da coesdo indicadas no texto da equipe C e as metarregras da coeréncia

Equipe C

RelacGes Procedimentos | Recursos Metarregras da
textuais coeréncia
Reiteracdo | Repeticdo Repeticdo -de unidade de gramatica: No | -Metarregras da
propriamente quadrinho 4 h& a retomada de | repeticdo e da
dita uma locucéo verbal: va preparar, | ndo contradicdo
ocorrida na fala do rei no | (CHAROLLES,
quadrinho anterior. 1978).
Substituicdo Substituicdo - Retomada por sindnimo: No | -Metarregra da
Lexical quadrinho 4  ocorre  uma | "ePeticdo
substituicdo por léxico na fala do (CHAROLLES,
rei que diz: “Eu disse v PRE-PA- | 1978).
RAR MEU CA-FE!”. Esse termo
café, retoma a palavra comida da
fala do mesmo personagem nho
quadrinho 3.
Substituicdo No quadrinho 4, o termo homi é | -Metarregra da
Gramatical substituido na oracdo posterior | repeticdo
pelo pronome pessoal tu. (CHAROLLES,
1978).
Substituicdo Retomada por elipse: No | —Metarregra da
por Elipse quadrinho 5, na fala da rainha: | repeticéo
“Acho que vocé estd esquecendo | (CHAROLLES,
algumas coisinhas:  primeiro, | 1978).
vocé tem maos para preparar e
segundo, eu sou a sua Ra-1-nha”,
0 verbo preparar faz mencéo ao
que foi dito pelo rei no quadrinho
4 a respeito de preparar o café.

Conexao -Uso de | 1.Conjungdes; | 1. No quadrinho 6, temos a | -Metarregra da
diferentes conjuncdo conclusiva portanto | Progressdo
conectores que foi empregada na fala da | (CHAROLLES,

rainha (“Portanto, vd vocé !!!”); 1978).

No quadrinho 12, a partir do uso
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da conjuncdo — Entdo, notamos
que Florentina pde um fim

conclusivo a discussao anterior.

Fonte: Acervo da pesquisa.

No quadro 13, temos um resumo das categorias coesivas destacadas no texto da
equipe C e as metarregras da coeréncia aos quais estas categorias se ligam. A partir dele
percebemos que os professores da equipe articularam coesdo/coeréncia dialogando com o0s
referenciais tedricos, como discorremos nas consideracdes abaixo:

a) Reiteracéo:

Repeticdo propriamente dita — No quadrinho 4, h4a a retomada de uma locucédo

verbal: va preparar, ocorrida na fala do rei no quadrinho anterior. Essa reproducdo da
locucdo verbal representa, de acordo com Antunes (2005), uma repeticdo de unidade
gramatical que nesse caso veio a corroborar com a pretensao do Rei em enfatizar a ordem que
ele dera a sua esposa, Florentina. Tal consonancia entre o emprego repetido da unidade
gramatical e a intencdo comunicativa do personagem masculina, além de se remeter a ideia de
sequéncia textual, similarmente propicia as metarregras da repeticdo e ndo contradicdo da
coeréncia, pois, segundo Charolles (1978), a primeira requer justamente essa manutencdo do
encadeamento da nogdo tematica que a locucédo verbal favoreceu; e, a segunda, aponta para o
uso no texto de léxico, expressdes e nogbes que ndo contradigam a proposta até entdo

apresentada na producdo, no que a expressao - va preparar também auxilia.

Substituicdo por Iéxico - No quadrinho 4 ocorre uma substituicdo por Iéxico na fala
do rei que diz: “Eu disse va PRE-PA-RAR MEU CA-FE!”. Esse termo café, retoma a palavra

comida da fala do mesmo personagem no quadrinho 3 (“Mulher, va preparar minha comida™)
que funciona ai, segundo Antunes (2005), como um sindnimo que promove uma énfase a
ordem do rei a sua esposa. Neste caso, percebemos que, por meio do uso da sinonimia, 0s
autores conseguiram manter o discurso do personagem no mesmo tom imperativo e na mesma
linha tematica, configurando, assim, uma adequacdo a metarregra da repeticdo
(CHAROLLES, 1978).

Ainda no mesmo quadrinho, temos outro exemplo de metarregra de repeticdo e de
substituicdo (Substituicdo Gramatical), pois, na fala de Florentina: “Oxi, homi. E tu ta
pensando que eu sou tua empregada, €?”, o termo homi € substituido na oracéo posterior pelo
pronome pessoal tu, demonstrando ndo s6 a intimidade da esposa com o marido quanto a

lembranca de que ela tem fungdes de esposa e ndo de empregada, por isso, 0 chama de tu e
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ndo de senhor. O tu além de retomar uma das pessoas do discurso no texto também nutre a
continuidade textual, corroborando desta feita para a promogdo da metarregra da repeticao
(CHAROLLES, 1978).

Substituicdo por elipse - No quadrinho 5, na fala da rainha: “Acho que vocé esta

esquecendo algumas coisinhas: primeiro, vocé tem maos para preparar e segundo, eu sou a
sua Ra-1-nha”, o verbo preparar faz mencdo ao que foi dito pelo rei no quadrinho 4 a
respeito de preparar o café. Assim, conforme Antunes (2005), essa omissao sugere que uma
elipse ocorreu, uma vez que so atraves do que foi dito no quadrinho 4, podemos recuperar a
ideia de que o rei deve fazer sua propria comida. Logo, o uso da elipse trouxe uma concisdo
para a fala da personagem que fomentou uma proximidade com o falar oral de uma discusséo
acalorada entre marido e mulher, contribuindo para uma relagdo entre o dito no texto e o
mundo real (metarregra da relacdo) e promovendo a reiteracdo de ideias postas anteriormente

no texto (metarregra da repeticdo Charolles, 1978).
b) Conexéo:

RelacBes sintatico-semanticas — No quadrinho 6, temos a conjuncdo conclusiva

portanto que foi empregada na fala da rainha ( “Portanto, va vocé !!!”’) e que relaciona essa
fala dela as coisas que ela insiste em afirma que o rei esquecera. Esta conex&@o de discursos
realizada por meio da conjuncéo- portanto, elabora tanto uma costura da superficie textual —
coesdo, quanto uma amarracdo das falas/discursos da personagem rainha; sendo, assim, no
segundo caso, temos a constituicdo das metarregras da repeticao e da relacdo, porque nele se
favorece a sequéncia do texto e entrelagcam-se os discursos.

Outro conectivo empregado com finalidade parecida foi o Entdo do quadrinho 12, ja
que, a partir de seu emprego, notamos que Florentina pde um fim conclusivo a discusséo
anterior a respeito de quem manda e de quem obedece. O que representa 0 mesmo carater de
amarracdo e retomada expresso no exemplo anterior, portanto, as metarregras da repeti¢do e
da relacdo da coeréncia sdo fomentadas pela utilizagdo do Entéo, na narrativa. Ademais,
atinamos que 0 mesmo conetivo presta-se a introduzir informag6es novas ao texto, implicando
numa progressdo dele, assim, podemos também indicar que esse conectivo esta relacionado a
metarregra da progressdo (CHAROLLES, 1978).

3% atividade- Através das discussdes apresentadas na 22 atividade, percebemos que
os professores da dupla C empreenderam um trabalho de verificacdo que coadunou com a

finalidade da sugestdo didatica contemplada nesta pesquisa, uma vez que eles desenvolveram
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um exame sobre o0s elementos textuais que os relacionou, imbricando-os com a
intencionalidade enunciativa do texto e com o referencial tedrico abordado no estudo.

Este trabalho de observacdo que relacionou coesdo e coeréncia na apreciacdo dos
textos constituidos pelos professores participantes da pesquisa, Nos mostrou que 0S
professores empreenderam leituras analiticas sobre seus textos que buscaram se adequar a
proposta pedagdgica deste estudo.

Neste sentido, as analises empreendidas nos quadrinhos Pixton das figuras: 36,39 e
40 levaram em consideracdo a perspectiva de perceber os mecanismos coesivos como
instrumentos que corroboraram para a construcdo de textos coerentes, a medida que
promoveram a continuidade, auxiliaram na progresséo textual, agenciaram a ndo contradicéo
e ajudaram na relacdo entre o escrito e 0 mundo real. Reflexdes e perspectivas que resultaram
em implicaces sobre o grupo participante, uma vez que o trabalho formativo empreendido
nesta pesquisa, a partir da perspectiva da pesquisa-acdo de Thiollent (1986), buscou realizar
atividades pelas quais os professores pudessem realizar uma (re)visdo sobre sua pratica
docente. Por isso, primamos por empreender acdes interventivas consoantes as necessidades
de aprendizagem dos participantes, resultando em implicacdes que discutiremos com mais

profundidade na subsecéo 6.2.

6.2 ANALISES DOS QUESTIONARIOS E PLANOS DE AULA

Nesta subsecdo, evidenciamos outras implicacbes que as atividades de nossa
pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986) tiveram sobre o grupo pesquisado e os desdobramentos
que tais atividades trouxeram para o grupo de professores. Para tanto, confrontamos as
respostas fornecidas no primeiro questionario com as do questionario final, realizando sobre
elas uma reflexdo e evidenciando: a) os efeitos do trabalho de producdo das HQs Pixton para
a iniciacdo do letramento digital de varios dos professores participantes e a possivel
contribuicdo da proposta de exame do elemento de textualidade coesdo com énfase na
producdo de uma HQ Pixton coerente; e b) a sugestdo da construcao de Planos de aulas. Nesta
perspectiva, abordaremos a seguir as proposic¢oes elencadas anteriormente na mesma ordem

em que foram apresentadas.
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a) Os questionarios — Analises e Reflexdes
Durante o processo de coleta de dados, aplicamos dois questionarios: o 1° como
recurso para indagar a respeito das questdes que permeiam essa pesquisa (questionario inicial)
e 0 2° sobre o efeito das atividades realizadas no desenvolvimento do estudo (gquestionario
final). Esta distincdo entre o que propde o primeiro e 0 segundo questiondrio podemos
observar abaixo através dos quadros 14 e 15:

Quadro 14 — Questionario inicial

Questionario sobre as HQs, o Pixton, a coesdo e a coeréncia - Realizado com 8 professores da
EFPCA.

Perguntas: Respostas:

a)Texto como elemento bésico de
organizacdo da andlise linguistica: 4 (50%)
b)Texto como pretexto para estudar
gramética: 0.

c)Texto como suporte somente para
aquisicéo da leitura e escrita: 3 (37,5 %)
d)Texto como instrumento de reflexdo
critica: 1 (12,5%)

a)Os objetivos da aula a serem alcangados:2

1) Qual € a importancia do texto nas suas aulas?

(25%).
2)Qual o critério que vocé usa para a escolha do b)O interesse dos alunos pelo género: 3
texto que é empregado nas suas aulas? (37,5%).

¢)O contetdo: 2 (25%).
d)A tecnologia existente na escola:1 (12,5%).
Sim: 4 (50%); N&o:0; Pouco: 4 (50%).

3)Vocé trabalha com quadrinhos?

Que interessa ao aluno: 1 (12,5%)
4)Como vocé caracteriza esse género? Que se presta a diversdo: 2 (25%)

Texto narrativo: 3 (37,5%)

Texto que estimula a criatividade: 2 (25%)
Sim e diferencio todas: 1 (12,5%)

5)Vocé conhece e diferencia as HQs? Sim e diferencio s6 algumas: 1 (12,5%)
Sim, mas nao diferencio: 6 (75%)

Sim: 2 (25%).

6)Voceé ja empregou algum género textual digital N&o, por que ndo sabe usar e desconhece: 5
nas suas aulas? Por qué? (62,5%).
N&o, porque falta material na escola: 1
(12,5%).
7)Vocé conhece 0 PIXTON? Sim: 1(12,5%).

Né&o: 7 (87,5%).
Falta formacao adequada: 7 (87,5%).

8)Quais os motivos principais para 0 ndo uso de | Fajta de infraestrutura na escola: 1 (12,5%).
textos digitais na sua aula?

9)Se vocé considerar o uso de um quadrinho Producdo textual: 3 (37,5%).
digital, o que vocé acha que vocé podia explorar Leitura e interpretacdo: 3(37,5%).
dele enquanto instrumento pedagdgico? Aspectos Linguisticos: 2 (25%).
10)Vocé consideraria 0 uso desse instrumento para | Sim: 8 (100%).

0 ensino de coesdo e coeréncia? Néo: 0.

Aula expositiva e producdo textual: 1

& 3 ancia?
11) Como vocé trabalha a coes8o e a coeréncia? (12,5%)
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Analise de texto: 5 (62,5%).

Andlise de textos + producdo textual: 2
(25%).

Compreensdo por parte dos alunos: 6 (75%)
Os textos do livro didatico sdo longos e ndo
ajudam: 1(12,5%).

Nenhuma: 1(12,5%).

Sim: 1 (12,5%)

Nao: 5 (62,5%).

Depende do texto: 2 (25%).

Mais leitura por parte dos alunos: 3 (37,5%).
14) O que vocé acha que falta para solucionar esse | Interesse do aluno: 2 (25%).

problema? Material mais adequado para tratar o assunto:
3(37,5%).

Fonte: Acervo da pesquisa.

12) Dificuldade de ensinar coeséo e coeréncia?

13) Os seus alunos em sua maioria conseguem
produzir textos coesos e coerentes?

O quadro 14 refere-se ao primeiro questionario que realizamos com a finalidade de
sondagem, através da leitura dele obtivemos as informacdes fornecidas pelos 8 componentes
do grupo participante sobre 0s seus posicionamentos quanto a caracterizacdo do género HQ,
ao conhecimento do site Pixton, a sua forma de trabalhar os elementos de textualidade e as
dificuldades que encontram para ensinar tais elementos.

Iniciamos o questionamento averiguando sobre a relevancia do uso do texto nas aulas
dos professores participantes (questdo 1), e, constatamos através das repostas que 50% dos
participantes o veem como a base para toda a analise sobre a lingua; 37,5% percebem o texto
como instrumento apenas para realizagdo da leitura e 12,5% como ferramenta de reflexao
critica; o que nos leva a concluir que o texto ndo € vista nas aulas LP destes professores de
forma que abarque todas as suas potencialidades.

Ja na questdo 2, sobre o critério utilizado para realizar a escolha do texto a ser
abordado nas aulas, os participantes demonstram opinides que variam entre a adequacéo do
texto ao conteldo a ser tratado na aula de LP até a tecnologia disponivel na escola, indicando
que de um certo modo os participantes ainda ndo relacionam a escolha do texto a ser
trabalhado em sala a producéo do aluno.

As questdes 3 e 4 indagam, respectivamente, aos participantes sobre o uso das HQs
em seu contexto escolar e a respeito de como eles a caracterizam. Notamos que as respostas
oferecidas para a 3? questdo se equilibram em 50% para os professores que afirmam conhecer
0 género e 50% para os que dizem conhece-lo pouco, ou seja, a falta de conhecimento ou a
constituicdo de um saber superficial sobre os quadrinhos embasou as repostas tdo
minimalistas oferecidas a questao 4, pois os professores citam apenas uma caracteristica para
definir as HQs e suprimem tracos relevantes que se aglutinam para torna-las um género

textual distinto. E esse desconhecimento dos aspectos que tornam os quadrinhos um género
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especifico se torna mais evidente quando observamos as respostas dadas a questdo 5, uma vez
que apenas 1 professor afirma conhecer e diferenciar os géneros que compde o hipergénero
HQ.

Ainda neste questionario, notamos que a questao 6 oferece uma pequena panoramica
das dificuldades dos participantes quanto ao uso de textos digitais em sala, porque somente 2
(25%) professores alegam empregar estes textos em sua aulas de LP e os demais ndo os
utilizam por desconhecimento (5=62,5%) ou devido a falta de recursos na escola (1=12,5%);
0 que nos leva a cogitar que esse numero expressivo de professores que ndo usam os textos
digitais pode estar relacionada a resposta dada a questdo 8, feita sobre a formagédo que
receberam, cujos professores em sua maioria (7=87,5%) afirmam ndo possuirem uma
formacéo que favoreca o emprego de tais géneros digitais.

Na questdo 7, os participantes sdo indagados a respeito de conhecerem o Pixton e
respondem quase que em unanimidade que ndo (7 = 87,5%) e apenas 1(12,5%) diz que sim; 0
que de uma certa maneira era algo ja esperado devido a respostas anteriores sobre as HQs e 0
uso de textos digitais.

Na questdo 9, temos uma pergunta dupla sobre o uso do quadrinho digital e os
elementos possiveis de ser tratados a partir dele, e obtivemos como respostas: a producéo
textual = 3 (37,5%), a leitura e interpretacdo = 3(37,5%) e os aspectos linguisticos = 2
(25%); respostas que configuram que mesmo 0s professores reconhecendo uso importante
para 0 género ainda permanece a atribuir apenas uma forma de se explorar o género textual,
isto é, ndo apresentam uma percep¢ao de destacar as varias possibilidades de forma conjunta.

A questdo 10, também menciona as HQs digitais, no entanto, centra o seu foco a
possibilidade delas servirem para discutir as relacfes textuais de coesdo e coeréncia. As
respostas dos professores a este pergunta foi sim e sem nenhuma discordancia todos alegaram
que os quadrinhos digitais poderiam ser usados por eles para discutir coesao e coeréncia.

As respostas fornecidas a questdo 11, na qual se indaga aos participantes sobre como
eles trabalham coeséo e coeréncia na aula de LP, nos leva a reflexdo se o percentual das
metodologias que somente realizam analise textual (5= 62,5%) ou s6 a jungdo da aula
expositiva e da producéo textual (1= 12,5%), conseguiriam desenvolver um trabalho eficiente
no qual se abarcaria as particularidades da HQ digital, assim promovendo a compreensdo dos
estudantes quanto ao funcionamento dos elementos textuais neste género digital.

Essa nossa reflexdo sobre a eficicia dos métodos empregados para a execugdo desta
analise esta relacionada as respostas fornecidas pelos professores a questdo 12, pois muitos

deles enunciam que a dificuldade de ensinar coesdo e coeréncia reside na seguinte proposicao:
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porque os alunos ndo compreendem (6= 75%), evidenciando que algo no processo de ensino-
aprendizagem desses elementos ndo esta funcionando.

Na questdo 13, os professores sdo indagados sobre o éxito dos alunos em
produzirem textos coesivos e coerentes, e as respostas sdo: Sim= 1 (12,5%); Nao= 5 (62,5%)
e depende do texto= 2 (25%), significando que 62,5 % dos professores reconhecem que seus
alunos sentem dificuldade em compreender como se processa a coesdo e a coeréncia textuais.
Entretanto, ao responderem a questdo 14 sobre como era possivel resolver este problema da
falta de coesdo e coeréncia nos textos dos estudantes, os participantes parecem oferecer
afirmacdes vagas como: mais leitura por parte dos alunos= 3 (37,5%), mais interesse do
aluno= 2 (25%), material mais adequado para tratar o assunto= 3(37,5%); e que ndo pressupde
uma reflexdo a respeito de como sua préatica pedagdgica pode estar colaborando ou ndo para o
éxito ou fracasso destes alunos.

Assim, as informacGes desenhadas através da leitura das perguntas e respostas do
quadro 14 nos demonstram que os professores participantes, no geral: 1.se utilizam do texto
sem aborda-lo numa perspectiva mais abrangente, 2.ndo cogitam o texto do aluno como
material a ser explorado em sala; 3.possuem um conhecimento superficial do género HQ,
4.ndo sabem utilizar textos digitais em sala de aula, 5.desconhecem o Pixton, 6.tem
dificuldades de pensar em estratégias integradas para trabalhar com um quadrinho digital
tal como ocorreu quando mencionaram o tratamento dado ao texto nas suas aulas de LP;
7.tratam dos elementos textuais coesdo e coeréncia sem considerar a visualizacao destas por
meio da juncdo producdo/andlise e leitura e muito menos por meio da andlise dos textos dos
proprios estudantes e 8.apontam como motivos para o insucesso do aluno em produzir textos
Coesivos e coerentes apenas questdes que ndo estdo relacionadas a uma reflexdo sobre sua
pratica docente.

Tais proposicdes elencadas acima denotam alguns dos pontos que buscamos discutir
junto aos professores durante a proposta formativa e que acreditamos ter promovido uma
reflex@o sobre o contexto do insucesso dos alunos na producéo de textos coesivos e coerentes.
Sendo alguns dos resultados de tal processo formativo apresentado no préprio de discurso dos
professores apresentado no quadro 15 a seguir que traz as respostas dos professores
participantes sobre as producdes que eles realizaram no Pixton e a proposito do uso dos

elementos textuais (coesdo e coeréncia).
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Quadro 15- Questionario Final

8 Perguntas: Respostas:
Participantes:

Professor A

Professor B 1. A HQ que vocé produziu no ambiente Pixton | Sim: 8.

Professor C conservou alguns dos elementos constituintes das | N&o: 0.

Professor D HQs impressas?

Professor E 2. Como voceé percebe a elaboragdo das HQs no Pixton | Facil: 4.

Professor F Razoavel: 4.

Professor G Dificil: 0.

Professor H 3. Ao elaborar sua HQ digital vocé empregou diversos | b)Sim, pois a0 mesmo

mecanismos linguisticos e extralinguisticos, que | tempo, que ensino um
estavam ligados a funcionalidade do género | género textual eu
construido; significando que vocé acionou varios | posso tratar da
saberes para concretizar tal tarefa. Essa forma de | construcdo do texto: 6.
aprender se mostraria significativa para o seu | d) Sim, porque é algo
trabalho com a textualidade em sala? novo e os alunos se
interessam: 2.
4. Ao explorar o ambiente Pixton durante a construgdo | Sim:8.
de sua HQ vocé notou elementos que acentuavam a | N&o: 0.
hipertextualidade do género?
5. Quando vocé terminou a sua HQ havia as | Sim:8.
possibilidades de publica-las e participar de | N&o: 0.
campeonatos, vocé acha que isso pode estimular o
aluno a escrever mais e a se aprofundar nas
caracteristicas do género?
6. Depois da experiéncia das oficinas qual sua | @)E viavel e mais
perspectiva sobre ensinar os elementos textuais | adequado: 3.
(coesdo e coeréncia) através do proprio texto do | d) E trabalhoso, mas
aluno? produtivo: 5.
7. Vocé enquanto professor (a) conseguiria agora | a)Sim: 8.
elaborar um plano de aula que combinasse a HQ
Pixton e contetdos linguisticos?
Fonte: Acervo da pesquisa.

No quadro 15 apresentamos o segundo questionario, no qual buscamos averiguar as
implicagdes que o processo de construgdo das HQs Pixton e de exame dos mecanismos
coesivos e das metarregas de coeréncia, a partir das especificidades do mesmo género textual,
logram para a ressignificacdo das atividades pedagdgicas do grupo de professores
participantes.

Ao confrontarmos algumas das respostas oferecidas pelos 8 participantes no quadro
15 com os seus posicionamentos fornecidos no quadro anterior, podemos destacar uns pontos
relevantes que indicam uma alteracdo de Otica sob determinados aspectos do que foi discutido
no questionario 1.

A partir da resposta obtida na questéo 1, notamos que 100% dos professores dizem
reconhecer as caracteristicas das HQs mesmo estando no formato digital, o que nos leva a
concluir que as discussbes travadas sobre a linguagem das HQs durante a oficina 1

possibilitaram que os docentes conseguissem modificar a sua condi¢do anterior indicada na
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proposi¢do 3 (possuem um conhecimento superficial do género HQ) que destacamos do
questionario 1.

Na questdo 2, que trata do grau de dificuldade percebido pelos professores na
elaboracdo de suas Pixtons, temos uma indicacdo de que o ponto 5(desconhecem o Pixton)
que listamos do questionério 1 foi superado, uma vez que 4 professores afirmam ter sido facil
e 0S outros 4 razovel.

As respostas a questdo 3, demonstram que 0s professores perceberam que para uma
abordagem mais completa do texto é preciso observar os elementos intratextuais e
extratextuais, desse modo, os pontos 1(se utilizam do texto sem abordé-lo numa perspectiva
mais abrangente) e 6 (tem dificuldades de pensar em estratégias integradas para trabalhar com
um quadrinho digital tal como ocorreu quando mencionaram o tratamento dado ao texto nas
suas aulas de LP) foram bem discutidos durante a oficina 3 a ponto de 75% dos professores
reconhecerem como é produtivo construir o texto e tratar da constituicao dele.

Através das respostas da questdo 4, percebemos que 0s professores que em sua
maioria (5=62,5%) diziam ndo saber utilizar textos digitais como instrumento didatico,
conseguiram explorar o site Pixton, construir quadrinhos digitais e um plano de aula,
demonstrando de que forma utilizariam estas producdes no contexto das suas aulas de LP, e,
assim, iniciou-se da superagédo do ponto 4 (ndo sabem utilizar textos digitais em sala de aula)
mencionado no questionario 1.

Na questdo 5, a indagacdo aos professores sobre o estimulo que os mecanismos de
interatividade da rede Pixton poderia legar ao aluno para que este escreva melhor é
respondida como algo positivo pelos 8 professores, expressando que 0S mMesmMOS
reconheceram o quanto o feedback favorecido pela interatividade da rede Pixton pode auxiliar
0 aluno na producéo textual.

A partir das respostas da questédo 6, notamos que os pontos 2 (ndo cogitam o texto
do aluno como material a ser explorado em sala) e 7 (tratam dos elementos textuais coeséo e
coeréncia sem considerar a visualizacdo destas por meio da juncdo producgdo/analise e leitura
e muito menos por meio da analise dos textos dos préprios estudantes) foram questdes
repensadas que encontraram nas discussdes e nas produgOes textuais das oficinas 2 e 3,
momentos para serem revistas e ressignificadas dentro das praticas de sala aula dos
professores.

Na questéo 7, os professores sdo questionados se conseguiriam elaborar um plano de
aula combinando a produgdo de uma HQ Pixton e a anélise de um elemento linguistico, e a

resposta de todos é sim. Logo, cogitamos que essa resposta unanime esta relacionada as
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respostas dos a questdo 6, nas quais 3 professores afirmam ser viavel e mais adequado tratar
dos elementos textuais coesdo e coeréncia a partir das producdes dos préprios alunos, e 5 que
é trabalhoso, mas produtivo. Diante de tais respostas, entendemos que o ponto 8 (apontam
como motivos para 0 insucesso do aluno em produzir textos coesivos e coerentes apenas
questBes que ndo estdo relacionadas a uma reflexdo sobre sua pratica docente) também foi
repensada durante o processo formativo que propomos, pois ficou claro que os professores
reconheceram que as problematicas apontadas por eles a respeito da ineficacia sdo coerentes,
porém n&o bastam para explicar a falta de éxito. E preciso, portanto, uma reflex&o sobre como
0 ensino destes dois elementos estd sendo realizado e quais as direcGes possiveis para
melhorar sua execucéo.

Desse modo, compreendemos que por meio da confrontagdo destes dois
questionarios podemos destacar alguns frutos gerados do processo formativo que
empreendemos na tentativa de auxiliar os professores de LP da EFPCA a ressignificarem sua
pratica docente. E dentre os pontos resultantes do trabalho formativo temos que:

O 1° ponto que evidenciamos foi a iniciacdo do letramento digital, pois ao
analisarmos a questdo 6 do questionario inicial, notamos que dos oito professores
investigados, seis deles nunca tinham se utilizado de um texto digital em sala de aula (cinco
alegavam ndo sabe usar e desconhecer e um deles asseverava que é por falta de material na
escola), conquanto apds a intervencdo com a qual tentamos fornecer um caminho diferente
para a percepcdo do uso dos textos digitais no contexto escolar, obtivemos como resposta a
pergunta 2) Como vocé percebe a elaboracdo das HQs no Pixton? 4 participantes disseram
que era facil e os outros 4 que era razodvel e nenhum optou por dizer que era dificil; o que nos
leva a considerar que 0s mesmos perceberam que é possivel aprender a conhecer e a empregar
tais textos no cotidiano escolar e que a escola tem sim material que eles podem utilizar para
esse fim.

Ainda a respeito da contribuicdo desta pesquisa para o inicio do letramento digital
dos professores de lingua portuguesa da EFPCA, ressaltamos o contato deles com a rede
social Pixton, as atividades de interagdo neste site que realizaram e 0 quanto esse processo
inferiu nas suas percepcbes do uso das redes sociais como provavel instrumento de
aprendizagem, pois quando interrogados sobre como publicar e interagir com o texto na net
seria estimulante para os alunos, todos os professores afirmam que sim.

Neste sentido, um dos fatores centrais para que os participantes desconhecessem e
ndo soubessem aplicar os textos digitais em sala, estd estreitamente relacionado a resposta -

Falta de formacdo adequada (ver quadro 14 pergunta 8), uma vez que sempre se aponta para
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a necessidade dos professores aplicarem novas metodologias e tecnologias, mas pouco se
oportuniza momentos significativos de aprendizagem com os quais eles possam compreender
meios aplicaveis a sua realidade escolar de empregar tais metodologias e tecnologias. E
continuando o professor excluido do letramento digital inevitavelmente a instituicdo (a escola)
que ele representa ndo possuira os recursos necessarios para direcionar os estudantes a buscar
na tecnologia além da informacéo, o conhecimento (PEREIRA, 2011, p.17).

Portanto, mesmo que as atividades de intervencdo desta pesquisa ndo tenham sido
inimeras e suficientes para suprir uma lacuna de anos de exclusdo digital, estas pelo menos
ofereceram uma possibilidade de se pensar o uso de textos digitais dentro das condicdes e
perspectivas da EFPCA, levando, assim, em consideragéo os interesses de conhecimento dos
participantes e as condicdes ofertadas pelo campo de pesquisa para o desenvolvimento de
provaveis trabalhos dos professores com textos digitais (2° ponto).

Outro efeito positivo decorrente da realizacdo de tal estudo foi a possiblidade de
ampliar a percepc¢do ja apontada por 6 professores na questdo 11 do primeiro questionério de
gue a coesao e a coeréncia devem ser tratadas a partir da analise textual, acrescendo a nogédo
de que outra via a se considerar € — de que o texto analisado seja o elaborado pelo préprio
aluno. Isso porgue segundo o PCN (1997, p. 37) é no processo de producdo de texto que: “[...]
0 escritor monitora a propria escrita para assegurar sua adequacdo, coeréncia, coesdo e
correcdo, que ganham utilidade os conhecimentos sobre os aspectos gramaticais”, ou seja, a
forma mais adequada para se garantir que o aluno compreenda os elementos estruturais,
lexicais, enfim de entender como o texto chegou a ser um texto € mostra-lhe como ele
construiu 0 seu proprio texto (3° ponto).

Assim, ao propormos que as relagdes coesivas fossem verificadas a partir dos efeitos
sintaticos e de sentido que elas ofereciam a cada HQ Pixton produzida pelas duplas,
vislumbravamos que os participantes refletissem sobre a ressignificacdo que se pode dar ao
ensino dos elementos textuais coesao e coeréncia se passarmos a discuti- 16s a partir do que
representam para uma dada construcdo textual.

E com base nas respostas da questdo 6 do questionario final podemos afirmar que o
processo de analises das HQs Pixton desenvolvido durante a oficina 22 pedagogica
possibilitou aos participantes perceber a viabilidade, a adequacdo e a produtividade da
atividade de se realizar o exame da coesdo e da coeréncia a partir dos textos elaborados pelos
préprios alunos.

Ademais, podemos acrescentar a tal contexto a mencgéo de que toda nova tecnologia

(seja ela um novo método de ensino ou a internet) aprendida requer um trabalho de
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metacognicao, pois segundo Moran (1995, p.2) “cada tecnologia modifica algumas dimensdes
da nossa inter-relagdo com o mundo, da percepgéo da realidade, da interagdo com o tempo e 0
espago”, de tal modo, que ao se confrontarem com a “nova” perspectiva de pesquisa sobre o
texto os professores em sua maioria (5 deles) asseveraram ser produtivo, embora a
considerassem trabalhosa.

Diante dessa observagéo- trabalhosa, cogitamos a sugestdo da construgéo de Planos
de Aula para estimular os professores a se apropriarem da metodologia/tecnologia discutida

nas tarefas da segunda oficina, como descrevemos no item B a seguir.

b) Os planos de aula.

Uma das sugestdes oferecidas nesta pesquisa como forma de ampliar a discusséo-
reflexdo da analise dos elementos textuais por meio da proposta pedagdgica de producao
textual e exame da mesma foi a solicitacdo de que os professores em dupla elaborassem um
plano de aula que contemplasse a construgdo de uma HQ Pixton e o destaque de algum
conteddo linguistico que permeasse o0 texto e que fosse fundante para a sua significacdo
comunicacional.

Optamos por sugerir que os professores elencassem um aspecto gramatical ou
linguistico marcante dos textos que eles construiram por acreditar que, dessa maneira,
estariamos possibilitando uma atividade mais reflexiva do que a simples reproducdo dos
passos que trilhamos para construir as analises dos elementos textuais coesdo e coeréncia
sobre as HQs Pixton.

Afinal, o propdsito para intervencdo, no contexto da EFPCA, era instruir os sujeitos
pesquisados dos meios para que eles pudessem ressignificar sua pratica pedagdgica com
seguranca e autonomia, e a producdo de um aporte didatico como um planejamento de
sequéncia de aulas constitui uma relacdo de pertencimento significativa entre o criador e as
aulas planejadas, garantindo uma apropriacao que faz do professor autor da sua aula e ndo um
mero copista da gramética ou do livro didatico.

Esse trabalho de leitura e percepcdo do que é relevante ser tratado em seu proprio

texto pode ser observado a seguir a partir dos quadros 16 e 17.
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Aula Competéncias/Habilidades Contetdo | Tempo Desenvolvimento Estratégias
da metodolégico Avaliativas
Aula

Aulal | Identificar o tema de textos AHQ 50 min. | Leiturasilenciosa, em | Observar o
narrativos em quadrinhos; Digital voz alta e coletiva; desenvolvimen
Identificar efeito de humor e Debate sobre o tema; | to do aluno
ironia em HQs; quanto a
Conhecer a fungdo sintatica e qualidade da
semantica dos verbos no texto; producédo de

uma historia
em quadrinhos
no Pixton.
Conhecer o género HQ. Historias 50 min | Estudo das HQs Apresentacéo
Aula 2 em produzidas pelos dos trabalhos
quadrinhos alunos (caracteristicas | de HQs Pixton,
do género) observando se
Exposi¢do como uso | os trabalhos
de data show e leitura | obedecem as
das HQs. caracteristicas
do género
proposto.

Aula 3 | A importancia dos verbos no Verbos no 50min | Analisar um dos O estudante vai
pretérito imperfeito nas relagdes pretérito quadrinhos analisar uma
de poder constituidas nos imperfeito produzidos pelos receita e buscar
discursos dentro do texto. alunos; identificar os

Identificar os verbos verbos no

no pretérito imperfeito | pretérito

e arelacdo deles com | imperfeito e

as falas das sua fungéo

personagens. dentro deste
texto.

Fonte: Acervo da pesquisa.

No quadro 16, temos o plano de aula elaborado pela dupla dos professores da manha
da equipe C — cuja estrutura e o teor do planejamento compreendem aos seguintes itens: as
competéncias/habilidades (identificar- o tema, efeitos de humor, efeitos de ironia e conhecer o
género HQ e as funcdes sintaticas e seméanticas dos verbos que constitui a HQ), o contetdo a

ser trabalhado (HQ digital), o tempo destinado a aula (100 min), o desenvolvimento
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metodoldgico (discussdo sobre as caracteristicas das HQs produzidas pelos alunos) e a
avaliacdo (avaliar o aluno pela HQ Pixton, observando se as caracteristicas do género foram
atendidas). E, na sequéncia, ocorre a repeticao de todos esses componentes para as proximas
aulas a serem ministradas, conquanto nas aulas posteriores serd destacado um aspecto
gramatical e ou elemento linguistico que sera verificado como relevante para elaboracéo de
sentido do texto abordado. Portanto, temos na aula posterior: as competéncias/habilidades
(evidenciar?® a importancia dos verbos no imperativo nas relagdes de poder), o contetdo
(verbo no imperativo), o tempo (50 min), desenvolvimento metodologico (analisar um dos
quadrinhos produzidos pelos alunos e identificar os verbos no imperativo e a relacdo deles
com as falas dos personagens) e a avaliagdo (uso de outro tipo de género-receita, para que 0
aluno replique o procedimento realizado nas HQs sobre elas).

Ao observarmos a forma como dupla C da manha organizou o seu planejamento de
aula, constatamos que eles empreenderam um enfoque que contemplou as diretrizes da
proposta formativa sugerida por nos durante a abordagem dos elementos textuais coeséo e
coeréncia, uma vez que percebemos que € a partir do texto que as demais atividades sao
construidas.

Outro ponto relevante no plano de aula da dupla da manha é o fato da andlise textual
ser realizada sobre o texto produzido pelos alunos, o que também esta em consonancia com a
linha de andlise sugerida neste estudo. Além disso, temos que a segunda tem como
competéncia- evidenciar a importancia dos verbos no imperativo nas relacdes de poder,
referentes ao texto produzido, demonstrando mais uma vez a influéncia dos debates deste
trabalho sobre a constituicdo do plano em questdo, pois 0s professores recortam um contetido
a ser tratado (verbo no imperativo) e uma competéncia/habilidade a ser desenvolvida que
estdo diretamente ligadas as construcdes de sentido no quadrinho e as suas intencGes
comunicativas.

Por conseguinte, o plano de aula da equipe C demonstrou que a discussao proferida
durante as atividades da pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986) resultaram em um processo
produtivo de sedimentacdo da concepcdo de que os elementos textuais ndo devem ser
estudados fora do &mbito da significagéo textual.

A seguir, percebemos que o planejamento da equipe D também se favoreceu da

nogdo de analise centrada no sentido do texto, como veremos no quadro 17.

23 Acréscimo nosso.
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Aula | Competéncias/Habilidades Conteldo Tempo | Desenvolvimento Estratégias
da Aula | metodolégico Avaliativas
Aulal | Produzir uma HQ digital no | O género | 50 min. | Levar o aluno para o | Avaliar 0
Pixton; textual HQ laboratorio de | aluno através
informética; da
Apresentar e utilizar | finalizacdo
0S materiais | de sua
(elementos) do | producgéo
Pixton. textual.
Compreender a relacdo que o | O sujeito e | 150 Receber o texto | O resultado
Aula 2 | sujeito tem com o tema trabalho | sua min produzido pelo | da analise do
em equipe sugerido pelo texto. classificacd | 03 aluno e analisé-lo. texto.
Compreender a relacdo que os | o aulas.
termos que representam  0S
sujeitos das acBes no texto tem
com a ideia desenvolvida de
trabalho em equipe.

Fonte: Acervo da pesquisa.

O segundo plano de aula (quadro 17) foi construido pela equipe D da tarde. Ele
também foi construido na mesma estrutura, diferindo s6 quanto ao conteddo. Assim, temos: as
competéncias/habilidades (produzir uma HQ Pixton), o conteudo a ser trabalhado (o género
textual HQ), o tempo destinado a aula (50 min), o desenvolvimento metodoldgico (levar o
aluno ao laboratério de informatica, apresentar e utilizar o Pixton) e a avaliacdo (avaliar o
aluno pela finalizagdo de sua producéo textual). Depois, nas aulas seguintes se contemplada a
andlise do emprego do sujeito no quadrinho, conforme a sequéncia- as
competéncias/habilidades (compreender a relacdo que os termos gque representam os sujeitos
das acGes do texto tém com as ideias desenvolvidas de trabalho em equipe), o contetdo (o
sujeito e sua classificagdo), o tempo (3 aulas de 50 min), o desenvolvimento metodol6gico
(Receber o texto produzido pelo aluno e analisa-1o) e a avaliacdo (o resultado da anélise do
texto).

Pela leitura do planejamento da equipe D, podemos apreender que o dialogo entre a
intencdo enunciativa construida na HQ (ver figura 30 p. 113) e o item gramatical elencado
como conteudo a ser compreendido é algo bem evidente, uma vez que as
competéncias/habilidades a serem desenvolvidas pelos alunos figuram no plano de observar o

emprego do sujeito no texto e relaciona-lo a ideia de trabalho em equipe, que é a linha
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temética da narrativa. Logo, entendemos que o discurso constituido pelo plano de aula da
dupla da tarde estd em conformidade com a sugestdo didatica oferecida aqui nesta pesquisa,
desde que percebemos que todo trabalho de verificacdo é sugerido sobre o proprio texto do
aluno e a respeito da intengdo comunicativa do quadrinho.

Portanto, acreditamos que a atividade da produgéo planos de aula?*, contemplando a
construcdo de HQs Pixton e o exame de um contetdo que se destaque nela, favoreceu ao
amadurecimento da perspectiva langcada nesta pesquisa de que a compreensdo dos elementos
que constituem o texto sdao melhor representados quando levamos em consideracdo a ligacdo

de tais nocdes as pretensées comunicacionais do proprio construto textual.

24 Os dois planos de aula que descrevemos sdo apenas alguns dos exemplares do grupo de cinco planos
produzidos pelos participantes da pesquisa, 0s demais planos encontram- se na integra nos anexos.



157

7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa discutiu como o trabalho de analise dos elementos textuais - coesdo e
coeréncia, realizado numa formacéao sobre os quadrinhos digitais Pixton, produzidos por um
grupo de professores, e resultou em um processo que ampliou a percepcdo de uso e de exame
de textos digitais em sala de aula desta equipe da EFPCA.

Pois, ao sugerir uma linha metodoldgica que aglutinava género textual (digital),
producdo de texto e andlise linguistica, nds destacamos um dos provaveis caminhos que
podem auxiliar-nos enquanto professores de LP no processo de ensino da lingua.

Examinamos deste modo, que as questOes refletidas neste texto permeiam o
cotidiano de varios docentes que carentes de uma formacéo académica que os integre a teorias
e a préaticas concernentes as demandas atuais da sociedade da informacdo, vislumbram por
instantes em que possam refletir sobre sua propria pratica pedagogica a partir de sua realidade
escolar para entdo quem sabe compreenderem como fica o seu papel diante do uso das
tecnologias. E sobre a relagcdo professor/tecnologias da informagdo Moran (1995, p.5)
considera que “as tecnologias de comunicacdo ndo substituem o professor, mas modificam
algumas das suas fungdes”, pois, ele [...] “transforma informagdo em conhecimento e
conhecimento em saber, em vida, em sabedoria - o conhecimento com ética”, contudo para
iSSO ocorra € preciso que o professor esteja inserido e ndo a margem do processo tecnoldgico
informacional.

Portanto, os momentos de formacédo e reflexdo sobre o uso dos textos digitais no
contexto das aulas de Lingua Portuguesa sdo imprescindiveis para o emprego deles como
instrumento de ensino. E tornando-os empregaveis outros pontos comegcam a suscitar
investigacbes como a sua composicdo e as relagfes que sua constituicdo possui com o
propdsito comunicativo do género digital estudado.

A experiéncia construida nesse estudo representou um processo formativo que
centrou-se na formulacdo de uma proposta pedagogica que investiu na formacgéo de um grupo
de professores de LP, buscando uma intervencéo propiciou o conhecer, o produzir e o analisar
de um texto digital (HQ Pixton) com a finalidade de apontar um recurso didatico para o
ensino da coesao e coeréncia.

Por meio, deste trabalho de formagéo discutimos questdes concernentes ao género
digital HQ Pixton que possibilitaram aos envolvidos refletir a propésito do uso do texto como

a base do programa da aula de Lingua Portuguesa (ANTUNES, 2009), sobre o fato da
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linguagem empregada nas HQs Pixton possuir caracteristicas advindas da juncdo dos
elementos da “gramatica” dos quadrinhos a hipermidia (FRANCO, 2001), sobre a construgéo
das produgdes coletivas na rede (LEVY, 1998) e a respeito de como as relacdes coesivas do
texto estdo ligadas a intencionalidade comunicacional dos autores (ANTUNES, 2005) e a
pretensdo dos mesmos em constituir a coeréncia textual; o que resultou num processo, no qual
conseguimos fazer com que o debate ocasiona- se leituras, produgdes e anélises alinhadas as
necessidades pedagdgicas dos professores participantes.

Desse modo, a pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986) empreendida contribuiu para
auxiliar os professores participantes a conhecer 0s meios de abordar géneros digitais no
planejamento da aula de LP, a reconhecerem que as caracteristicas dos géneros, sejam eles
digitais ou impressos, devem ser consideradas durante a analise dos elementos textuais que o
compdem; e a refletirem a proposito da relacdo coesdo/coeréncia na constituicdo de um
género digital.

Durante as atividades da intervencdo pedagdgica notamos que os professores que
antes afirmavam ndo ter condi¢des de abordar um texto digital em sala aula se perceberam
aptos a realizar tal tarefa, por causa, da experiéncia vivida com a utilizacdo do Pixton. Além
disso, as discussdes/reflexfes em grupo favoreceram a construgdo de uma visdo panoramica
das questdes que precisavam ser enfrentadas pela equipe para colocar na pratica a nossa
sugestdo pedagdgica, uma vez que a partir destes momentos reflexivos conseguimos tornar
consensual a ideia de que com planejamentos conjuntos, iguais ao que propomaos venceriamos
as dificuldades. Logo, os objetivos especificos tracados para esta pesquisa foram atingidos a
medida que:

a) Analisar a finalidade comunicativa do género HQ digital (elaborado no Pixton),
seu processo de constituicdo e as contribuicbes que tal producdo possa proporcionar ao
trabalho realizado pelo professor de LP no processo de ensino/aprendizagem da lingua = Na
oficina Il, produzimos HQs Pixton, destacando sua finalidade comunicativa e seu processo de
constituicdo; e na oficina Ill, analisamos as Pixtons dos professores e discutimos sobre as
contribuigdes que tal producdo pode proporcionar ao trabalho realizado pelo professor de LP
no processo de ensino/aprendizagem da lingua;

b) Apontar como os elementos de textualidade (coesdo e coeréncia) colaboram para a
tessitura das HQs digitais (Pixton) e de que maneira a compreensdao do seu processo de
elaboracdo pode ser usado pelo professor de LP para tornar o ensino dos elementos de
textualidades significativos para o aluno = Na oficina Ill, apontamos os elementos de

textualidade (coesdo e coeréncia) que permeiam 0s quadrinhos digitais dos professores por
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meio de uma anélise reflexiva que os proprios participantes realizaram sobre o seu texto.
Assim, durante o exame foi solicitado que os professores contemplassem a relacdo dos
elementos de textualidade/producdo de sentido em seus textos. E tambeém, esperou-se que
compreendessem que a observacao de tais elementos por meio dos textos ja produzidos pelos
alunos pode ser relevante para que 0s mesmos entendam como a coesdo e a coeréncia textual
operam dentro do texto.

c) Destacar a relevancia da perspectiva interacionista para o trabalho com o género
textual promovido pelo professor de Lingua Portuguesa (LP) em sala de aula = Na oficina | e
I1, destacamos e discutimos a relacdo texto/leitor/contexto a propdsito da questdo de como
abordar as HQs impressas em sala de aula, e depois na oficina Il, debatemos sobre as HQs
Pixton, sua divulgacdo e compartilhamento na rede Pixton. Nestas duas oficinas nos
remetemos a interacdo entre o leitor e o texto e as questdes extralinguisticas que envolvem tal
processo interativo; a proposicdo da adequacdo da linguagem do texto as intencOes
comunicativas do autor e do género textual, bem como a nocdo de que os elementos que
constituem a linguagem de um dado género textual figuram saberes partilhado social e
culturalmente.

d) Reconhecer as particularidades do género HQ digital Pixton para a analise dos
mecanismos internos e externos de coeréncia que constitui a elaboracéo textual de tal género
= Na oficina Il, durante as consideracdes construidas pelos professores sobre suas HQs
Pixton, um dos pontos importantes foi a discussdo sobre a constitui¢cdo da coeréncia textual
das HQs digitais e de como proposic6es iguais a inclusdo de cenarios (relacionados a tematica
abordada), de personagens (em posi¢cdes adequadas as agdes expressas em suas falas e com
expressdes faciais compativeis ao que diziam sentir) e de baldes de fala (ajustados a emocao
dos personagens). Também foi analisado que a percepc¢éo da linguagem utilizada e o contetido
discutido dentro das Pixton precisavam estar em conformidade com o conhecimento coletivo
que se tem do género e de acordo com o suporte no qual esta sendo publicado.

e) Trabalhar a coesdo e a coeréncia a partir da auto avalicdo dos professores
participantes = Na oficina I11, a funcionalidade dos elementos textuais para as HQs Pixton foi
observada pelos professores sobre seus préprios textos num processo de reflexdo a respeito da
forma como estes mecanismos auxiliaram a tessitura textual e sob uma perspectiva auto
avaliativa, na qual os participantes averiguaram quais relacdes textuais que abordaram e quais
metarregras da coeréncia estdo relacionadas a tais relagdes coesivas.

Assim, acreditamos que a proposta formativa que coadunou HQ Pixton/coeséo e

coeréncia contemplou as necessidades de aprendizagem dos professores participantes.
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Escolhemos o género HQ Pixton para tratar destes elementos textuais para demonstrar que a
preocupacdo do direcionamento da anélise deles, ndo deve manter o seu foco na simples
identificacdo e/ou na quantidade de recursos coesivos empregados no texto; igualmente ndo
deve apenas apontar que um texto é incoerente devido a falta de continuidade, progressao ou
outro requisito. Enfim, concluimos que os professores devem ater-se a observagdo de que a
coesdo e a coeréncia do texto guardam relacéo entre si e com as intengdes comunicativas do
autor do texto.

Além disso, também deve se cogitada a nogdo de que contribuicdo tais elementos
textuais oferecem para o proposito comunicativo do género HQ, pois, embora saibamos que
as HQs se prestam a narrar histdrias de diferentes temaéticas, elas podem assumir outras
funcBes sociais como a de servir de manual de instru¢do; como uma critica social e/ou
politica, dentre outras. Portanto, os elementos textuais (coesdo e coeréncia) quando
empregados devem estar em conformidade com esta constituicdo de sentido, isto é, com a
intencdo comunicativa da HQ pode assumir. Por isso, que a adequagao dos recursos Coesivos
e 0 seu entrelacamento com a coeréncia textual sdo tdo relevantes, porque o emprego de
retomadas por repeticdo propriamente dita ou por substituicdo quando néo realizadas de forma
inadequadas podem alterar o sentido do texto, quebrar a continuidade teméatica do mesmo e
interromper sua progressdo. Por outro lado, o uso de alguns recursos séo t&o recorrentes,
como € o caso da reiteracdo por elipse, que chegam a ser quase inerentes a construcao da parte
verbal do texto, devido a necessidade de concisao que o género HQ sugere.

Ademais, as HQs Pixton foram mecanismos Uteis e praticos para o estimulo do uso e
analise textual de textos digitais em sala de aula, pois, mesmo sendo um género desconhecido
por 87,5% dos professores participantes o seu interface simples permitiu uma navegacao
quase que intuitiva, deixando os professores seguros e confortaveis ao construir as HQs. E
como alguns alunos ja tinham o aplicativo do Pixton em seus celulares dois professores da
equipe decidiram utilizar o conhecimento construido nas oficinais para as suas aulas de inglés,
demonstrando que a proposta formativa auxiliou na promoc¢éo de planejamentos didaticos que
contemplam uma percep¢do interacionista do texto e de analise textual por meio da
construcédo do proprio aluno.

Outros desdobramentos importantes da execucgéo desta pesquisa-acdo (THIOLLENT,
1986) foram as producgdes escritas dos participantes, pois, as HQs Pixton, as analises sobre
elas e os planos de aula demonstraram que as oficinas pedagdgicas propiciaram aos

participantes realizar um dialogo entre a teoria e a pratica.
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Destacamos os planos de aula elaborados pelos professores como representantes
significativos de tal conversa entre a teoria e pratica, & medida que eles expressam a
conjuncdo de todas as questdes discutidas durante as atividades interventivas, porque, por
meio deles podemos observar que os professores aplicam a nocdo de que é pela producgéo do
proprio aluno que devemos realizar o recorte do material linguistico e gramatical a ser tratado
nas aulas de LP (PCN, 1998). Ademais, também notamos que a linha: produgdo de uma HQ
Pixton-andlise linguistica esta em conformidade com a proposta formativa que sugerimos na
pesquisa, bem como, a no¢do de que a analise sobre os elementos linguisticos ou gramaticais
deve estar ligada ao prop6sito comunicativo do texto.

Portanto, acreditamos que a pesquisa constituiu-se relevante para o estudo linguistico
e 0 ensino da lingua portuguesa, porgue, ela destaca uma abordagem sobre os elementos
textuais coesdo e coeréncia que pressupde a compreensdo de que eles estdo relacionados entre
si e de que devem ser analisados nas HQs Pixton a partir das pretensées comunicativas das
mesmas, mas, sobretudo, porque, o estudo pontua que tal processo é mais significativo
quando é realizado sobre a producédo do proprio aluno.

Dessa forma, a pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986) foi fundamental para a
construcdo de uma proposta coerente com a realidade do campo de estudo e com as
necessidades de aprendizagem dos sujeitos envolvidos na pesquisa, uma vez que O
conhecimento foi construido pelo grupo e os resultados da intervencdo foram frutos da
parceria participantes/pesquisadora. Essa parceria baseou-se na proposta de intervencdo-acao
do PROFLETRAS que de um modo relevante nos direcionou a construir uma linha
investigativa com a finalidade de indicar um caminho possivel que pudesse solucionar
questBes problemas relacionados ao ensino da lingua na EFPCA.

Esperamos que a perspectiva de analise descrita aqui contribua para suscitar novas
pesquisas, pois, sabemos que ha muito a pesquisar a respeito da producdo e analise de textos
digitais, além da utilizacdo de espagos virtuais como o Pixton como ambientes de ensino-

aprendizagem.
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ANEXO A - Planos de aula elaborados pelos docentes

Quadro 18 — Plano de aula da equipe A

Aula Competéncias/Habilidades Contetido | Tempo Desenvolvimento Estratégias Avaliativas
da metodolégico
Aula
Aula 1l | Produzir uma HQ, utilizando | O género | 50 min. | Levar o0s alunos | Observar se as
o0 Pixton. textual para o laboratério e | producbes dos alunos
HQ apresentar o Pixton | possuem as
Digital caracteristicas proprias
do género.
Compreender a importancia | Advérbio. | 50 min | Ap6s a produgdo do Observar se ap6s a
Aula 2 | do advérbio na construgdo do texto, fazer uma | andlise linguistica, os
texto. andlise linguistica. alunos compreenderam
a importancia dos
advérbios na
construgdo do texto.
Fonte: Acervo da pesquisa.
Quadro 19 - Plano de aula da equipe B
Aula Competéncias/Habilidades Contetido | Tempo Desenvolvimento Estratégias
da Aula metodolégico Avaliativas
Aula 1 | Produzir uma HQ Pixton. AHQ 150 Apresentar 0 género e | Atencdo,
Digital min. a ferramenta aos | concentracéo,
estudantes; dedicacéo e
Criar os quadrinhos, | reflexdo.
acompanhando a
habilidade de cada
grupo;
Analisar o sujeito simples e Tipos de 150 Andlise de uma HQ Observar se 0s
Aula2 | desinencial em um texto dos Sujeito. min Pixton de duas | trabalhos obedecem
alunos; equipes. as caracteristicas do

Observar as informacgdes

implicitas no texto;

género proposto.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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ANEXO B - Textos das analises dos professores sobre as HQs digitais por eles
produzidas

Quadro 20 — Texto analitico da equipe A

Reiteracdo — Repeticdo
1° quadrinho: por substituigdo Elipse.
2° quadrinho: por substituigdo Elipse.
4° quadrinho: Substituicdo por caracterizadores situacionais.
5° quadrinho: Substituicdo por caracterizadores situacionais.
6° quadrinho: Substituicdo por unidade gramatical.
7° quadrinho: repeticdo propriamente dita.
8° quadrinho: Substituicdo por caracterizadores situacionais.
9° quadrinho: Estabelece uma relacdo de conexdo de que alguém ja tem pedido alguma coisa antes.
10° quadrinho: conexdo do nem que nega acao do interlocutor.
Coeréncia

Nos quadrinhos ficou evidente o uso da coeréncia por progressdo e relagéo.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Quadro 21 — Texto analitico da equipe B

1° quadrinho: Reiteracdo por repeticdo de unidade do Iéxico e da gramdtica (0 que quer, 0 que deseja uma
mulher);

2° quadrinho: Reiteracéo por repeticdo propriamente dita (0 querer esta..., 0 desejar esta...);

3° quadrinho: Conexao por advérbio, marca de oralidade (ai...);

4° quadrinho: Conexdo por conjuncdo e reiteracdo por paralelismo (construcdo social... ou se ha...);

5° quadrinho: Conexao pelo uso de diferentes conectores, mediante locucdo para estabelecer relagGes sintatico-

semanticas (Na verdade...).

Fonte: Acervo da pesquisa.

Quadro 22 — Texto analitico da equipe D

Elementos coesivos;

No 1° bald@ozinho a presenca do advérbio (hoje) demarcando o tempo entre 0 1° e 0 2° baldozinho.

A repeticéo do hoje, no 2° baldozinho, enfocando a urgéncia do pedido.

No 3° baldozinho uma gradagdo (hiper6nimo) e o enfoque do pedido.

No 5° baldozinho a presenca da conjun¢do (e) dando uma ideia de adicdo. No 4° e 5° balGezinhos a palavra
(Ok!) nos da uma ideia de confirmacdo da urgéncia para a atividade.

No 7° baldozinho a presenca do verbo (fazer) no imperativo (expressdo de ordem). Entre o 7° e o 8° balGezinhos
ha a presenca de uma elipse como retomada do que foi solicitado.

No 11° baldozinho ha uma retomada do que se deve fazer através da palavra trabalho. Conexao através da
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conjuncéao (mas), dando uma ideia de oposicéo e da conjuncéo (pois) da ideia de explicagdes.

No 12° baldozinho a palavra (onde) d& uma retomada ao trabalho que deverd ser feito.

No 13° baldozinho, o advérbio ja (de tempo) dando ideia de trabalho concluido.

No 14° baldozinho o advérbio (agora) mostra que tudo foi concluido, certifica-os.

Coeréncia

42 metarregra de relacéo:

Ha coeréncia com o titulo, pois no texto as acGes e a linguagem dos personagens sao condizentes com o titulo
proposto, somando-se a isto 0 ambiente retratado.

3% metarregra da nédo contradicéo:

Né&o ha nenhum elemento contraditério no texto. Ha linearidade de agGes sempre conectadas.

2% metarregra da progressao:

A insercdo de novos personagens e a delegacdo atribuida a cada uma das equipes.

12 metarregra de repeticéo:

A presenca repetitiva de conjungdes, advérbios, de linguagem informal (girias), o uso dos baldezinhos, a

coeréncia com o espago trabalhado na histéria em quadrinhos.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Figura 46 — Texto analitico da equipe C
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Fonte: Acervo da pesquisa.
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ANEXO C-Termo de consentimento livre e esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) participante:

Sou estudante do curso de POs- graduacdo na UAG — Universidade Federal
Rural de Pernambuco. Estou realizando uma pesquisa cujo € elaborar uma proposta
formativa para os professores de Lingua Portuguesa, na qual as HQs digitais
produzidas na ferramenta web Pixton possam ser utilizadas como recurso didatico
para o ensino da coesao e da coeréncia junto aos alunos.

Sua participacao envolve responder a dois questionarios, estar presente nas
oficinais pedagogicas e encontros complementares que serdo fotografados e
registrados pela pesquisadora se assim vocé permitir e que terdo duracao variaveis
gue se adequarao ao tempo permitido pela gestdo da EFPCA.

A participagdo nesse estudo é voluntaria e se vocé decidir ndo participar ou
quiser desistir de continuar em qualgquer momento, tem absoluta liberdade de fazé-
lo.

Na publicacdo dos resultados desta pesquisa, as imagens e indicacfes de
sua identidade serdo divulgadas. Serdo incluidas todas as informacBes que
permitam identifica-lo (a).

Ao participar desta pesquisa vocé estara contribuindo para a compreenséo do
fendmeno estudado e para a producdo de conhecimento cientifico.

Quaisquer duvidas relativas a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora Elisangela Maria da Silva fone: 81 985094971.

Atenciosamente

Nome e assinatura do (a) estudante Local e data
Matricula: 03993499441.

Consinto em participar deste estudo e declaro ter recebido uma coépia
deste termo de consentimento.

Nome e assinatura do participante Local e data



