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RESUMO
O objetivo deste estudo € analisar as acdes dooPdat Cultura na perspectiva do
desenvolvimento local. Especificamente, o que séepde compreender é a contribuicdo desta
politica publica de cultura & mobilizacdo comurégt& se essas acdes favorecem a constru¢ao do
desenvolvimento local. A proposta dos pontos daurailtraz em seus objetivos preceitos que
apontam para a mobilizacdo comunitaria, uma vezeqwelve grupos culturais que realizam
acOes permanentes nas suas comunidades de origgmdisso, prevé desde a sua concepcéo a
articulacéo de redes sociais para o desenvolvimgmteuas atividades. No entanto, o simples
fato de existir e funcionar como rede nao signifjoa o ponto de cultura é capaz de mobilizar a
comunidade para o desenvolvimento local. E nessp@etiva que a pesquisa analisou o Ponto
de Cultura Cabras de Lampido, identificando se @eméncia em rede no Sertdo do Pajeu
favorece e de que forma a construgcdo de uma cosedmichos moldes contemporaneos
(materialmente e virtualmente), atenta aos suponig#ticos e a convergéncia midiatica; até
que ponto esse trabalho contribui para a mobilzagdmunitaria, para acdes voltadas a
construcdo do desenvolvimento local e que elematgosonstrucdo do desenvolvimento local
sdo contemplados por essa experiéncia. Para respesghs questdes a luz dos estudos culturais,
realizamos um estudo de caso no referido pontaltigra em Serra Talhada/PE, para analisar a
apropriacdo de tal politica publica na comunidadie eque forma o mesmo se relaciona com
outras comunidades, grupos culturais e parceirosmdC referencial teorico, trazemos
principalmente os seguintes autores: Canclini, MdBarbero, Tauk Santos, Franco, Toro e
Peruzzo. Para a analise, a pesquisa elencou dategmmo: aproveitamento das energias
enddgenas, sustentabilidade econdmica, articulac@mbilizacdo das comunidades, parcerias
publicas e privadas, redes materiais e virtuaiargégpacao politica. O estudo evidenciou, entre
outros aspectos, que 0 que se mostra mais congreeatarticulacdo regional dos Cabras de
Lampido com os pontos de cultura dos sertdes mrgipalmente, entre os pontos de cultura do
Sertdo do Pajel, com os quais mantém mais afirsgdaaleto para tratar de assuntos politicos,
qguanto culturais ou econémicos. Outro achado dquisss foi que, embora se articule em redes
virtuais, possibilitadas pelas tecnologias da caoagédo, sdo as redes materiais que mais geram
vinculos duradouros entre o Ponto de Cultura Calhealsampido e os demais grupos culturais
com oS guais mantém contato.

Palavras-chave: Politicas Publicas de Cultura. Redes. Mobilizagcdcoma@nitaria.
Desenvolvimento Local.
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ABSTRACT

The objective of this study is to analyze the atiof the “Ponto de Cultura” (Cultural Point) in
the perspective of a local development. SpecifjcalVhat is intended is to understand the
contribution of this cultural public policy to theommunity mobilization and whether these
actions support the construction of the local dewelent. The proposal of the “pontos de
cultura” brings in its intents some precepts thak to community mobilization, since cultural
groups that accomplish permanent actions in theirigimal communities are
involved. Furthermore, it tells from its inceptitime existence of an articulation between social
networks to expand their activities. However, tlaetfthat a “ponto de cultura” exists and
functions does not mean that it is able to mobilie community for local development. In this
perspective, the research analyzed the “Ponto tter@abras de Lampido”and identified if the
network experience located in “Sertdo do Pajeubfav and in what way — the construction of a
community in a contemporary cast (physically andueily), if it is attentive to the supporting
media and to the media convergence; whither thikwontributes to community mobilization,
to actions aimed at the building of the local depehent and what construction elements of local
development are contemplated by this experienceanBwer these questions in light of cultural
studies, we conducted a case study in the “pontouttara” located in Serra Talhada / PE, to
analyze the appropriation of such public policytiis community and how it relates to other
communities, cultural groups and partners. As thiscal approach we bring mainly the
following authors: Canclini, Martin-Barbero, Taularos, Franco, Toro e Peruzzo. For the
analysis, the search listed categories: the usendbgenous energy; economic sustainability;
articulation and mobilization of communities; publand private partnerships; virtual and
material networks; and political participation. Teudy showed, among other aspects, the
congruence of the regional articulation of “CabdasLampidao” with “pontos de cultura” of the
backlands and especially between the “pontos dralilfrom “sertdo do Pajeud”, with which
they have more affinities, as political issuesakural or economic issues. Another finding of
the research was that, although articulated inu@irinetworks, enabled by communication
technologies, it is the material networks which erate the most lasting bonds between the
“Ponto de Cultura Cabras de Lampidao” and the atbkural groups with whom it has contact.

Keywords: Public Policies for Culture. Networks. Community oblization. Local
Development.
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INTRODUCAO

O problema, sua origem e importancia

O objetivo deste estudo é analisar as ac¢fes dm RintCultura Cabras de Lampido na
perspectiva do desenvolvimento local. Especificdmea que se pretende compreender é a
contribuicdo desta politica publica de cultura dimacdo comunitaria e ao trabalho em rede e
se essas ac¢les favorecem a construcéo do desematiwilocal.

O itinerério das politicas publicas de inclusdoiaooo Brasil apresenta pelo menos trés
momentos histdricos distintos, cada qual com caristicas peculiares: o primeiro, no periodo
da ditadura militar, nos anos 1960; o segundo,ggasido da pdés-democratizacdo, a partir do
final dos anos 1980; e o ultimo, do neoliberalisdas anos 1990 e inicio dos anos 2000.
(CALLOU; TAUK SANTOS, 2008).

As politicas de inclusdo social e cultural no Hraspartir da década de 1980 passam por
dupla tensdo. Por um lado, as politicas de bem-estaial, pelo carater paternalista,
fortaleceriam o Estado e enfragueceriam a sociedadealém de fragmentarem o social pela
ampliacdo do acesso ao consumo. Por outrinclasdoassociada a idéia deladaniaacomoda
num mesmo patamar ideolégico e institucional aghidmde de grupos e identidades nao-
homogenaveis” (BURITY, 2006, p. 43, grifos n0ssos).

Consequentemente:

Temos uma sobreposicao de duas tensfes, na quadlegiimizacdo das politicas estatais de

provisdo social é feita em nome de uma nova coidcege cidadania, mas produz uma crescente
desarticulacdo social — seja pela privatizacaocitteeddos-consumidores, seja pelo deslocamento
da antiga polaridade entre capital e trabalho,ararfde uma idéia de sociedade como um espaco

pluralista em que diferentes grupos concorrem pédmdimento de seus interesses (BURITY,
2006, p. 44).
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Em relacéo a cultura, as politicas publicas noiBcagstemporaneo trazem em suas diretrizes
principios e procedimentos que apontam ndo sé@a@esso aos bens culturais como também
ao direito da participacéo cidada na construcadesiaocracia cultural (TAUK SANTOS, 2009,
p. 84-85).

O Plano Nacional de Cultura (PNC), em tramitacddCongresso Nacional, entende que é
papel do poder publico incentivar, proteger e vadwr a cultura nacional, determinando
garantias para que a politica vise a um desenvehtioncultural inclusivo e participativo. A
criacdo do Programa Cultura Viva, em 2004, coincidi® essa concepcdo de politica publica,
pois surge para estimular e fortalecer nacionalenenta rede de criacédo e gestao cultural, tendo
como base os Pontos de Cultura selecionados pordeeiditais publicos. Entre os objetivos do
programa estdo ampliar e garantir acesso aos rdeidaiicao, producao e difusédo cultural e
identificar parceiros e promover pactos com atosEiais governamentais e nao-
governamentais, nacionais e estrangeiros, visanddasenvolvimento humano sustentavel, no
qual a cultura seja forma de construcao e expretsatentidade nacional (BRASIL, 2010).

Turino (2009)ressalva que os Pontos de Cultura e o Programar@ultiva foram criados
juntos e sao indissociaveis um do outro. O PontGulaura tem a funcéo de articular a producéo
cultural local, no sentido de promover o intercambéntre linguagens artisticas e expressoes
simbdlicas, além de gerar renda e difundir a caltigital.

Ainda segundo Turino (2009, p. 65), o Ponto de Walpode ser entendido como uma ac¢éo
que desenvolve e fortalece competéncias do simtetivo e individual), o “reencontro com as
pessoas e sua capacidade de agir enquanto agetéesds”. A participacdo em rede €, neste
sentido, considerado essencial para a dinamicdudedo do Ponto de Cultura, em relacdo ao
processo de construgcéo da autonomia desses guiposis.

De acordo com o proprio Programa Cultura Viva, atBale Cultura, sem a articulacdo em
rede, ndo teria sentido — ele sO existe se pudetexdigar a outras dinamicas locais. Segundo
Turino (2009, p. 66), “quanto mais articulacbeg@es houver, mais sustentavel sera o processo
de empoderamento social desencadeado pelo PoGaldga (...). Um Ponto de Cultura sé se
realiza plenamente quando se articula em rede”.

Em 2008, o Programa Cultura Viva mudou sua sisiem@ara descentralizar a implantacéo
dos Pontos de Cultura, reforcando objetivos e naaBrograma Mais Cultura. Essa mudanca,
estabelecendo redes em parceria com estados eipisicontribui para a institucionalizacao e
consolidagédo dos programas Mais Cultura e Cultuva Yomo politicas publicas, uma vez que
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instaura o0 apoio aos Pontos de Cultura a partiumevinculo firmado com outros entes
federados (BRASIL, 2010).

A questéo da atuagdo em rede vem ao encontro dapmgio de Castells quando diz que a
sociedade contemporanea se comporta nos moldesdikss “A presenca na rede ou a auséncia
dela e a dinamica de cada rede em relacdo as a#mdontes cruciais de dominacdo e
transformacdo de nossa sociedade”. (CASTELLS, 2p0®&65). Para ele, ainda “essa base
material construida em redes define os processcais@redominantes, conseqientemente
dando forma a propria estrutura social”. (CASTELRS0O, p. 567).

Consequientemente, num universo verdadeiramente nit@mao, “se desenvolvem praticas
coletivas de organizacdo e mobilizacdo popularu® demonstra a existéncia de uma série de
dindmicas que se aproximam das caracteristicagaafampelos classicos como inerentes a uma
comunidade” (PERUZZO, 2002, p.9).

Ainda de acordo com Peruzzo (2002, p. 10), “ensr&’arios tipos de movimentos soclais
aqueles que desenvolvem uma praxis comunitarisg t@mo o0s que participam do
desenvolvimento local (...), tem como metas prigisipem Ultima instancia, o acesso a bens e
servicos coletivos que Ihes garantam melhores ¢oadide existéncia e participacdo politica na
feitura de politicas publicas no campo social prd@ria sociedade”.

A proposta dos pontos de cultura traz em seus ieigepreceitos que apontam para a
mobilizagdo comunitaria, uma vez que envolve grupisirais que realizam agdes permanentes
nas suas comunidades de origem. Além disso, colatade antes, prevé desde a sua concepcao
a articulacéo de redes sociais para o desenvolwnuensuasitividades.

O tema Desenvolvimento Local tem obtido destagu@anda nacional nos ultimos anos, a
partir de experiéncias, programas e projetos deiainia publica ou privada que levam
estratégias de desenvolvimento social e econéméca ps comunidades. Essas articulagdes
passam a envolver a populacdo, mobilizando as ges$® localidade para a participacdo e
gerando processos de parcerias entre as instisU@gdDRADE NETO, 2007, p. 29).

O desenvolvimento local pode ser compreendido com@rocesso endégeno de mudanca,
que leva ao dinamismo econémico e a melhoria ddidaule de vida da populagcéo local,
possibilitando geracéo de renda e sustentabili@UJ&ARQUE, 1999). Para Franco (2000), o
desenvolvimento local ocorre quando a comunidadmtifica potencialidades e, aléem de

identifica-las, as dinamiza: em outras palavras,aeontecer suas vocagdes. Ou seja, ndo basta

! Sobre movimentos sociais, ver: GOHN, M. G. (Okfoyimentos Sociais no século XXI3.ed. Petrépolis:
Vozes, 2007.
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identificar as potencialidades e buscar parcenisnas e externas; € preciso mudar a dimensao
cultural da comunidade.

De acordo com Jara (2001), € a sociedade civiudatia em redes de organiza¢gdes sociais
que propde as alternativas para superar os problevas uma vez, o que se destaca € que a
solucéo € apontada pela prépria comunidade. TaotoSa Callou (1995) ja chamam a atencéo
para a importancia da participagdo quando trazeomaunicacao rural para o centro do debate,
numa proposta mais dialdgica, num esforco de m@tadem que a comunidade, mais que
receptora, seja real sujeito do processo.

Para Tauk Santos (2002, p. 51) o desenvolvimerdal lpossibilita a concertacdo entre os
atores envolvidos, promovendo acbes produtivas @ndecicas imediatas e garantindo
oportunidades para que 0s projetos sejam resulthmbossforgos locais, envolvendo comunidade
e governo, nos mais diferentes niveis. Para Fré#@f0), o conceito de concertacao se refere as
articulacdes entre entidades publicas, privadas@rthunidade, ou seja, as parcerias fomentadas
na localidade, visando a possibilidade do deseimelvto local.

Quanto a relacdo entre cultura e desenvolvimental,lBarbosa e Callou (2007, p.217)
enfatizam que “a sustentabilidade cultural assumeguau de importancia na valorizacédo da
tradicdo, dos conhecimentos e dos saberes de walkdémle, mas enfatizando a preocupacao
com o respeito a diversidade e ao pluralismo ailltem prol das geracdes presentes e futuras”.

A aproximacdo das nocdes de cultura e desenvolt@miacal sustentavel ocorreu pela
primeira vez em 1995, quando a Comissao Mundiah paCultura e o Desenvolvimento da
Organizacédo das Nacbes Unidas para a Educacaaig&e&CulturalUnesco) gerou o relatério
Nossa Diversidade Criadoreem que cultura e desenvolvimento s&o sinGnim@sREBOSA,
CALLOU, 2006).

Ainda segundo Barbosa e Callou (2006), o Programiéu@ Viva, que abriga o Projeto
Pontos de Cultura, vem ao encontro da concepcatesienvolvimento locao lembrar que as
interacdes entre o global e o local devem reftetgalidade das acoes de cada Ponto de Cultura.

O Governo de Pernambuco (gestdo 2007-2010) e aaE&@addo Patrimoénio Historico e
Artistico de Pernambuco (Fundarpe), responsavel gettdo cultural do Estado, possuem uma
politica cultural colaborativa junto ao MinC e, ndkimos anos, tem realizado articulacdes
estratégicas com o Ministério, como a estadualzaghedital de Pontos de Cultura, acdo que
descentraliza a politica publica de cultura. Peimao integra a iniciativa desde 2005 e, até
2010, conta com o numero de 166 Pontos de Cultsmallgados nas 12 regides de

desenvolvimento do Estado.
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Desde o inicio do Programa Cultura Viva, foi crisma Pernambuco a Rede de Pontos de
Cultura (Rede.PE), com reuniBes periodicas e reptagdo de pelo menos um participante de
cada Ponto de Cultura durante os encontros. Eradiglerais, a Rede.PE se reune para decidir
encaminhamentos referentes a Comissao Nacionalodeod®de Cultura e participacdo dos
grupos culturais na Teia Estadual e Nacional.

A Teia Brasil — assim denominada por ja trazer em oncep¢do uma pratica de trabalho
coletivo, interligado — retne, anualmente, reprizsgas de todos os Pontos de Cultura para
divulgar suas acoes, por intermédio de apresergagdeirais e debates tematicos em grupos de
trabalho, e também discutir a politica publica déuca, a partir do Encontro Nacional dos
Pontos de Cultura, com a participacdo também dé¢orgss publicos e representantes do
Ministério da Cultura. Desde 2008, com a estadagdia dos editais, também € realizada uma
Teia Estadual, para se discutir questbes da ekfeah No entanto, o encontro ndo tem uma
periodicidade definida.

Aqui é importante ressaltar que a aproximagéo cdtede deu-se em 2007a producédo do
Programa de T\Cultura no Pontgveiculado pela TV Universitaria (TVU) entre dezemde
2007 e junho de 2008. O programa divulgava o thabala Rede de Pontos de Cultura do
Estado. A partir dessa iniciativegio o convitepara trabalhar junto ao Serta / Ponto de Cultura
Acdo Cultural, em Gléria do Goit4q, na Zona da M&@07-2009) e, posteriormente (2009-
2010), como técnica de gestdo cultural da Fundaga®atriménio Histérico e Artistico de
PernambucdFundarpe) tfrabalhamogliretamente na comunicacédo sobre os Pontos der&ultu
do Estado, produzindo textos para videos e pul@iesagnstitucionais, redacdo para sites e
acompanhamento de agdes.

Enquanto representante do Ponto de Cultura Acatur@lule, posteriormente, técnica da
Fundarpe, participamos da realizacdo de duas Esteduais (em 2008 2010) e da Teia
Nacional de 2008. A partir do acompanhamento dogpay ao longo do tempo, observagao
participante nos encontros regionais e convergasais com integrantes dos grupos culturais,
0 que se percebe é que o trabalho da Rede.PE ¢ormgicios de mobilizacdo e participacao,
uma vez que realiza articulacdes on-line, como te@sbaa Internet, por e-mail, integra listas de
discusséo especificas por temética, produz maete@aicomunicacéo e interage com producdes
como o Portal Pernambuco Nacao Cultural, primeodab de iniciativa publica de contetudo

cultural no Brasf.

% Sobre essa iniciativa, falaremos mais adiante,amtdlo I.
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Entretanto, o fato de navegar nas redes virtuale @roduzir conteudos para midias nao
significa dizer, necessariamente, que esses grgptigrais estejam contribuindo para a
mobilizagdo comunitaria voltada a construcdo doewlesivimento local. Segundo Peruzzo
(2002, p.7-8), embora as chamadas comunidadesigidajam de fato redes, nem todas as redes
virtuais formam comunidades. Para serem considgerameano tais, seria preciso trazer
caracteristicas proprias aos conceitos de comumidad que descartaria as redes de
relacionamento dispersas e pouco organikasim, o simples fato de existir e funcionar como
rede nao significa que é capaz de mobilizar a casade para o desenvolvimento local.

Em relacdo as comunidades em tempos de redes|I€&2060, p. 444) explica que “tanto as
comunidades de grupo quanto as comunidades pe$soaisnam tanto on-line quanto off-line.
As comunidades substituem as redes sociais, canomgnidades locais sendo uma das muitas
opcOes possiveis para a criagcdo e a manutencamee sociais, e a Internet oferece mais uma
dessas alternativas”.

Na mesma direcao, Peruzzo (2002) afirma que as mdades atuais, para sobreviverem,
também precisam se adequar a essas novas configsirag seja, a uma articulacdo em rede. As
comunidades contemporaneas extrapolam os lacosru@rialidade e podem convergir, por
exemplo, como comunidades virtuais. No entanteeaessario que perpassem o simbdlico e se
conectem ao cotidiano, pois “as acdes das red&isde cunho comunitario ndo se esgotam no
ambiente do ciberespaco. Elas advém de uma prégicaalidade concreta e a ela retornam. E a
partir dela que se forma a partilha, a troca deheoimentos e a confluéncia de interesses
comuns” (PERUZZO, 2002, p.12).

E nessa perspectiva que a pesquisa se prop&e isaar@lPonto de Cultura Cabras de
Lampido a partir das seguintes indagacgodes: a @queai do trabalho em rede favorece e de que
forma a construcdo de uma comunidade nos moldeseraporaneos (materialmente e
virtualmente), atenta aos suportes midiaticos erivergéncia midiatica? Até que ponto essa
experiéncia contribui para a mobilizacdo comuratdpara ag¢bes voltadas a construgdo do
desenvolvimento local? Que elementos de construgéo desenvolvimento local sao
contemplados por essa experiéncia?

Aqui vale a pena justificar a escolha do objetoedaido. A principio, certa ingenuidade
oriunda da inexperiéncia académica dificultou antitdcéo do objeto: a intencdo primordial era
analisar a Rede de Pontos de Cultura de PernamiRexde.PE), o que seria praticamente
inviavel, por ela ser composta por mais de 100gsode cultura no Estado. De qualquer forma,

a pesquisa seria mais quantitativa do que quabtati que fugia ao nosso propoésito. A segunda
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alternativa para analisar a Rede.PE, de entrevisiaos gestores de pontos de cultura,
escolhidos aleatoriamente dentro de um determinad@rso, também foi logo descartada, pois
nos pareceu que seria uma abordagem unilaterahigadia do assunto. Em suma, néo seria
possivel se aprofundar no problema estabelecig®rgunta de pesquisa, mesmo que se tratasse
de um estudo comparativo.

Por fim, decidimos eleger um Unico ponto de culeomo objeto de estudo. Como critério
para escolha, pensamos, essencialmente, em mtogdtura situados no Interior do Estado —
por ser a atuacdo em contextos populares ruraidasriocos deste mestrado — e, dentre esses,
pontos de cultura com representativo tempo de atyagom significativa diversificacdo na
producdo comunicativa e com maior participacdo endndicas de articulacdo local, como
parcerias com poder publico e privado, dinamisme dedes, participacdo em conselhos
politicos, entre outras acoes.

Assim, depois de untoré de idéiad em que alguns nomes foram discutidos durante a
orientacédo, chegou-se ao consenso do Ponto der&élites do Cangaco, da Fundagao Cabras
de Lampido, em Serra Talhada, no Sertdo do Estadgrupo trabalha na perspectiva de
preservacao da histéria e da memoria do homemes@itaa partir do Museu do Cangaco e de
um grupo de danca de xaxado, e acolheu a inicidayaesquisa com receptividade.

Muitas séo as pesquisas académicas em todo o BuasiEm como objeto de estudo Pontos
de Cultura. Em seu livrePonto de Cultura: O Brasil de baixo para cim@&élio Turino,
idealizador da acao, ja chama a atencéo paragsaodo diz ques Pontos de Cultura tém sido
estudados, no Brasil e em alguns paises do extejwoximando a academia das praticas
sociais.

Alguns estudos académicos, alias, ja enfocam gaelantre comunicacao, cultura digital,
novas tecnologias, politicas culturais e redes,acomtrabalhos dos professores Ivana Bentes,
Nelson Pretto, Antbnio Rubim e Claudia de SouzaaoeiO préprio pesquisador portugués
Boaventura de Souza Santos, uma das referénciassdo trabalho, contribuiu na reflexao sobre
Pontos de Cultura a partir de participagéo conselho consultivo d8eminério Internacional
Cultura Viva (SEMINARIO INTERNACIONAL DE CULTURA WA, 2009, p. 16-18), que
discutiu a praxis do programa governamental.

Em Pernambuco, varios projetos de mestrado e dmldodentro dessa tematica estdo em

desenvolvimento ou ja foram concluidas, sendo linadas desde o ponto de vista da sociologia,

® O termobrainstorm no mundo da comunicacao estratégica, refereuseadempestade cerebrat usa-se quando
varias idéias sdo discutidas ao longo de uma rewt@&se chegar a um consenso. Aqui, optamos gionedizar o
termo e 0 adaptamos conmé de idéias
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até o da geografia humana ou mesmo da administgagél@a. No proprio Programa de Pos-
graduacdo em Extensdo Rural e Desenvolvimento L@eabmex) da UFRPE, diversas
dissertacOes ja foram realizadas tendo por bagwotos de Cultura. A primeira foi defendida
em 2006, de autoria de Camila Loureiro Marinho Bagb IntituladoExtensdo Rural e
Desenvolvimento com Sustentabilidade Cultural: atBale Cultura nos sitios Acudinho e Olho
D’Agua — Arcoverde — PEo trabalho se refere ao primeiro ponto de cultaveniado no
Brasil, o Estacéo das Artes, em Arcoverde, no 8attPernambuco (TURINO, 2009), com
enfoque em extensao rural, desenvolvimento losaktentabilidade.

Em 2008, foi a vez de César de Mendonca Pereiresaptar a sua dissertacBolitica
Cultura e Desenvolvimento Local: analise do PorgoQililtura Estrela de Outrajue trata sobre
o Ponto de Cultura Estrela de Ouro, de Alianc&Zaaa da Mata Norte e trabalha na perspectiva
da politica cultural, com énfase na implantacad®dmrama Cultura Viva no Governo Lula/Gil,
e aborda conceitos da cultura popular, com destagr@euma abordagem mais antropoldgica.

Embora a acéo do Ponto de Cultura ndo seja o fackud pesquisa, Rosi Silva, em 2011,
menciona a questao no seu projp@ando voz e vez aos jovens da Bacia do Goita-PE, Ar
Cultura, Folkcomunicacao e Desenvolvimento Locaxperiéncia do Projeto Sanfona Cultural
em Pombos — PED conveniamento dessa organizacdo néo-governaimeptimeira entidade
da Mata Sul do Estado contemplada no edital ediadda da Fundarpe em 2008 — é citado na
introducdo do texto e abordado também nas pagihass®, quando explica o que € o convénio
e 0 conceito de ponto de cultura.

Pelo menos outras quatro dissertacdes do Posmmdhaan com comunidades que ja séao
pontos de cultura conveniados pelo MinC/Fundarpeadelas &er (Tao) Negro! Reconversao
Cultural e Desenvolvimento Local na Comunidade MHegRural Quilombola de
Leitdo/Umbuzeiro, Afogados da Ingazeira —,Pte Alfredo Sotero, cuja comunidade foi
aprovada como ponto de cultura pela Fundarpe en8.200tra € a dissertacdo de Nataly
Queiroz, defendida em 2011, cujo objeto de estadeyundacdo Casa Grande, no Ceara, € um
Pontdo de Cultufaconveniado pelo MinC. Na mesma direcdo seguenssi@s de Adriana
Freire e Ivanice Lima, que estudaram, respectivéanas radios comunitari#&adio Mulherdo
Centro de Mulheres do Cabo, em 2008\Jternativa FMda Associacédo de Mulheres de Nazaré
da Mata — Amunam, em 2010. Ambas as iniciativas Baatos de Cultura, aprovados,

respectivamente, em 2005 e 2008.

4 A acdo Pontdo de Cultura é implantada em regitiescgncentram diversos Pontos de Cultura e tem docaoa
parceria e a disseminacdo, num nivel regionalpdeeddos e experiéncias desses coletivos.
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Entre tantas abordagens sobre Pontos de Cultushsgua o diferencial do nosso trabalho?
Acreditamos que, no ambito académico, o estudastieglie pelo fato de aproximar tal politica
cultural da perspectiva da mobilizagdo comunitéiam disso, procuramos analisar o impacto
da acdo do ponto de cultura na sua articulacacedm) algo que também € pouco explorado nos
estudos citados.

Gostariamos de enfatizar, também, que a pesquesade alguma forma, colaborar para as
politicas publicas em andamento no Estado e parabalho da propria Rede.PE, servindo de
subsidios para futuras pesquisas na area. Pod® gEimeiro passo para que, uma vez
sistematizado, o conjunto da producao académica $uintos de Cultura possa, de fato, refletir-

se na préxis da politica cultural.

O Processo de Investigacéo

Na perspectiva tedérico-metodoldgica da pesquisaa@municacdo, 0 que se tem observado &
gue muitos pesquisadores da area preferem falae sebrias e ndo sobre objetos, como se
tivessem medo da pesquisa empfriddo entanto, escolher um objeto concreto com d sgia
identifique e dedicar-se ao seu estudo empirico;se mostrado a maneira mais eficiente de se
realizar um bom trabalho de pesquisa seja de ndestrade doutorado (LOPES, 2011).

Na sociedade contemporanea, as culturas populelssonam-se e reconvertem-se a partir
de diversos usos sociais, inclusive, da culturasimas Portanto, para estudar as culturas
populares, de acordo com Canclini, seria necessareametodologia transdisciplinar, mais que
interdisciplinar: uma metodologia que considerecaldcdes ndo-reducionistas a metodos de
inducdo ou deducdo. O caminho para a construcianderesposta estaria nas contradicoes
sociais, pois a partir delas as culturas populseescriam, se transformam (CANCLINI, 1983;
1987; 2008).

Ora, o popular se faz em espacos muito diversostradicional, € o artesanato, é a cultura
oral, sdo os saberes do homem e da mulher do centambém do homem e da mulher da
periferia (muitas vezes, os suburbios e as favelasn formadas, alids, por esses migrantes da
zona rural), € o exatico no olhar de quem vem d&, #® a cultura do povo, € a comunicacao de
massa ressignificada em contextos populares. Nidteaxna formula pronta para o “popular”,

dai sua complexidade ser expressa no plural: ‘i@dtipopulares” para dar conta dessa

® Em 2011, o XXXIV Congresso Brasileiro de CiénaiasComunicacao (Intercom), sediado em Recife, teneo
tema centralQuem tem medo da pesquisa empirjcdi@cutindo, justamente, essa rejeicdo ou difetdd dos
estudiosos da area em realizar trabalho de camgrandis em: http://www.portalintercom.org.br/.
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polissemia, de uma construcdo que é “mais um caeptrabalho que um objeto de estudo
cientificamente delimitado” (CANCLINI, 1987).

Escosteguy (2001) ressalta a resisténcia latinoieama em assumir um papel nos estudos
culturais, por receio de subordinacdo, mas enfaizanportancia de tais estudos estarem
afinados com um marco teérico maior. Os estuddsiraig latino-americanos voltam-se, assim,
para a analise da sociedade contemporanea e aacdluperiferia, embora de modo ainda
timido. A narrativa da América Latina vai sendo cgslla as poucos, refletindo as novas
dindmicas sociais.

Ja Sousa (2000) trabalha as questdes dos estuttosaisuligados a realidade latino-
americana, considerando a diversidade cultural,esigdaldade social e as hibridizades
proprias da nossa cultura. Para ele, a andlisemiaricacdo ndo deve ser dissociada de uma
analise politica, que avalie a conjuntura locdoba, a questédo das identidades, o sentimento de
pertenca, a representacdo nos espacos publicasrdpgesentacado publica das diferencas é uma
questao importante nesses novos cenarios da coagénicontemporanea.

Considerando os conceitos de Jesus Martin-Barlmrm ¢eferencial tedrico, Sousa (2000)
coloca que comunicacdo € cultura e também produt@m,so reproducdo, dependendo de
sujeitos, de atores sociais, e ndo simplesmenéstdeturas. O autor ainda afirma que a cultura
marca os conflitos de classe, o especifico, o atiter como colocado por Gramsci e pelos
estudos culturais. Assim, para Sousa (2000), o sug@ropde hoje ndo € sé reconhecer a
diferenca, mas defender a igualdade sem desqaaliidiversidade cultural. E nesse sentido que
se justifica a escolha dos estudos culturais patmedagem metodologica do nosso trabalho, um
estudo de caso em contextos populares.

Trata-se de um estudo de caso, pois se escolhésaamarelacdo do ponto de cultura com a
comunidade do entorno, a mobilizacdo comunitéaria articulacdo em rede no sentido do
desenvolvimento local, o que converge ao compranssditico dos estudos culturais com as
culturas populares. Sobre estudo de caso, temos que

Um grande namero de pesquisas esta fundado nooestncprofundidade de casos particulares,
isto é, numa analise intensiva, empreendida nunizalou em algumas organizagfes reais. O
estudo de caso reline informagdes tdo numerosas @etdlhadas quanto possivel com vistas a
apreender a totalidade de uma situacao. Por isspeebrre a técnicas de coleta das informacdes
igualmente variadas (observacdes, entrevistas, ntemios) e, alias, freqientemente refinadas:

observacdo participante, sociometria aplicada aarszgcao, pesquisa de tipo etnogréfico.
(BRUYNE et al.,1977, p. 224-225).

® Falaremos a respeito do conceito de hibridiza¢&Gapitulo |.
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No caso da nossa pesquisa, a metodologia utilimdaatécnicas combinadas de coleta de
dados. Séo eles: pesquisa bibliografica, a padirlaitura do referencial teorico; andlise
documental, uso de técnicas etnogréaficas e entmsvisemi-estruturadas, entendendo estas
dltimas como essenciais para se captar a subjd@idlos sujeitos na pesquisa qualitativa
(MINAYO, 1996).

Para Moreira (2005, p. 272), a analise documentzh énétodo e uma técnica, por pressupor
a escolha de um angulo de observacao e por tam@@mmrsrecurso de coleta de informacdes.
Ainda segundo Moreira, a analise documental conlgerap seguintes etapas: identificacao,
verificacdo e apreciacdo dos documentos para atieggrminados objetivos.

De acordo com Pefa e Morillo (2007), a Analise Doental (AD), tem sido valorada na
atual sociedade da informacéao porque as tecnoldgiasformagédo e comunicagao impulsionam
o intercambio de informacdes através das redesrraitpen 0 rapido acesso e manuseio de
grande volume de documentos. De fato, isso foi cougulo ao conseguirmos acessar a maioria
dos documentos analisadogemo o Programa Cultura Viva e o Plano de GestéoaRdbuco
Nacédo Cultural — de forma digital, a partir desite® poder publico na Internet.

Para fins deste estudo, escolheu-se o periodo 20072 e 2010 para analise documental da
politica de cultura, por corresponder a gestaoigallgue estadualizou os editais de Pontos de
Cultura e implantou, na politica publica local, lar®® de Gestdo Pernambuco Nacao Cultural
(primeira gestdo Governo Eduardo Campos).

Em relacdo as entrevistas semi-estruturadas, laals com dois roteiros de entrevista,
sendo o primeiro voltado para os envolvidos no @al& cultura e o segundo voltado para os
parceiros na comunidade, a fim de saber as re@resislo trabalho do mesmo no ambito local
(ver apéndice 1).

O primeiro roteiro € composto por quatro blocosdtevista, sendo o primeiro referente a
identificacdo do entrevistadam segundo relativo aconhecimento da proposta do ponto de
cultura, o terceiro sobreyertencimento e mobilizagdo comunitara o ultimo, referente a
participacdo politica e desenvolvimento lac&im cada um deles, trabalhamos as categorias
definidas a partir da leitura do referencial tedric

Ja o segundo roteiro, voltado para os parceirosgduwu identificar o entendimento dos
mesmos em relacdo a essa politica publica de autispecifica, a compreensao a respeito do
trabalho do Ponto de Cultura Cabras de Lampidoinglaade que forma acontecem essas
parcerias e a mobilizacdo com as comunidades pésdice 2).
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Quanto ao tratamento dos dados encontrados na&vistds, optou-se por utilizar a Analise
de Conteudo (AC), uma das metodologias das Ciéignagis para estudos em Comunicacao,
tendo como referencial tedrico Bardin (1977). Ness&epcado, “a maioria dos autores refere-se
a AC como sendo uma técnica de pesquisa que tealoalin a palavra, permitindo de forma
pratica e objetiva produzir inferéncias do conteddocomunicacdo de um texto replicaveis ao
seu contexto social. Na AC o texto € um meio deesgiio do sujeito, onde o analista busca
categorizar as unidades de texto (palavras ousfagee se repetem, inferindo uma expressao
que as representem” (CAREGNATTO; MUTTI, 2006).

A analise de conteudo tanto pode ser quantitatiaani®p qualitativa: a primeira dedutiva, a
partir de inferéncias, pela quantidade de vezesuquéermo se repete, e a segunda, uma analise
por categorias, sendo que “a analise categoridigbale analise mais antiga e na pratica a mais
utilizada” (CAREGNATTO; MUTTI, 2006).

Assim, a partir das teorias voltadas para MobiapaComunitaria e Desenvolvimento Local e
compreendendo que a mobilizacdo contribui paraserdelvimento local, foram determinadas
as seguintes categorias de trabalho para analise:

1. Aproveitamento das energias endogenas
Sustentabilidade
Mobilizagdo e articulagdo com as comunidades

Participacdo em redes materiais e virtuais

o kb 0N

Participacdo Politica
6. Parcerias (com entidades publicas e privadas)

Foram realizadas 14 entrevistas, sendo sete comt@&grantes do grupo que trabalham
diretamente no Ponto de Cultura, duas entrevistas @s gestores do Ponto de Cultura e as
demais, com 0s seguintes parceiros: o gestor datdsa de Educacéo; o gestor da Secretaria de
Turismo, Cultura, Desporto e Lazde Serra Talhada; uma representante da Associaggio d
Artesdos do municipio; o locutor-ancbda Radio Cultura FM, a mais antiga em atividade no
local; e o gestor do Ponto de Cultura Centro Dranmato Pajeu, o segundo ponto de cultura a

ser aprovado no municipio

" No jargdo jornalisticdncorasignifica o principal apresentador, em TV ou radim apresentador fixo, a partir
do qual o ouvinte ou telespectador identifica ira&inente a que programa ou a que empresa de c@amise
refere.

8 Até 2010, ano do segundo edital estadualizadaaSealhada conta com esses dois pontos de culiéaa
conclusdo da pesquisa, em 2011, nenhum outro eflit@mlontos de cultura havia sido lancado, sejaonatiou
estadual.
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A pesquisa é qualitativa e a amostra € intenciceaiclo que, como critérios para a selecédo da
amostra, foram considerados os seguintes fatoeesmembro efetivo do Ponto de Cultura e
participar das atividades culturais e artisticasddea criacdo do mesmo. Assim, a escolha dos
sete participantes do grupo nado foi aleatdria. deae por entrevistar 0os integrantes que
trabalham diretamente no Ponto de Cultura por &aregue os mesmos trariam mais subsidios
para a nossa investigagao.

Dentre esses entrevistados, homens e mulheregp gaaiam como guias do Museu do
Cangaco e trés sdo educadores das oficinas de. dapegafil da populacdo em estudo sera mais
aprofundado no capitulo IlI.

Na redagcdo do texto da analise dos dados, optpersélentificar os gestores e parceiros
entrevistados pelo nome. Ja os participantes dRenCultura selecionados para as entrevistas
sao identificados por numeracdo a fim de presesvanonimato. Em relacdo ao sexo dos
entrevistados participantes do Ponto, também seugmir fazer a identificagcdo no masculino,
nesse mesmo sentido de preservar a identificagao.

Quanto a divisdo do texto, a apresentacdo da tigsdersera feita em quatro capitulos. No
Capitulo I, intitulado Politicas Publicas de Cultura, Mobilizagdo Comunitda e
Desenvolvimento Local trabalhamos a fundamentacdo tedrica da dissertdgd discusséo
envolve 0s conceitos de Politicas Publicas de €eyltCultura e Desenvolvimento,
Desenvolvimento Local, Mobilizagdo Comunitaria e n@@micagdo nos processos de
Mobilizacdo Comunitaria. Estudamos tais teoriagoti®a a relaciona-las com a politica publica
especifica dos Pontos de Cultura.

No Capitulo Il — Rede de Pontos de Cultura de Pernambuco, participdg politica e
experiéncias de comunicacdo-, apresentamos 0 que sdo os Pontos de Culturaae s
participacdo na politica publica cultural nacioeastadual. Também explicamos como funciona
a articulacdo em rede dos pontos em PernambuccefRede sua participacdo na politica
publica local, além de descrever a participacaooeaimas instancias regionais e locais e suas
experiéncias em comunicacdo. Para esse capitilleamibs andlise documental (documentos
oficiais impressos e digitais do MinC e Fundarpe)pservacao direta, especialmente a partir de
experiéncia anterior da autora em reuniées da REdeem outras acdes descritas.

No Capitulo Ill , Sertdo do Pajel e seus Cabras de Lampigapresentamos o Ponto de
Cultura Cabras de Lampido, em Serra Talhada, niéd&Geo Estado, como objeto de estudo,
contextualizando o lugar onde realiza suas acées) enquanto municipio como microrregiao.

O capitulo € descritivo e analitico, pois nele alisemos a analise dos dados coletados por meio
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das entrevistas semi-estruturadas, observacaondgoca documentos da Fundacdo Cabras de
Lampi&o.

No Capitulo IV — intitulado O Ponto de Cultura Cabras de Lampido: mobilizacdo
comunitaria e redes na construcédo do desenvolvimantocal—, analisamos as apropriacdes da
proposta do Ponto de Cultura Cabras de Lampidaarepascussdes dessas acdes na mobilizacdo
comunitéria para a construgdo do desenvolvimertal.lA analise é construida a partir das
categorias explicitadas na metodologia. Ganclusdq tracamos as considerac¢des finais do
trabalho, estabelecendo os limites e desafios dommeliante do que foi inicialmente proposto,
bem como apontando para uma viséo de futuro, bdeczontribuicdes que possam expandir a
investigacdo na &rea e, posteriormente, aprofuadabordagem da tematica estudada. Por

ultimo, seguem as referéncias, apéndices e anexo.

CAPITULO |

Politicas Publicas de Cultura, Mobilizagdo Comunitéa e Desenvolvimento Local

“o futuro dos Estados e de suas novas e
necessérias instituicbes estd ligado a
compreensao da diversidade. Essa nova
realidade (...) alterou os enderecos do que
era global e do que era local. (...) Atravées da
tecnologia digital, alterou as barreiras entre
produtores e consumidores”

(GILBERTO GiIL, 2007).

Neste capitulo, trazemos a fundamentacao teorigarte dos conceitos de Politicas Publicas
de Cultura, Cultura, Comunicacdo e Mobilizacdo e biMtacdo Comunitaria para o
Desenvolvimento Local. Relacionamos tais conceitesforma a articula-los com a politica

publica dos Pontos de Cultura.

1.1 Politicas Publicas de Cultura no Brasil: conctis e praticas

Em 1969, a Unesco introduziu, pela primeira vezonceito de politicas culturais quando
pediu que os governos reconhecessem acfes culoan@is parte de suas politicas publicas

(REIS, 2007, p. 140). Para Barbalho (2007), a ipalitultural podeser entendida como uma
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concepcao estratégica dos governos, sendo taigtégsars consideradas como dispositivos
criativos e propositivos de poder simbdlico culturdd para Reis (2007, p. 140), dois
pensamentos podem ser concebidos ao se estrute@rceito de politica publica cultural. O
primeiro se refere a Teixeira Coelho (1997), quandoesmo traz o conceito de publico como
algo que pertence ao coletivo, a todos. EmB&eionario critico da politica culturglele escreve
que a politica de cultura se refere aos prograneasteérvencado realizados pelos governos,
instituicbes civis, entidades privadas ou gruposigdtérios para satisfazer as necessidades
culturais da populacao e promover o desenvolvimeéatsuas representacdes simbaolicas.

Ainda segundo Reis (2007, p. 141), a outra coneepd@ politica cultural traz os
entendimentos de Yudice (2003) e Canclini (2005) agmstacarem a importancia da
transversatilidade da cultura. Para esses doisesyta cultura precisa ser percebida numa visao
integrada as demais politicas publicas, de fornpmoanover o desenvolvimento sustentavel.
Embora tais conceitos ndo sejam contraditorioseesitr acredita-se que o trabalho realizado
pelos Pontos de Cultura se direciona mais no sedfdconceituacdo de Yudice e Canclini, por
trabalhar de forma integrada a outras areas eysmab contribuir para o desenvolvimento local,
conforme se pretende investigar.

Uma diferenca conceitual relevante e trazida poioséstudiosos das politicas culturais € a
gue existe entre politica de Estado e politicaaeigno. Para tais pesquisadores, a politica de
Estado € a que passa a ter forca de lei, € agaofitiblica em si, que passa a valer para além de
partidos ou gestdes de governos. Ja a politicargavental marca determinadas gestdes
politico-partidarias e, passadas novas elei¢cOas,sgstituidas por outras. Ou seja, ndo ha
continuidade em tais politicas (REIS, 2007; BARBADLH007; RUBIM; 2008).

As politicas culturais no Brasil, de acordo com iRuf2010a, p.54), sdo marcadas por tristes
tradicOes, a saber: auséncia, autoritarismo ebifisiade. Auséncia, pois até os anos 1930 nao se
havia pensado em politica cultural nenhuma parai® P apenas reproducdes subservientes que
serviam a um Brasil Reino e a um Brasil Impérice@idda dos Correios, construgdo de teatros).
Autoritarismo porgue, ao longo da nossa Histériajepse perceber que, quanto mais forte o
Estado, maior o poder da politica cultural, como comtexto das ditaduras, sobre o qual
discorreremos mais a frente.

Ja quando o autor se refere a instabilidade, tratgue, nos periodos entre as ditaduras e,
posteriormente, no periodo de redemocratizacdoados 1980 para ca, tais politicas oscilam
entre o patrocinio e 0 mecenato, como a Lei Sarneygoverno Collor e a consequente

aprovacao da Lei Rouanet, no governo FHC, com astronWeffort a frente do recém-criado
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Ministério da Cultura (MinC). Com isso, o poder solas decisdes culturais saiu das méaos do
governo e passou para as maos do mercado, cortueacggndo vista como “um bom negdcio”,
mote, alids, adotado pelo MinC na gestdo FHC (IZ881), uma opg¢do inerente ao modelo
neoliberal em voga. O vinculo entre autoritarismpoética cultural aponta ainda para outra
direcdo: o elitismo nas escolhas do apoio cult(iRWBIM, 2010a, p.61). Sobre a politica
neoliberal, o texto ird se deter mais adiante.

Para Rubim (2010a), o conceito de politica cultadrece pela primeira vez no Brasil a
partir da gestdo de Mario de Andrade no Departaon@d®iCultura da Prefeitura de Sao Paulo, ja
nos anos 1930, no governo de Getulio Vargas e @eéstdsustavo Capanema a frente do entéao
Ministério de Educacéo e Salde, responsavel psia pia cultura Embora atuando em nivel
local, Méario de Andrade foi o primeiro gestor deegse tem registro a empreender um
mapeamento das culturas populares no Brasil, natvaltto de pesquisa que resultou em
detalhado materil

Pouco tempo depois, na ditadura varguista surgemtivessos conselhos culturais que, ao
mesmo tempo em que estimulavam a producgéo, coveiral@ cerceavam seus usos — caso do
SPHAN/IPHAN, Conselho Nacional de Cultura, Servigee Radiodifusdo Educativa
(atualmente, Radio MEC), Instituto Nacional do bivrentre outros. O popular, como
folclérico', passa a ser a identidade nacional e passa @odae@ politica cultural brasileira
como identidade da nag¢do, numa ideologia populigt#io em voga na época, legitimada pelo
discurso de “construcéo da nacéo” (BARBALHO, 2007).

De acordo com Guerreiro (2011, p. 180):

Varios autores véem no inicio do governo Getuliogda (1930-1945) os marcos da intervencao
estatal na elaboracdo de uma politica cultural rasiB Seja pela necessidade de fortalecer o
simbolismo nacional, seja pelo inicio de uma tramsficdo de Brasil rural em Brasil urbano, a

criacdo de diversas instituicdes publicas na aseauttura (...) apresentava o carater constitutivo
do periodo. (...) Se antes a cultura era vista qoratica dos privilegiados ou bem supérfluo, neste
periodo, entra na cena politica, consolidando-s@ainamica que por diversas vezes se aliou ao
autoritarismo (GUERREIRO, 2011, p. 180).

J& na ditadura militar (anos 1960-1970) surge ois#®no de Educacao e Cultura (MEC), na
qual, pela primeira vez, a cultura recebe o stdtuser representada num ministério, embora de

maneira incipiente. Foi nesse contexto que surgatasersas fundacdes publicas de cultura em

° Sobre a mudanca da pasta das culturas nos miasstéecomenda-se a leitura @OSTA, C.C. Histéria, Cultura
e Gestdo: do Mec ao MinC. In: CALABRE, L. (OrgBoliticas Culturais: reflexdes e ac¢des. Sdo Paulo: Itad
Cultural, 2009.
10 A respeito do trabalho de registro das manifsmcculturais populares por Mario de Andrade, &0
PAULO. Secretaria Municipal de Cultura.Misséo de pesquisas folcléricassao Paulo: Departamento de Cultura,
[19807].
" Sobre as diferencas conceituais entgopular e ofolclérico na cultura, ver: CANCLINI, N.GNi massivo ni
folklorico, que es lo popular?
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todo o Pais, incluindo, em Pernambuco, a Fundaga®atrimbnio Artistico e Historico de
Pernambuco (Fundarpe), em 1974, mais uma vez,izamao a preservacdo do patrimonio
material e com raras acdes ligadas a cultura pdpulRUBIM, 2008; 2010a).

A idéia de unEstado forte ligado a uma cultura fortainda segundo Rubim (2010a, p. 57),
também seria uma fraqueza, uma vez que tais @alitonservadoras priorizavam o elitismo e
ndo incentivavam a producdo cultural local, conéuidt relegada a segundo plano — ou a
nenhum plano. Os Centros Populares de Cultura (CR@ados a Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), de onde sairam nomes como Gl&dmra e Eduardo Coutinho, apenas para
citar a cinematografia, eram arbitrariamente igdosapelo poder publico — e posteriormente,
fechados. No Nordeste, o Movimento de Cultura RopyMCP), que reunia artistas e
intelectuais como Hermilo Borba Filho, Ascenso Eeare até mesmo Paulo Freire, contou com
apoio da gestdo de Miguel Arraes no governo deardsaco, derrubado posteriormente pela
ditadura (BARBALHO, 2007; RUBIM, 2010a).

Segundo Guerreiro (2011, p. 186), “nos diversos erdos em que as politicas culturais de
governo estiveram no centro de um debate sobrees8nds da cultura no Brasil (...) a
diversidade cultural popular ndo fez parte do p@g@dundo principal das questdes. As culturas
afro-brasileiras, indigenas e quilombolas, na neidas vezes em que houve politica cultural,
sempre foram relegadas a um plano menor”.

Para Rubim (2008), tais manifestacbes populares égaoradas ou reprimidas pois, no
discurso oficial, ndo eram consideradas dignas atens tratadas como cultura. Em suas

palavras:

(...) A cultura indigena foi completamente desademisida, quando ndo sistematicamente

aniquilada. A cultura afro-brasileira, durante ammsseguida, s6 comeg¢ou a merecer algum
respeito do Estado nacional, pés-ditadura miltam a criacdo da Fundac¢do Palmares em 1988,
resultado das pressdes do movimento negro organiatb clima criado pela redemocratizacéo

do pais (RUBIM, 2008, p. 189).

Rubim (2010a, p. 59) resume da seguinte formanerdrio das politicas culturais brasileiras

até o inicio do século XXI:

Ainda que a maior parte da atuacéo do Estado trovaecido na fase de declinio da ditadura, sua
configuracdo continua sendo moldada por paramedrderitarios. (...) A ditadura realiza a
transicdo para a cultura midiatica, assentada elrdpa de mercado, sem nenhuma interagdo com
as politicas de cultura do Estado. Em suma: inst@um fosso entre politicas culturais nacionais
e o circuito cultural agora dominante no Pais.

2 para mais informacées a respeito da histéria idgaw da Fundarpe, ver: FUNDARPAInda chegaremos la
Recife: Fundarpe, 2008.
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De acordo com Chaui (1995, p. 81), até entdo hasidmquatro as modalidades de relacéo
do Estado com a cultura no Brasil: a liberal, qlentifica Estado com belas-artes; a do Estado
autoritario, em que o mesmo se apresenta como fomécknsor; a populista, em que se
manipula a identidade da cultura popular como oldaco; a neoliberal, em que se identifica
cultura como cultura de massa. Por outro lado,lacde que se estabeleceu, ao longo das
décadas, entre os produtores e agentes culturaisoso6rgaos publicos de cultura foi uma
relacéo clientelista.

Em consonancia com a ideologia neoliberal que pallesu da economia para todas as areas
de gestdo publica nos anos 1980 e 1990, as lemcedetivo a cultura foram as principais fontes
de financiamento para projetos culturais no Brat&ila década de 1990. A chegada de um novo
governo ao poder, a partir de 2003, gerou no mercaliural grande expectativa sobre as agoes
do novo Ministério da Cultura (OLIVIERI, 2004, [dl-22).

Ao relacionar as politicas culturais com a cidadanicom o direito a cultura, Chaui (2006)
aponta que ndo € possivel se construir politicasan@rea a partir de um ponto de vista

meramente mercadoldgico, de entretenimento ou meolbgico, mas realiza-se:

(...) como direito de todos os cidadaos, direipmsir do qual a divisdo social das classes otiaa lu
de classes possa manifestar-se e ser trabalhadaeparo exercicio do direito a cultura, os
cidaddos, como sujeitos sociais e politicos, sereliiciam, entram em conflito, comunicam e
trocam experiéncias, recusam formas de culturapcoutras e movem todo o processo cultural
(CHAUI, 2006, p. 138).

De acordo com o0s pesquisadores da area, com a0 dast@Gil, a partir de 2003, pela
primeira vez, a politica cultural passa a ter stak® politica publica, trazendo a tona as culturas
populares. Ja no seu discurso de posse, o Mirtrdeixou clara a op¢do governamental de
investir nas politicas publicas de cultura comaonf@ide também se fazer cultura, no que chamou
de do-in antropoldgico, aproximando governo e stale (SANTOS, 2011; GUERREIRO,
2011). A partir dai, surgiriam programas como ot@al Viva, sobre o qual nos discorreremos

no Capitulo II.

1.2 Cultura e Desenvolvimento Local

A cultura é feita de simbolos, valores e rituaie gtiam sentimento de pertenca. De acordo
com Chaui (2007, p. 24), a partir da segunda metadgculo XX, o conceito de cultura passou
a ser entendido como a producdo e criacdo da legonada religido, da sexualidade, dos
instrumentos e das formas do trabalho, dos modd®sbi¢acédo, do vestuario e da culinéria, das

expressoes de lazer, da musica, da danca.
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Ao tratar da perspectiva integrada entre cultudgsenvolvimento, Reis (2007) observa que
uma das dificuldades em se construir indicadorededenvolvimento cultural é a delimitacédo da
abrangéncia de ambos os termos (REIS, 2007, p. 24bijterpretacdo pode trazer tanto uma
percepcéao reducionista daltura —vista exclusivamente como arte, por exemplo — quanta
conceituacdo ampla a respeito desenvolvimentoenvolvendo aspectos econdémicos, sociais,
ambientais, politicos e culturais.

Para Jorge Werthein, representante da Unesco rsil,Br&o se pode mais conceber um
projeto de desenvolvimento independente das pessqgas ele se destina. A visdo meramente
instrumental do desenvolvimento precisa ceder l@gama visdo mais humana que conceda
primazia as pessoas e a construcao coletiva”.

Mais precisamente a partir do inicio do século X3, culturas locais foram resgatadas
através de acdes afirmativas. Em ambito internati@urge aAgenda 21 da Cultura
apresentada no Forum Universal das Culturas — Baeem 2004, ocasidao em que a Unesco
reconheceu politicamente governos comprometidosa@ouhireitos humanos, a sustentabilidade
e a diversidade cultural. O relatéridossa Diversidade Criativapublicado pela Unesco na
ocasido, rompeu pela primeira vez com a concepedgué as culturas tradicionais travam o
desenvolvimento. A solidariedade e a criatividaddores fundamentais no ambito da cultura,
também séo priorizadas nesse documento. A cultasaapa ser percebida como processo e o
desenvolvimento € compreendido como parte da eultes povoJUNESCO, 2006 REIS,
2007).

Nas palavras de Yudice (2004), para aléem da vis@ondmica do desenvolvimento cultural, a
cultura e as comunicagdes contribuem para o0 des@memto comunitdrio numa
transversatilidade que conecta a cultura com tedaéreas da vida social. Para Reis (2007,
p.222), se a cultura, no aspecto econdémico, egaddi aos mercados tradicionais, no quesito
simbdlico a mesma transita em varias dimensdes masna

Uma das mais evidentes dessas dimensdes é agdliicto que, em tempos de repressao, as
manifestacfes e expressdes culturais sao restmdidgo, essa transitoriedade da cultura esta
presente de maneira direta nas organizacdes detimasrdas comunidades locais (REIS, 2007,
p. 223).

A articulacdo entre cultura, desenvolvimento etalié trazida também por Canclini (2003;
2005), ao enfocar a realidade latino-americanapoéiicas publicas de desenvolvimento. Para
ele, o vinculo entre cultura e desenvolvimento dssociavel, uma vez que proporciona a

construcdo da cidadania (CANCLINI, 2005). No erdatdl associacdo precisa ser repensada a
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partir de novos modelos, uma vez que o0s projetosbeeais impuseram diferentes condicoes

para o desenvolvimento sociocultural. Por conseéguamo situar a cultura no desenvolvimento

nacional e latino-americano, precisa-se considggsanovas conexdes entre cultura e economia

(CANCLINI, 2003, p.21).

De acordo com Miranda (2004, p. 9):

Politicas tradicionais e conservadoras de deseimehto social centram-se quase que
exclusivamente na dimenséo produtiva, pois corsideque a conquista do bem-estar social é
decorrente da prosperidade econdmica. Experiéni@asiuitos paises, entretanto, tém revelado
que essa perspectiva € pouco eficaz, ou até mesmtraditéria, pois ndo obstante o
desenvolvimento econdmico conseguido (...), ele Bacapaz de eliminar contradicdes e
desigualdades sociais. A contrapartida a essasadigfies e desigualdades leva normalmente a

acles assistencialistas e beneficentes que (révetam igualmente indcuas na tarefa de efetiva
transformacé&o social.

Ainda segundo Miranda (2004, p. 10), apés as pafitdesenvolvimentistas realizadas na
América Latina dos anos 1960, a tendéncia atualguéd a prosperidade econémica provenha do
desenvolvimento humano, e esse quer dizer aprinermcultural, proporcionando o auto-
reconhecimento dos individuos e das comunidadesntdgse, conseqientemente, para a
necessidade das politicas culturais serem deslocadia vez mais para o centro das estratégias

de desenvolvimento. Em suma;

Desenvolver uma politica cultural €, a priori, eeggrder uma acéo de desenvolvimento humano
que compreende etapas como o fomento a producdistibuicao e circulacdo de bens culturais.
Tanto o fomento quanto a distribuicdo devem comaidessencialmente o favorecimento da
expressdo e do consumo culturais dos diversos sggsneociais que, em outras palavras,
significa a insercdo social e a adocdo de umaigmliue privilegia a diversidade e a
multiplicidade cultural (MIRANDA, 2004, p. 11).

Com aConvencao para a Protecdo e Promocao da Diversiddake Expressdes Culturais
proposta pela Unesco em 2006, varios paises, inelas Brasil, passaram a adotar politicas
publicas de cultura em favor da protecdo a grupdtirais mais vulneraveis as dinamicas
econdmicas excludent@dNESCO, 2006).

De acordo com Lira (2011), o Programa Cultura Vorsgdo em 2004, estabeleceu um novo
modo de pactuar Estado e sociedade que envolvenogitos deempoderamento, autonomia e
protagonismo sociaho ampliar e aprofundar o papel da cultura atrala&ssacdes Pontos de
Cultura, Cultura Digital, Escola Viva e Acdo GrNeste trabalho, no entanto, nossa andlise se
detém a acdo Pontos de Cultura, embora a mesmtedgue as demais.

Entendemos que os Pontos de Cultura apontam parsentido da construcdo do
desenvolvimento local, pois as instituicbes selemias articulam e desenvolvem acdes

continuas nas comunidades em que estdo inseritban, de buscarem parcerias com as

46



prefeituras e organizacdes da regido e se conetctewen outros pontos de cultura ou outros
grupos culturais para realizacao coletiva de ewecwonunitérios.

Os autores que trabalham com o conceito de desemavito localapontam em geral para a
articulacéo de redes sociais como chave para premmbem-estar das comunidades e para se
construir possibilidades de desenvolvimerRara esses pesquisadores, a articulacdo em rede
torna-se um elemento imprescindivel para a formajdadd de determinada populagcdo, uma
vez que é pressuposta uma relacédo horizontalpdar

Em linhas gerais, pode-se explicar o desenvolvimémtal como um processo no qual a
comunidade identifica e reconhece o0s seus potsrem@ogenos etiliza os recursos humanos e
materiais locais para producdo, articulando paaseplblicas e privadas e promovendo acgdes
educativas e inclusivas que permitam a participai@ seus proprios membros em diversos
niveis, independentemente de género e idade (BUARQBQ9; FRANCO, 2000; JARA, 2001;
TAUK SANTOS, 2002 e 2003).

Além disso, de acordo com os autores estudadosc@ss realizadas em processos de
desenvolvimento local devem considerar, ainda, sieatabilidade em longo prazo, o que
significa dizer que esta néo é s6 pensada num ede@ldmico, mas também sob o ponto de vista
da preservacdo dos recursos ambientais, do redassenhecimentos técnicos de geracdo em
geracao e da conservacéao de valores locais.

Os potenciais endégenos seriam, nesse sentiddrim@aio vivo, material e imateridl da
localidade: um municipio com vocacao para turisomaly as riquezas da floresta, os sabores
regionais — do bolo-de-rolo ao queijo minas —, ugemho revitalizado para atividades culturais.
E, ainda, as habilidades, proprias ou adquiridel®spmoradores, como o oficio do seringueiro e
da parteira, o trabalho do agricultor, passado aleppra filho, que pode ser potencializado,
qualificado, melhorado, para maior geracao de renda

Esse parece ser 0 caso de varios Pontos de Cefipaghados pelo Brasil. Em Pernambuco,
por exemplo, h& pontos de cultura que funcionamespacos que eram antigos engenhos de
cana-de-agucar, como o Engenho dos MaracatusjzZladalna sede do Engenho Santa Fé, em

¥ Uma experiéncia interessante que retne estudsogos o assunto é o site www.escoladeredes.nitegatia pelo
professor Augusto de Franco, ele préprio um peadoisda area.
!4 De acordo com o Instituto do Patrimdnio Histéricéistico Nacional (Iphan), patriménio cultural tedal se
refere a bens moveis e imoveis, sitios arqueol§gietnograficos e paisagisticos, além de acenkl®dpiafico,
cinematogréfico, arquivistico, documental, fotomg@f videografico que contenham valor histéri@rtéstico. Ja o
patriménio cultural imaterial sdo os conhecimentositicas e técnicas repassados de geracdo emageeac
constantemente recriados ao longo da histéria pedasunidades, em funcdo da interacdo com o ambiente
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br. Acesso 20 de dezembro de 2011.
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Nazaré da Mata e o Engenho Poco Comprido, no engeaiménimo de Vicéncia, ambos na
Mata Norte.

Para Tauk Santos (2003), a perspectiva do desemaito local cabe assessorar, planejar e
executar politicas de comunicacédo voltadas pararajac a solucdo de problemas graves do
autodesenvolvimento econdmico e social das comdegldocais; sensibilizar as autoridades
locais, regionais e nacionais face aos problengeldis aos servicos de base; promover o
empoderamento das associacdes populares paranatumarecendrio publico; fortalecer as
liderancas municipais; articular e fortalecer ossahos municipais; articular as parcerias com
organizacdes governamentais, ndo-governamentaigudggao local, entre outras agoes.

Em relacdo ao desenvolvimento local, Franco (2@@erte que, ao se trazer a tona este
conceito, muitas vezes ha a conotacéo de “alvomwodtorial das acdes”, ou seja, se percebe a
acao de desenvolvimento local como algo que jare@mnao que foi previsto, planejado, o que
muitas vezes ndo corresponde a realidade, poisp o@dmos anteriormente, € preciso se
considerar diversas agfes planejadas — mobilizagawnitaria, sustentabilidade, educacéo,
preservagao ambiental — ao se iniciar processdsskEnvolvimento local.

A politica dos Pontos de Cultura, portanto, apamm®ao uma possivel acdo planejada de
desenvolvimento local, visto que traz em seus wbgto estimulo ao desenvolvimento
sustentavel da cultura.

Outra questdo colocada é o espago em que sdo dbseay tais acdes: o local pode ser
percebido como o espaco subnacional, municipakomeagional. Ainda sobre o espaco, o que se
coloca é que sdocal ndo significa ser menor, insignificante: apenasmii@ a questdo da
territorialidade, afinal, a expresséao refere-sethosda comunidade, ou sejacomunitarioem
relacéo asocial(FRANCO, 2000).

Entende-se que a contradicéo, o conflito, faz pdateonceituacdo do desenvolvimento local
que, embora pressuponbancertacdpno sentido derquestramentale varios atores sociais —
como sociedade civil, governo, empresas privad@seejsa considerar as identidades culturais,
a cultura local, a diversidade, nesse paradigmacenstrucdao (FRANCO, 2000; TAUK
SANTOS, 2003).

O processo de desenvolvimento local, assim, denfau@aros técnicos, gerentes, gestores e
lideres com visdo de futuro, especialistas quersé&ganbém generalistas, capazes de promover
estratégias adequadas as mudancas funcionais” (J2GRA, p. 121).

Desse modo, as agodes locais funcionam como fertasgrara solucionar problemas das

populacdes excluidas numa mobilizacdo que comegaana passa para a comunidade, para o
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municipio, e para outras esferas sociais, do Ipagh o global (TAUK SANTOS;CALLOU,
1995).

Para Buarque (1999, p. 10), quando o desenvolvoniectl ndo possui alguma forma de
mobilizacdo e iniciativa de atores locais, 0 maa/avel é que as mudancas nao se traduzam em
efetivo desenvolvimento. A mobilizacdo comunitée& coloca, entdo, como indissociavel ao

processo de desenvolvimento local.

1.3 Mobilizacdo Comunitaria para o Desenvolvimenth.ocal

Ao tratar da mobilizacédo social como forma de aomsé democracia e a participacdo, Toro
e Werneck (2004) definem mobilizacdo social comucessos de reunido de grupos populares
com objetivos em comum, com dedicacdo continuaseltaglos cotidianos. Deste modo, o
conceito de mobilizacdo social vai muito aléem daanifestacbes publicas e passeatas,
comumente associadas ao termo.

Para Henriques (2004, p.30) “a comunicacdo é impréwel para os movimentos sociais,
sendo, ela propria, o fator de coordenacdo de aedds mobilizacdo. No entanto, deve ser
plastica e flexivel o suficiente para ndo corrompeatinamismo dos desejos e interesses das
pessoas mobilizadas e, assim, assegurar a pagéicipiemocratica desses atores”.

Ainda segundo o autor (2004, p. 28), “a comunicaga@ mobilizacdo deve se propor a
orientar os individuos em seus espacos de interagamesmo criar ambientes, onde as relacdes
e as interacbes ocorrerdo atraves do didlogo bwitee 0s sujeitos, e o conhecimento sera
apreendido e reelaborado através dos propriosxtostda comunidade”.

No entanto, “esta aprendizagem nao sera simplesne@igddica, difusa ou pontual, mas sim
estimulada por uma comunicacéo que estabélggaesproprios de interacdo, superando a pura
espontaneidade através da geracdo de uma refeuneiairecione a vivéncia, a troca e a
apreensao de novos significados” (HENRIQUES, 2§64y do autor).

Ao tratar dos desafios da mobilizagdo, Toro (19987) citado por Rabelo (2002, p. 97),
explica que mobilizar significa convocar vontadesapatuar na busca de um propdsito, com
interpretacdes e sentidos compartilhados. Assimrtitppar ou ndo de uma mobilizacdo € uma
escolha, uma decisdo individual que depende, dstmeate, das pessoas se verem ou nao
responsaveis e capazes de produzir e construirrgasia(RABELO, 2002).

Ainda para Toro (1996, 1993pud Rabelo (2002, p. 97), sO através da mobilizac&tako

sera possivel construir uma nova forma de convigétemocratica, baseada na cidadania e no
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desenvolvimento, permitindo que a sociedade cigdsp sair da etapa da adesdo para a de
deliberacéo.

Ja quando se refere a Henriques e Braga (2000@I&RED02, p. 98) traz que o planejamento
da comunicacdo na mobilizacdo deve garantir o gmaehto entre o publico e um projeto
especifico, e esse elo é estabelecido a partirridgdio de fluxos de co-responsabilidade. E
preciso se buscar caminhos que possibilitem umidge@omum. Logo, “a produgdo e a
veiculacdo de um imaginario compartilhado por todssparticipantes” torna-se vital para a
mobilizacdo ser bem-sucedida.

De acordo com Wittkamper (2006), “alguns movimentasiveis ou invisiveis, apontam
possibilidades de ac&o e mobilizacdo de atoresoEamhuitas vezes desconhecidas pelo publico
em geral, essas acd0es e mobilizagbes vém consirudesenvolvimento, sentido de
pertencimento e fortalecimento de identidades”.

Ao discutir sobre os processos de mobilizacdo kdeiahamada Primavera Arabe que, em
2011, resultaram na queda de ditaduras em pais@sielite como o Egito e a Tunisia, Castells
— em artigo veiculado pela Internet — explica quie processos, embora tenham adquirido forca
ao serem organizados via redes sociais virtuagssedam legitimados se nao tivessem ganhado
as ruas. SO a sociedade mobilizada e organizadaedes materiais poderia garantir uma
participacdo politica eficiente, capaz de prodommidancas reais (CASTELLS, 2011).

Desta maneira, o sentido da rede é o de promornmbéizacdo comunitaria que contribua a
construcdo do desenvolvimento local. Sobre a irApord da articulagdo em rede para a
mobilizagdo comunitaria, Marteleto e Silva (20044p) afirmam o seguinte:

As pessoas vivem em redes de dependéncia, difieessrem rompidas. Essas redes séo diferentes
em cada sociedade. O modo como o individuo se caangodeterminado por suas relacdes
passadas ou atuais com as outras pessoas. E dep#rdéncia das funcbes humanas sujeita e
molda, de forma profunda, o individuo. As redes &onas tém uma ordem e leis diferentes
daquelas planejadas e desejadas pelos individeoa gompdem. (...) Por essa razéo, as redes tém

mecanismos automaticos de mudanca e transformaigiéscas que independem da vontade dos
seus componentes tomados isoladamente, mas esta&méadticas, e sim sociais.

Sobre mobilizagdo nos movimentos populares, tequee

Se, por um lado, os movimentos sociais popularpsesentam formas de lutas das classes
subalternas para se avancamdeaocratizacdo da cidadanipor outro, sempre h#ecessidade de
mobilizar pessoas ou mesmo se iniciar processoesnde articulacdovisando a consecucao de
metas com vistas ao desenvolvimento humano (PERY2B00, p. 240, grifos nossos).

Paiva também ja havia apontado para esse tipo téizagdo comunitéria ao dizer que, no
Pais, “a comunidade pode ser responsavel por uettasginamico e reivindicatério. Os grupos

gue se constituem e tém por vinculo questdes deesge comum (...) podem ter um papel real e
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uma tarefa nada iluséria junto ao poder decis@pe, se burocratiza e se abstrai cada dia mais,
tornando mais dificil o seu acesso” (PAIVA, 19981232).

Dito de outro modo, “os individuos agrupados pderesses comuns, podem retomar como
cidadados a possibilidade, que lhes foi negada,ntiferir nas decisdes do poder publico”
(PAIVA, 1998, 231-232).

Para Demo (2000), o processo de participacdo nadg@ finalizado. Trata-se de uma
construcdo permanente, que vai sendo conquistaslgp@acos. Por isso, h4 a necessidade
constante de mobilizacdo. A participacdo pode ecode distintas formas, desde uma
participacdo de nivel mais basico, que correspawdesponder/interagir socialmente de forma
superficial, passando pela gestdo compartilhadeegando até o nivel mais alto de participagéo,
gue seria a auto-gestdo, poucas vezes colocadaaticapelos grupos populares (PERUZZO,
1998).

De acordo com Santos (2002, p. 69), “tanto na [ndianto no Brasil as experiéncias mais
significativas de mudanc¢a na forma da democraomsiéa origem em movimentos sociais que
questionam as praticas sociais de exclusdo atdwég0es que geram novas normas e novas
formas de controle do governo pelos cidaddos”. Airpda revisdo de varios autores, Santos
(2002) conclui que a participacdo democratica, rasiB surge no seio dos movimentos sociais
das décadas de 1970 e 1980 que culminaram nossposcde redemocratizacdo do Pais. Tal
contexto, alias, ja foi apresentado na secédo 1sledmapitulo, quando tratamos das politicas
publicas de cultura dentro de um panorama historatmrdando, inclusive o periodo de
redemocratizacdo politica.

Ainda seguindo as conclusdes do autor, temos cquesaso brasileiro “a motivacédo pela
participacdo é parte de uma herangca comum do p@cksdemocratizacdo que levou os atores
sociais democraticos, especialmente aqueles omundims movimentos comunitarios, a
disputarem o significado do termo participacédo” KBS, 2002, p. 65).

Neste paragrafo, gostariamos de justificar a eacdth uso, no nosso trabalho, do termo
comunitarig em vez do usugdopular. Para efeitos de melhor compreenséao, neste textona-
se referir acomunitariono mesmo sentido deopular, valendo-se da conceituacéo de Peruzzo.
Para essa autora, os ternqmpular, alternativo ou comunitario referem-se, na verdade, aos
mesmos processos participativos, mas tais nomenasaforam adotadas em momentos distintos
na realidade brasileira. Em tempos de ditaduratasdese o termalternativo para toda a
comunicacao contra-hegemdnica. J& no periodo a@en@ctatizacdo, o termo mais adotado era

popular, no sentido de convocacao do povo para partigiphticamente. Nas ultimas décadas,
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convencionou-se usar 0 termommunitario para a participacdo da sociedade civil seja nas
comunidades, nos movimentos sociais e/ou nas @agies nao-governamentfRERUZZO,
1998; 2010).

Segundo Bauman (2003), a comunidade se fortalemedguha compartilhamento e cuidado
mutuo. Para ele, viver em comunidade pressupdéaedor de lacos de interdependéncia. Ha
tarefas na comunidade que s6 podem ser realizagagiado trabalho coletivo. O controle dos
desafios e limites do ambito comunitario deve d#ido pela articulagdo do grupo, por uma
“comunidade tecida em conjunto” (BAUMAN, 2003, 331134).

Ou seja, aponta-se para a criacdo de redes nadlides contribuir para a construcado do
desenvolvimento das comunidades. E justamentegécride novas conexdes e a articulagdo em
redes que permitem novas dindmicas de atuacdoonagn@ades. As proprias externalidades
permitem o surgimento de fatores que favorecem rstagdo do desenvolvimento local,
conforme vimos anteriormente. Alias, o préprio atacde desenvolvimento local é relacional:
s6 se pode afirmar que determinada comunidadeesstdas de desenvolvimento se comparada
a outras, se a mesma se relaciona, inclusive edoamrante, com outros municipios e regioes,
extrapolando as barreiras geograficas.

Paiva (1998; 2003) e Peruzzo (2002; 2003) concordam, na atualidade, novas
caracteristicas suplantam o que se convencionopasgado, a se denominar comunidade, como
a exigéncia de se compartilhar de um mesmo esfsi¢co.fAmbas as pesquisadoras reconhecem
que, em virtude dos avancos tecnologicos, esseévionem que se baseia a comunidade, pode
estar em relacao.

No dizer de Peruzzo (2002, p.5), a identificagd@uaento comunidade, nos moldes
contemporaneos, reconfigura-se porque nao basia @st um mesmo condominio ou bairro
para se identificar enquanto comunidade. A comuleid@anto pode ser de base tradicional,
quando se concebe a partir do territorio, ou deosutipos, como as formadas a partir dos
movimentos sociais e dos espagos virtuais, entreu

Esse parece ser o caso de muitos Pontos de Cefipaghados pelo Brasil, cuja concepc¢ao de
comunidade se agrega muito mais pela identidadgrgwo do que pela localizacdo. Podem-se
citar pelo menos dois casos de pontos de culturBeaiderambuco que extrapolam o trabalho
comunitario enquanto territorio. Um deles € o pmwj€aldeira Cultural Brasileira: Bandas
Centenarias, Convergéncia Digitalque atua em comunidades localizadas em realidades
distintas, mas identificadas com o mesmo propditandsica e inclusao digital. O outro é o

Cais do Partg em Olinda, que embora realize um forte trabalimunitario no seu local de
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origem — com gravidas de baixa renda, por exempaiua articulado com parteiras de diversos
municipios na Ac¢éo Grid, de formacédo de mestrasalieres em conhecimentos tradicionais.
Sao algumas das caracteristicas inovadoras da adexemos moldes contemporaneos:
A passagem de acles individualistas para acdemtdecsse coletivo, desenvolvimento de
processos de interacdo, a confluéncia em torng@esaendo em vista alguns objetivos comuns,
constituicdo de identidades culturais em torno dsedvolvimento de aptidGes associativas em
prol do interesse publico, participacdo popularaaé direta e maior conscientizacdo das pessoas
sobre a realidade em que estdo inseridas. Incleirge essas inovagfes a utilizacdo das redes de

computadores, ou o ciberespago, como um dos ambi@as quais podem se desenvolver seus
processos de interacdo e de comunicacdo. (PERUZZ, p.9).

Paiva (1998, p. 232-233) alerta também que novasa® de sociabilidade podem surgir
baseadas nas facetas comunitérias. “Sao formassejulistinguem da estrutura comunitaria
tradicional, mas que procuram basicamente rom@toograu de atomizacao existente. Podem
ancorar-se também nas novas tecnologias, como antcegdo por rede. Navegando no
ciberespaco, o individuo, cada vez mais desconeatach os aparelhos e instituicdbes do seu
quotidiano, procura relacionar-se tematicamentaf.fato permite a aproximagéao virtual “entre
0s moradores de um mesmo bairro que sem rede aomsetem rede suprimindo a necessidade
do contato fisico, apesar da reduzida distanciaogsepara” (PAIVA, 1998, p. 232-233).

Tal pensamento se aproxima ao de Castells (20G)dgueste afirma que o contato virtual
permite o relacionamento além das distancias. Nan&m para ele, muitas vezes, tal relagédo
ocorre de forma superficial, gerando vinculos devboo que, na verdade, sdo fracos lagcos de
sociabilidade. A rede social material, ao contrgpermitiria a construcdo de lacos mais fortes,
mais duradouros. No dizer do proprio autor, “a agatn da Rede é que ela permite a criacdo de
lacos fracos com desconhecidos, num modelo igtialiti interacdo, no qual as caracteristicas
sociais sdo menos influentes na estruturacdo, osmmeno bloqueio, da comunicacao”
(CASTELLS, 2000, p.445).

Em outras palavras, “(...) tantdf-line quantoon-line, os lacos fracos facilitam a ligacédo de
pessoas com diversas caracteristicas sociais, drganassim a sociabilidade para além dos
limites socialmente definidos do auto-reconhecimeNesse sentido, a Internet pode contribuir
para a expansao dos vinculos sociais numa sociegedparece estar passando por uma rapida
individualizacéo e a uma ruptura civica” (CASTELI2ZB00, p. 445).

Quando as articulacbes promovem redes, no sentaopalticipacdo comunitaria, a
mobilizagdo muitas vezes se da por meio de prosessa@omunicacdo. Peruzzo (2010, p. 241)
explica: “(...) ndo € demais lembrar que a criagéocanais de comunicacdo se insere num

contexto mais amplo de mobilizacdo social, ou s#gaconstituicdo de articulacdes coletivas
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com vistas a transformacdo social. As formas erpatwiias de articulagdo popular tém na
informacgdo e na comunicagao seus pilares paraagd@ede conhecimento, e também a maneira
de comunicé-lo”.

No caso do nosso objeto de estudo, indica-se dquabalho parte do territdrio, mas vai além
das barreiras comunitarias ao se conectar a ogmgsos a partir da Internet, a partir de
encontros e festivais regionais e a partir da @pe¢do na prépria Rede.PE, entre outras
articulacoes.

1.4 Comunicacao nos Processos de Mobilizacdo Contana

As teorias da comunicacdo abordam a mobilizacapartecipacdo sob o referencial tedrico
latino-americano na perspectiva dos movimentosagoel, mais especificamente, de contextos
rurais, a partir dos anos 1970 e 1980, com autwe® Freire, Beltran, Kaplin e Bordenave.
Posteriormente, por volta dos anos 1990, amboowsetos se aproximam novamente, dessa
vez, por meio de tedricos como Martin-Barbero ecld@inque trabalham a propria cultura como
um processo comunicativo. A comunicacao passa peseebidaa partir do lugardas culturas
populares (MARTIN- BARBERO2005 CANCLINI, 2008.

A partir de Extensdo ou Comunicacdode Paulo Freire, foi possivel pensar em novas
possibilidades de se trabalhar a comunicacdo denado mais participativo, a partir de uma
alternativa dialdgica, de verdadeira troca, em @ueesma nao € feita de forma verticalizada,
mas numa relacdo bidirecional em que experiéndasti®cadas e aprendizados, divididos.
Assim, Freire propde que, em vez de extensdo,usgdo o termo comunicacao, preferindo o
didlogo entre as varias partes envolvidas no psogea comunicacdo como um caminho
educativo (FREIREL971).

Tauk Santos, em estudo de comunicagao para o dédgemento, constatou que a questéo da
participacdo popular no desenvolvimento ndo depapéaas do didlogo. O trabalho da autora
demonstrou que, embora a participacao dialégicatratas, horizontal, seja importante, ela
também esté associada as aspiraces de consumpopidacoes de contextos populares, em um
movimento ambivalente em que se nega o consumeatidade do cotidiano de suas vidas, mas
se afirma o mesmo nas suas aspiracdes para o {UiitiK SANTOS, 1994).

Para Canclini Z007), o consumo distingue, diferencia, marca um lugacial. O autor

assegura também que, em algumas formas de expdgmsénsumo, como a Internet, séo criadas
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melhores condicdes para que o consumidor-cidaddeja capaz de apreciar e produzir
repertorios culturais diversos. Por outro ladogrest antes marginalizados do sistema politico,
como associaglfes civis e ONGs, repercutem suasdepivia radios e TVs comunitarias
(CANCLINI, 2007, p. 40-41).

Ao tratar sobre as novas formas de interatividaddyzidas pela tecnologia e a ascenséao das
demandas sociais, politicas e culturais, CancliD{, p. 49) diz que a convergéncia digital —
expressa pela fusdo multimidia e pelas concentsagfigresariais na producdo da cultura —
reorganiza os modos de acesso aos bens cultaaifbemas de comunicacgao.

Martin-Barbero (2005), no que se refere a globafimacomunicacional e a transformacao
cultural, diz que as culturas tradicionais se régaram a partir da comunicacao, que apresenta
a possibilidade de se romper com os processosafesér. A comunicacdo midiatica também
permite a constituicdo de redes de sociabilidade além dos territorios. Ainda para o autor, “a
comunicacdo da cultura depende menos da quantidedaformacdo circulante do que da
capacidade de apropriacdo que ela mobiliza, istdaéativacdo da competéncia cultural das
comunidades”.

Em Pernambuco, a conexao entre mundo rural e mumi@mo esta presente ndo s6 no maior
namero de pontos de cultura aprovados no Inteaigoartir de 2008, como detalharemos no
capitulo Il, como também na presenca de pontosiltiera que tém como matriz de seu trabalho
as ruralidades, especialmente os grupos ligadasnaiidades indigenas e quilombolas. Entre
2008 e 2010, foram aprovados 04 coletivos ligadethias indigenas e 08 projetos relacionados
a quilombos (FUNDARPE, 2010).

Dentre os projetos aprovados em comunidades recemtes de quilombo, um é o primeiro
quilombo urbano reconhecido no Pais. Trata-se duoPde CulturaJm Quilombo Cultural
ligado ao Terreiro da Nacdo Xamba, na periferi®tieda, Unico terreiro dessa matriz africana
de que se tem registro no Brasil, de acordo copesgquisadores da area.

O Xamba faz a conexao entre raizes culturais eengrdraneidade, ao promover um grupo
musical de jovens, o coco Bongar, com discos g@s/adshows realizados em varios paises, e
acOes como projeto audiovisualem Preto na Telague enfoca as raizes negras. Além disso, o
ponto de cultura promove o tradicional Coco de Bédro, realizado ha mais de 50 anos no dia
29 de junho, e que mobiliza, além da prépria conaoe, artistas, politicos e intelectuais

interessados no assunto.

15 A respeito da relacdo entre consumo, cultura &deidia, ver: CANCLINI, N.GConsumidores e CidaddasVer
também:CASTRO, G. Midia, Consumo, globalizacéo e contempeidade. In: BACCEGA, M.AComunicac¢do e
Culturas do consumo S&o Paulo: Atlas, 2008.
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O que se pretende dizer € que, na sociedade emaretwbilizacdo comunitaria adquire nova
configuracdo. Para Castells (2000, p. 460-461)yeo\a@i caracterizar o sistema de comunicagéo
em rede é a inclusdo das mais variadas expresshiesars, pois “é precisamente devido a sua
diversificagcdo, multimodalidade e versatilidade gueovo sistema de comunicagcado é capaz de
abarcar e integrar todas as formas de expressdocd®@o a diversidade de interesses, valores e
Imaginagodes, inclusive a expresséo de conflitomsic

Ao citar Martin-Barbero (2008) no tocante as pcdi$i de comunicacéo e cultura, Cogo (2010,
p. 93) explica que, para esse autor, as midias mitdmnias, embora possam ser produzidas desde
o local, interconectam-se em redes e abrangemsoaesferas, tendo como suporte projetos
amplos como os conflitos politicos e as questde®ambientais. Assim, ao trabalhar as praticas
cruzadas entre Comunicagdo e Cultura, Martin-Barbefiete sobre as diferentes experiéncias
produzidas a partir de processos de gestao e @oco;campo das tecnologias da comunicacéo
(TICs), visando a intervencao em cenarios locaegmnais (COGO, 2010, p.93).

Martin-Barbero (2009, p. 288) contextualiza da s#guforma a participagcdo na politica
cultural:

A histéria das relagdes entre politica e cultuta ekeia de enganos espalhados por toda a parte.
De um lado, uma concepcao espiritualista da cylgua vé na politica uma contaminacao, pela
invasao de interesses materiais; do outro, umaepgdo mecanicista da politica que nada vé na
cultura sendo o reflexo superestrutural do que tacende fato em outra parte. Entre ambas as
posicdes, ndo pode haver outra relagdo além danmshtalizagdo.

Para o autor, depois de passar pela opressao dmegeglitatoriais, com a resisténcia
manifestada nos movimentos de igreja, de direitomamos e das artes em geral, os paises
latino-americanos passaram a compreender a retagé® politica e culturde outra forma, no
sentido de transformacdo da convivéncia sociala¢@ a dinamica da escolarizacdo e a dos
meios massivos, a cultura se colocou no centroetdr® politico e social. Abre-se assim ao
debate um novo horizonte de problemas, no quab estiefinidos os sentidos tanto da cultura
quanto da politica, e do qual a problemética daurdcacdo ndo participa apenas a titulo
tematico e quantitativo (...) mas também qualitafiv.)” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 289).

Nesse sentido, o que Martin-Barbero (2009) cologa¥ncesso comunicativo da cultura, em
gue o receptor ndo é um mero decodificador, masiwsimprodutor de sentidos, ressignificando
informacBes. Com o0 receptor em evidéncia, 0 mem pa@ssa a ser 0 mais importante a se
considerar: € a mediacdo — ou seja, a relacdo comeio — que passa a ter enfoque nesses
estudos. A recepcao passa a ser um espaco dedaerasgatando a complexidade do cotidiano

para a producao de sentido.
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A nosso ver, tal pensamento se coaduna ao tradahpontos de cultura quando, em tempos
de globalizacao e hibridizag&o cultural, as pr&damunidades se mobilizam politicamente ao
produzir e escoar comunicacdo e cultura, como tesjgiré-ativos no processo. Antes de
relacionar essa aproximacao entre mobilizacdo eucmacdo nos pontos de cultura, €
importante esclarecer em que sentido se compregoblializacdo e hibridizacao cultural.

Santos (2002, p. 13) agrega um novo olhar ao canazEinvencional de globalizacéo
neoliberal, ao trazer a tona que “(...) esta emdmiuma outra globalizacdo, constituida pelas
redes e aliancas transfronteiricas entre movimehitas e organizacdes locais ou nacionais que
nos diferentes cantos do globo se mobilizam pdea kontra a exclusdo social, a precarizacéo
do trabalho, o declinio das politicas publicasestiicdo do meio ambiente e da biodiversidade,
o desemprego, as violagBes dos direitos humanhsHa, assim, uma globalizacdo alternativa,
contra-hegemonica, organizada da base para o txpsodiedades”.

Ainda ao tratar sobre globalizacdo hegemonica iimerall) e contra-hegemonica (alternativa,
vinda das bases sociais) na cultura, Santos (20@5-68) propde umeultura de resisténciau
cosmopolitismpque € justamente a organizacdo de grupos em sedess para se inserir, de
forma alternativa, nessa globalizacdo, propondo nowio tipo de participacdo politica e
econdmica. E a partir dessa possibilidade de rzalgdio a partir de uma cultura de resisténcia
gue se vislumbram caminhos para os Pontos de @ultur

E importante salientar que alguns Pontos de Cudifiteorganicamente ligados a movimentos
sociais. Em Pernambuco, pode-se citar o Ponto der&uFrancisco Juli#d, em Olinda, na
Regido Metropolitana, o Ponto de Cultura do MovitneBem-Terra (MST), em Caruaru, no
Agreste do Estado, e o Ponto de Cultura Cuca da YRBEntro Universitario de Cultura e Arte
da Unido Nacional dos Estudantes, todos contemgladoprimeiro edital do MinC. Assim,
temos que movimentos populares de luta pela ternmogimentos estudantis realizam,
ativamente, esse papel de cultura de resisténamcdd por Santos (2005).

Para explicar hibridizag&o cultural, volta-se maig vez a Canclini (1996; 2008). Segundo 0
autor, a hibridizacdo tenta conectar o que se chamae chamava até entdo, Silecretismo
heterogeneidadeou mescla A palavra hibridizacdq entdo, suporia dar conta dos
entrelacamentos entre culto, popular e massivdictomal e moderno e outras oposi¢des que so

se tornaram mais fluidas a partir do conceito déalizacéo.

'8 Francisco Julido foi um dos principais lideres Hams Camponesas, movimento de reforma agrarissqugu
em Pernambuco na década de 1960. Embora constegistsos oficiais do MinC e da Fundarpe, a pesquéo
pode averiguar se o Ponto de Cultura Francisc@q@hncontra-se ativado: ndo se conseguiu quaisiposr de
contato com o mesmo.
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Ainda de acordo com ele, ao contrario das ciénaasrais, o hibrido ndo € infértil. Ao
contrario, proporciona uma riqueza a partir da didade e do multiculturalismo. A
hibridizacdo permite “reconverter” os cédigos, anifizar tracos da cultura, reforcar lacos de
identidade local. Quando se observa que muitaswez@ontos de Cultura se utilizam das novas
tecnologias da informacdo e comunicacdo para difuratos de culturas tradicionais, faz-se
uma conexao com o conceito de hibridizacdo trapmoCanclini. E 0 que se permite observar
quando vemos um grupo como o Cabras de Lampido,eqteca as tradicbes da cultura
sertaneja, atuando em espacos virtuais como blbgitter, além de disponibilizar videos no
Youtubé’, conforme veremos no Capitulo IIl.

De acordo com Peruzzo (2003), a comunicacdo coérimié local ndo é algo exterior aos
processos sociais concretos. Sao partes consgudiconstituintes da dindmica social. Embora
as demarcacOes geograficas ajudem a delimitar e local, na perspectiva dos meios de
comunicacao, o local e o universal podem se deslogen mesmo processo comunicativo,
devido aos avancos tecnoldgicos. Nao ha como gwedes as contribuicdes locais enquanto
fonte de significados e construgcdo dos valoresasycimas o local sé existe num sentido
relacional, tendo como referéncia o regional, oiamat ou o universal. Embora se insira no
processo de globalizacdo, o local busca se fodmleonsiderando as particularidades, as
diversidades.

Mais precisamente a respeito da pratica da comgémcpopular, Peruzzo (1998, p. 148) diz
que, ao forjarem sua propria comunicacdo comuajtos movimentos sociais do Pais
constroem valores que expressam interesses caetiolbados para a autonomia e para a
participacdo democratica. Nesse novo espaco pldicomunicagdo € desenvolvida dentro do
préprio contexto onde os grupos atuam, “enquantessidade de expressdo em nivel local, e
com conteudos especificos que o0s grandes meiosivomSBaA0 conseguem satisfazer”
(PERUZZO, 1998, p.148).

Segundo a autora:

Os meios de comunicagdo comunitarios (...) témterial de serem, ao mesmo tempo, parte de
um processo de organizagdo popular, canais caoeghlconteddos informacionais e culturais e
possibilitarem a pratica da participacdo direta neranismos de planejamento, produgdo de
mensagens/programas € gestdo da organizagdo carnaunite comunicacdo. Contribuem,
portanto, duplamente, para a constru¢éo da cidad@itRUZZ0O, 2007, p.21).

Num contexto de efervescéncia social e grandegasies, a comunicacdo comunitaria se
desenvolve no Brasil através de diversificadasuliggns e formatos, numa convivéncia entre

modos artesanais, coletivos, de canais massivosadiedifusdo e de meios digitais de

" Rede social que permite o compartilhamento deosidgratuitamente, pela Web.
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comunicacao. “Tudo depende do lugar onde ela $eag@ que o Brasil € pais de contrastes”
(PERUZZO, 2007, p. 4-5).

Destarte, a comunicagéo popular, se estiver irsaral dinamica dos movimentos sociais,
colabora para a democratizacdo da cidadania. “Assitta a praxis — teoria e pratica — da
comunicacao popular no Brasil representa uma cetajuuito expressiva para os setores que
dela se servem, num amplo processo politico-edicate umapopulacdo sem tradicdo de
participar, de forma igualitaria, nas decisfes cquafetam(...)” (PERUZZO, 1998, p. 158, grifo
N0SS0).

Observa-se que € grande o numero de acdes ligadamanicacdo desenvolvidas pelos
pontos de cultura de Pernambuco, mesmo naquelgsi@m comunica¢do ndo é o foco principal
do trabalh®®. O Programa Cultura Viva incentiva essa produgdgartir das atividades de
incluséao digital e do kit multimidia, item obrigatw do convénio que prevé o investimento de
R$ 20 mil reais em equipamentos que propiciem mséo digital, como camera fotogréfica,
camera de video e computadores com softwareivre

Além disso, a parte das obrigacbes contratuaistosiyiontos de cultura produzem blogs,
realizam sessbOes de cineclube, desenvolvem programaradios comunitarias, entre outras
iniciativas de comunicacao popular. Sobre essaltiabde producédo de comunicacédo, Melo e
Silva (2010, p. 51) relata que “os Pontos de Calttangenciam a democratizacdo da
comunicacao no sentido em que prevéem inclusatadeguma cultura de registro e difuséo das
manifestacdes culturais, contemplando, inclusigajpamentos de filmagem, ilhas de edicéo de
audio e video e formacdes técnicas para seusiparties”.

Sobre os novos mecanismos da chamada midia cigiael&e refere ao cidaddo como sujeito
das praticas colaborativas de comunicagdo partiegyaPeruzzo (2010, p. 231) cita bkgs
fotologs websites ezines webradios podcastse twitters’® e diz que: “a comunicagédo mediada
por computador (CMC), especialmente, na época da 2\M& contribui para ampliar os canais
de participacdo ativa do/a cidaddo/a. Ha expemd@ncrescentes que envolvem dindmicas

colaborativas em rede com efetiva participacdo remt@ de seus componentes, desde

'8 Alguns pontos de cultura tém como objetivo priatigo seu trabalho o foco em comunicac&o. Issorsettor
abordadao Capitulo 1l do nosso trabalho.

19 Sobre software livre, ver: http://softwarelivragbr

% Numa tentativa de explicar melhor esses termaspseque:blogs sdo diarios virtuaisfotologs sdo blogs de
imagens;websitessdo paginas eletrénicas;zinessdo fanzines virtuaisyebradiossao radios cuja programagao é
veiculada exclusivamente na Internebdcastsséo arquivos de audio digitatwitters sdo microblogs, nos quais as
mensagens enviadas ndo podem ultrapassar o numerdéOdcaracteres por vez. Todos sédo disponibilzadia
Internet e acessados a partir de enderecos elmgdni
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comunidades virtuais até sitios colaborativos’.(A$sim, a midia cidada direciona-se entéo, as
praticas miditicas que possibilitam mudanca secpartir de acdes coletivas.

Nesse sentido, vale ressaltar uma iniciativa g@areamtal que alia as tecnologias da
informacé&o e comunicacao (TICs) a participacéo [awpiirata-se do Portal Pernambuco Nacgéo
Cultural, primeiro site de iniciativa publica dent®ido cultural no Brasil. “A agéncia virtual do
conhecimento www.nacaocultural.pe.gov.br foi larcach julho de 2008 como a primeira rede
colaborativa de comunicacdo do poder publico nsiBreeforgcando e disputando a divulgacéo
da cultura pernambucana na InterAe{FUNDARPE, 2010).

Tal prética vai ao encontro da afirmacédo de Co@d(2p. 83), de que “um primeiro passo
de mudanca social estd relacionado as possibisdatke experimentacdo abertas pelo
desenvolvimento das tecnologias da Comunicacdo cespacos relevantes de construcao e
circulacdo de imaginarios e de agendas relacionadodisputas de cidadania nos ambitos
socioecondmico, politico e cultural”. Para a auttaes experiéncias proporcionam apropriacao e
gestao comunicacionais difusas, descentralizatEraeeas e multidimensionais.

Ainda segundo Cogo (2010, p. 83), “um segundo pseitua-se na intensificacdo das
redes sociais como modalidade de relacionamentobdinacdo das sociedades contemporaneas
que comportam dimensdes inventivas e solidarisgcasplicam em um tipo de circunscricao
gue extrapola as dinamicas locais e nacionaisaajng estejam a elas relacionadas”.

Referindo-se a questdo da migracdo, mas numa gacepe também pode ser trabalhada
nos contextos populares em geral, Cogo (2010, pafffna que o sujeito, ao se agregar em
redes, mobiliza capacidades solidaristicas pansfttemar as tecnologias em lugar de recriacéo
de a¢bes, muitas delas se movendo orientadas &iug@tsda comunicacao cidada para atribuir
visibilidade publica a outras cidadanias.

Scherer-Tarren (2006, p.137) diz que “a sociedadearganizada do novo milénio tende a
ser uma sociedade de redes organizacionais, de laterorganizacionais e de redes de
movimentos e de formacdo de parcerias entre asasgbgiblicas privadas e estatais, criando
novos espacos de governanga com o crescimentatidpagdo cidada. Essa é a nova utopia do
ativismo: mudancas a partir do aqui e agora, cqoieamo as parcerias e a organizacdo em
redes”.

Gohn (2007) ja aponta para a importancia da a#iéd de redes quando fala sobre as novas
vertentes dos movimentos sociais da atualidadeseguentrelacam em acdes globais a partir da
Internet Outro autor que destaca a relevancia dgssele organizagdo social € Sanchez (2009,

L Falaremos um pouco mais sobre a iniciativa no tGapil.
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p. 107), quando explica que “son las posibilidadiesirticulacion que se forjan mediante el uso
creativo de los individuos lo que pone en relievpdsibilidad infinita de reorganizacion de una
red, su efecto social y su potencial como una &de posibilidades, tanto de articulacion como
de desarticulacion del poder”.

Em relacéo a participacdo em rede, o Programa 1@Wfiva afirma que o Ponto de Cultura
nao teria sentido sem essa articulagdo — ele steese puder se interligar a outras dinamicas
locais. Logo, “quanto mais articulacdes e redesvéiQumais sustentivel sera o processo de
empoderamento social desencadeado pelo Ponto deraC@l.). Um Ponto de Cultura so se
realiza plenamente quando se articula em rede”R(INQ, 2009, p. 66).

Para Turino (2009, p. 77):

Um Ponto de Cultura sé se realiza quando articutadorede; pode haver um trabalho cultural
vigoroso na comunidade e ele até pode ser desedwatem autonomia e protagonismo local,

mas se ndo houver predisposi¢éo para receber &cefemodos de interpretar e fazer cultura, se
ndo houver abertura para ouvir “o outro”, ndo sengonto de cultura.

Uma tentativa de se explicar o trabalho em redes 3&d vista no diagrama de Paul Baran,
trazido por Franco (2011), no qual explica que essaulacdo pode acontecer de trés formas:
centralizada (centralizacdo das tarefas ou selyidescentralizada (independéncia de tarefas ou
servicos) ou distribuida (na qual cada n6 é indeégete do outro, mas estdo diretamente ligados,

completando a trama).

Figura 1: diagrama de Paul Baran (1964)

Station

CENTRALIZED DECENTRALIZED DISTRIBUTED
[LY] (B} : {c)

FIG. | — Centralized, Decentrolized ond Distributed Networks

Fonte: www.escoladeredes.ning Acesso em 02 de marco e 20

Nos Pontos de Cultura, acredita-se que prevalegabalho mais voltado para uma rede

descentralizada, uma vez que, além da rede naciac@h conselhos e camaras tematicas —, ha
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as redes estaduais e, dentro delas, varias pad=iles de novas articulagcdes regionais,
proporcionadas, inclusive, pelos pontdes de cyliyua reinem diversos grupos culturais sob
um mesmo guarda-chuva tematico, os chamados gdgpabalho (GTs), como cultura digital,
audiovisual, entre outros.

Para concluir a discussdo a respeito da comunicaglo processos de mobilizacdo
comunitarid®, acrescenta-se que o atual debate acerca da aap@nipara o desenvolvimento
aborda alternativas de cidadania em processosrdectatizacdo da comunicagdo em ambitos
locais (CABALLERO, 2010), o uso da comunicacdo estragegias de empoderamento e
participacdo cidada (ESCUDERO, 2010), as expe@dndos movimentos sociais e a auséncia
da comunicacdo comunitaria no discurso das pditigablicas de comunicacdo no Brasil
(PERUZZO, 2010).

Assim, temos que politicas publicas, participac@add e comunicacdo comunitaria sao
consideradas convergentes na relacdo entre comgéniaa desenvolvimento e o que temos
observado é que a experiéncia dos pontos de culassa area perpassa varios dos elementos
contemplados por essa discussdo, como veremogitaloaseguinte.

22 Interessante observar que alguns veiculos de doagdw também j& estdo atentos a interagdo maisdiom a
comunidade, como o Canal Futura, emissora de fivaiprivada e interesse publico, que realiza wbatho de
mobilizacdo comunitaria por regido do Pais. Paras niaformacdes, ver: http://www.futura.org.br/alela-
tv/mobilizacao-comunitaria/.
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CAPITULO II
Rede de Pontos de Cultura de Pernambuco, participdQ politica e experiéncias de

comunicacao

Ndo podemos estar presos as
palavras, porque aliancas ja existem
h&a muito tempo entre os povos, essa
rede sempre existiu...
(SEMINARIO..., p. 70)

O objetivo deste capitulo é descrever o que sdBordos de Cultura e contextualiza-los
dentro da politica publica nacional e estadualegima Cultura Viva, Programa Mais Cultura e
Gestao Pernambuco Nacado Cultural —, enfatizand® @morre a articulagdo da Rede de Pontos
de Cultura de Pernambuco (Rede.PE) e sua part@mgaalitico-cultural.

Além disso, trabalharemos a relacdo dos Pontosulter& com a comunicagdo. Para tanto,
nos baseamos em experiéncias significativas qa&rpncialmente, fazem alguma conexao com
as culturas populares de contexto rural. Os dasfesantes a este capitulo foram obtidos a partir

de analise documental e observacéo direta, a darpropria experiéncia profissional da autora.

2.1Pontos de Cultura no Brasil e em Pernambuco: prop®s e articulagdes
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Criado em 2004 pela Secretaria de Cidadania CuldgaviinC, o Programa Nacional de
Cultura, Educacgao e Cidadania — Cultura Viva previ#te seus objetivos, fomentar uma rede
horizontal de “transformacao, de invencao, de fazefazer, no sentido da geracao de uma teia
de significacbes que envolva a todos”. Aponta, ainpara o estimulo de parcerias com
organizacdes governamentais e nao-governamentasmtiolo de promover o desenvolvimento
humano sustentavel e prevé o aproveitamento dagi@amsociais e culturais na dinamizacdo das
comunidades para uma cultura cooperativa, soligéansformadora (BRASIL, 2010).

Além disso, tem como publicos-alvos as juventudes/elnerabilidade social, as populacdes
de baixa renda em centros urbanos ou pequenos iiosicas comunidades rurais, quilombolas
e indigenas e habitantes de regides relevantesesarpacao dos patrimonios historico, cultural
e ambiental (BRASIL, 2010).

A principio, o Programa era formado por cinco ac&estos de Cultura, Escola Viva, Acao
Gri6, Cultura Digital e Agente Cultura Viva, todasnculadas aos Pontos de Cultura e
articuladas por eles. Com o passar dos anos elacéwodo Programa, outros prémios e agdes
foram concebidos, sempre atrelados as necessidadiesenvolvimento dos Pontos de Cultura,
principal acdo do Programa Cultura Viva (BRASIL1@}D

De modo geral, pode-se dizer que o Ponto de Cuitimaa funcdo de articular a producéo
cultural local, promovendo o intercambio entre liagens artisticas e expressdes simbdlicas,
além de gerar renda e difundir a cultura digitadnCa articulacdo e difusdo destas producdes e
iniciativas, os grupos garantem a troca de expeaére do conhecimento acumulado por cada
localidade.

O intuito dos Pontos de Cultura estda em presenaandnas e histdrias, além de estimular
acOes voltadas para a cultura de raiz e para aldomnento das manifestacdes populares dentro
dos seus territérios de origem (FUNDARPE, 2010).

Com a criacdo do Programa Mais Cultura, em 2007Gaverno Federal passou a
descentralizar as politicas publicas de culturaoleendo outros ministérios e secretarias, e
assinando acordos de cooperacdo com estados eipmsipara incluir a cultura na agenda
social do Pais. Com isso, os Pontos de Culturadampassaram a ter papel central nesse
programa, atuando de forma mais especifica no dels#mento territorial de suas localidades
de origem, como veremos adiante.

Interessante destacar que o primeiro Ponto de idutser conveniado no Brasil, em 2005,

foi o Estacédo das Arteem Arcoverde, no Sertdo do Moxoté pernambucammocse informou
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na introducao. Hoje, em Pernambuco, com os edsmdualizados de 2008 e 2010, o Sertdo
passou a contar com o maior nimero de projetovagos, totalizando 39 convénios.

A partir da assinatura do convénio, o ponto daicaltecebe R$ 180 mil ao longo de trés anos
para executar um projeto que agregue formacaowmgo acdes culturais e inclusdo digital em
sua comunidade de origem, durante trés anos. Aigso,doscoletivos culturais agraciados com
o selo ponto de cultura podem participar de edésjgecificos dentro do Programa Mais Cultura,
em nivel estadual, como o Cine Mais Cultura e ordfimjetos Culturais, além de concorrer a
editais em nivel federal, como os prémios InteracBstéticas — Residéncias Artisticas em
Pontos de Cultura, Asas, Tuxaua e a Acao Grid MatidREIS; SANTANA, 2010).

Enquanto entidades da sociedade civil sem finsalivos, os grupos também podem
concorrer a editais como Agente Escola Viva, Pbwotide Culturag prémios como o Midias
Livres, Prémio Tuxaua, Cultura e Saude, entre sREIS; SANTANA, 2010).

Hoje, no Brasil, de acordo com dados de abril deE02@&0 mais de quatro mil pontos de
cultura conveniados em cerca de 1120 municipios BE8mero se refere a convénios efetivados
diretamente ao Ministério ou a partir da regiors@ dos editais, iniciada em 2008 junto aos
Estados e municipios. (BRASIL, 2010).

A partir da estadualizacédo, o MinC delega as esfestaduais a responsabilidade de articular
a rede de coletivos para a continuidade do Culiva através do Programa Mais Cultura
(LIRA, 2011). O processo de estadualizagdo, nonémtgausou apreensdes e davidas junto aos
pontos de cultura antigos sobre sua relacado nessaesfera de poder e, ainda, sobre como seria
sua integracdo com 0s novos pontos de cultura.

Muitos dos primeiros conveniados passaram por stgedificuldades na prestacao de contas,
no repasse de verbas e na realizacdo de suasadésiddevido a problemas de gestéo e
dificuldades no gerenciamento dos processos, tegugerado discussdes complexas no proprio
movimento — em reunides dos grupos e em encontnds po MinC e Fundarpe — e mesmo na
academia, a partir de dissertacdes e teses queaemfd questdo da gestdo em pontos de cultura
e 0 processo de estadualizacéo dos editais.

Além disso, a partir de 2011, com as mudancas nasMrio no novo governo federal,
algumas secretariasudaram de funcdo. Assim, passou-se a discutimimt@ dos movimentos
populares qual o futuro dos Programas Cultura &vdais Cultura frente a nova gestéo e a
importancia da criagdo de uma lei especifica quanga a perpetuacdo dessa acao para além de
programas governamentais, garantindo que a potitibéica dos pontos de cultura seja adotada
enguanto politica de Estado e néo tdo-somentegaatie¢ governos (SILVA; ABREU, 2011).
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Trata-se, sem duvida, de um aspecto interessaség analisado em futuras pesquisas em
politicas culturais. Entretanto, ressaltamos, maia vez, que nao é objetivo do nosso trabalho
abordar questdes da politica publica de culturéepioses a 2010, conforme dito anteriormente.
Além disso, nossa avaliacdo da politica culturatad@té o limite da relacdo com o nosso objeto
de estudo.

E importante salientar que algumas instituicdesiguestigam politicas publicas culturais no
Brasil, como a Fundacdo Casa de Rui Barbosa etitutosde Pesquisa Econdmica Aplicada
(IPEA), também tém realizado pesquisas no senedmapear o trabalho dos pontos de cultura e
compreender o impacto do Programa Cultura Viva casunidades. Assim, a contribuicdo
dessa politica publica podera ser melhor mensuranieo tempo (CALABRE, 2011; BRASIL,
2010).

2.2Rede de Pontos de Cultura e Participacdo na PoliadCultural Estadual

Desde a implantagdo do Programa Cultura Viva enmaP@ouco, em 2005, surgiram as
primeiras reunides da Rede de Pontos de Culturde(RE), com participacdo de pelo menos um
representante de cada grupo durante os enconti®eedé PE surge na percepcédo do trabalho em
rede proposto pela propria concepcédo dos pontosultigra, como vimos em Turino (2009).
Assim, a Rede realiza encontros periédicos paraidencaminhamentos referentes a Comisséo
Nacional de Pontos de Cultura e participacédo dosogma Teia Estadual e Nacional.

A Teia é um encontro que reune delegados de tosld®oatos de Cultura do Brasil para
divulgar suas acdes, por intermédio de apresergagdeirais e debates tematicos em grupos de
trabalho, e também discutir a politica publica déuca, a partir do Encontro Nacional dos
Pontos de Cultura. Além das delegacdes estaduaiscipam da Teia gestores publicos de
cultura e representantes do MinC.

A partir da estadualizacdo dos editais, passaraer aealizadas também Teias regionais e
estaduais, aproximando a discussdo da esfera Ibaigl.encontros locais, embora ndo tenham
uma periodicidade definida, antecedem o encontrmnal, como se fossem pré-conferéncias. O
objetivo é levar as demandas regionais para semsideradas na pauta da construgdo das
politicas publicas culturais. As reunides de prap@p da Teia PE sao virtuais e presenciais e sao
chamadas décertando os Ponteir@%# nosso ver, assim, mais do que um evento festivo
Teia € um movimento politico, de mobilizacdo papasicipacdo democratica, concretizada por
meio do Férum Nacional dos Pontos de Cultura.
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A Comissao Nacional de Pontos de Cultura (CNPd@g epaliza o Férum, “tem como
objetivo geral garantir o fortalecimento dos PordesCultura em todo o territério brasileiro,
sendo instancia permanente de atuacdo e repredentagitico-cultural, identificacdo de
demandas e elaboracdo de propostas para o deseremtly de politicas publicas e de acbes
culturais no pais”. Conta com uma representacamada Estado e, na gestdao 2010/2011, quem
representa Pernambuco, na supléncia, é o PontaltiedCCabras de Lampi&o

Uma observacado pertinente é que além da partiopagdpropria Rede de Pontos de Cultura
Estadual (Rede.PE), os pontos de cultura de Peu@nygarticipam de outras redes, sejam essas
redes locais, regionalizadas — caso do Pontdo @anamaugurado em 2009 na Mata Néfte,
ou nacionais, por temética, como a Rede Mocafibasde nacional de comunidades
quilombolas rurais e urbanas conectadas atravétedaslogias da informacdo e comunicacéo
(TICs).

Em Pernambuco, a responsabilidade da estadualizbgdital, a partir de 2008, segue
dentro da esfera de atuacdo da Fundarpe atravésoddo de cooperagdo para implementagéo
descentralizada das a¢fes. Dentro desta politicapérto um edital para que associacdes civis,
fundacdes privadas, organizacbes da sociedade dwilinteresse publico (OSCIPs) e
organizacdes sociais (OS) pudessem montar pragétosiendo aos principios da gestéo cultural
estadual (LIRA, 2011).

A politica cultural estadual integra-se a propakia Pontos de Cultura ao propor, entre seus
principios, o apoio ao desenvolvimento sustentav@rtir da cultura; o fortalecimento da acéo
do Estado no planejamento e execucao das poldigdasais; o processo de construcao e acesso
as politicas publicas em bases democraticas; eitespa valorizacdo das identidades culturais e
a ampliacdo do acesso aos bens culturais, ao dordr@o e ao uso dos meios digitais de
expressdo. (FUNDARPE, 2010.)

De acordo com o Plano de Gestdo Pernambuco Nag¢éoaCu

A perspectiva dos Pontos de Cultura (...) reprasemta possibilidade de implementacédo de uma
politica publica que vincula a democratizacdo dauiméa publica no sentido da vivéncia e da

% Disponivel em http://culturadigital.br/teia2010#se/comissao-nacional-dos-pontos-de-cultura/. Acess 21 de
setembro de 2011.
4 O Pont&o Canavial promove iniciativas que envolddnPontos de Cultura de Pernambuco, Rio Grandéodie
e Alagoas. S&o eles: Estrela de Ouro, de AlianE; (Rlafia, de Goiana (PE); Pogco Comprido, de VméanPE);
Cinema de Animacao, de lgarassu (PE); Engenho dosddtus, de Nazaré da Mata (PE); Retretas, deadond
(PE); Boi da Macuca, de Correntes (PE); OrorubaPdequeira (PE); Coco de Umbigada, de Olinda (PE);
Encantando a Vida, de Maceio (AL) e Casardo dei@ficdle Pendéncias (RN). Desses pontos, apenas® deo
Umbigada, de Olinda (PE), e o Encantando a Vida, Macei6 (AL) encontram-se em municipios
predominantemente urbanos (REIS; SANTANA, 2010).
%5 Em Pernambuco, o Ponto de Cultura que integriciaiiva é o Coco de Umbigada, de Olinda, que gigeicom
a radio livre Amnésia (REIS; SANTANA, 2010
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identificacdo da cultura pela populacdo (...). Messntexto, a acdo dos Pontos de Cultura é
incorporada as acdes do Estado na dimensdo de emapmhto cultural destes grupos e de
interferéncia nas politicas publicas (FUNDARPE,2Qd. 27).

A politica publica de cultura adotada em Pernamhiwante a gestdo 2007-2010 também
vem ao encontro da politica nacional quando alia, seu discurso e pratica, cultura a
desenvolvimento, incorporando aspectos como reigagdo das programacoes e valorizacdo
da cultura popular. Além disso, seu plano de geptémriza acdes de inclusdo social pela
cultura, através de parcerias com outras secretasimduaf§, como Secretaria de Articulacéo
Social e Secretaria de Educacdo (FUNDARPE, 2010).

Um dos projetos desenvolvidos na articulagdo entiteira e educagédo éGine Cabegaque
leva estudantes e professores de escolas pubtidd@mema Sdo LufZ, equipamento cultural do
Estado, para assistir e debater filmes ligadosladainia. O projeto € realizado em parceria com
a Federacao Pernambucana de Cineclubes (FepeCine Escola, projeto do Governo Federal

Outro projeto que atua na direcdo da cidadania@owerno Presentebraco estadual do
Programa Pacto pela Vida, do Governo Federal, semda iniciativa que reune diversas
secretarias para contribuir para a reducdo daguddades e elevacdo dos indicadores sociais
do Estado. Em Pernambuco, a primeira comunidaéeeber o programa foi o bairro de Santo
Amaro, no Recife, seguido por Peixinhos, na dieistie Recife e Olinda.

Junto ao Governo Presente, a Fundarpe desenvadveonaunidades atividades formativas,
como o ProjetcCélulas Culturais- que envolve comunidade e escola em oficinasmeacao e
apresentacdes culturais promovidas por pontos Herau-; o ProjetoDesenhando Culturas
(curso técnico em animacao, voltado para jovenSat@o Amaro); aCine Anima com aulas
desenvolvidas pelo ponto de cultura Cinema de Agd@ilmae o Projet@omunicando Cultura
com formacdo em comunicacdo e audiovisual. Todasirgéiativas que articulam politica,
comunicacao e cultura (FUNDARPE, 2010).

As comunidades também recebem féruns de cultusidx em que gestores municipais,
liderancas comunitarias, artistas e populacdo eral ¢&m oportunidade de discutir politicas
publicas de cultura focadas para as necessidadeslddocalidade. A partir dos foruns setoriais
(por linguagem) e regionais (por regido de desemwento), a sociedade civil e o governo

discutem as propostas da politica cultural no nwodel co-gestao. Inicialmente, a proposta era

%6 Até 2010, apesar da existéncia da SecretariaciE$pe Cultura, a Fundarpe acumulava atribuic@esetretaria,
no planejamento da gestédo cultural, e de fundagiexecucdo das politicas publicas (LIRA, 2011).
%" Criado na década de 1950, o Cinema S&o Luiz amma900 lugares e desde 2009 é administrado paterGo
de Pernambuco.
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de que o produto desses encontros servisse dgaasdefinir caminhos para a integracdo das
acoes culturais nas regifes de desenvolvimignte acordo com suas identidades

Uma das discussdes pertinentes é a 12 Lei dedaoRtiblica de Cultura de Pernambuco,
projeto em tramitacdo na Assembléia Legislativalde®)10 e que tenciona implementar como
lei o Plano de Gestdo Pernambuco Nacdo Culturdbrdea a garantir a efetivacao das politicas
para além das gestbes governamentais (FUNDARPB).201

Outra agéo relevante nesse sentido foi a realizdgald Conferéncia Estadual de Cultura,
precedida por conferéncias municipais, e que re@muoutubro de 2009, cerca de mil pessoas
no Recife, durante trés dias. O objetivo do encoftiro de discutir demandas regionais do setor
e eleger 16 delegados da sociedade civil e 08 dergmiblico para representar Pernambuco na
Conferéncia Nacional de Cultura, que ocorreu emconaie 2010, em Brasilia, sobtema
Cultura, Diversidade, Cidadania e Desenvolvimerioid (FUNDARPE, 2010).

Na Il Conferéncia Nacional de Cultura, Pernambuamtau com pelo menos um
representante e um suplente de cada RD — apenasgidoRMetropolitana, por ter mais
participantes, pode levar 03 delegados — e o repi@ste do Sertdo do Pajel foi o gestor do
Ponto de Cultura Cabras de Lampido, Anildoma WalIgFUNDARPE, 2010).

A politica cultural do Estado ainda incentiva adugéo cultural local a partir do Fundo
Pernambucano de Incentivo a Cultura (Funcultumaplantado em 2003 pelo Governo de
Pernambuco em substituicdo ao antigo Sistema dentimo a Cultura (SIC). Segundo
informacfes da Fundarpe, o Funcultura serviu deefoopara o Sistema Nacional de Cultura
(SNC), do Governo Federal (FUNDARPE, 2011).

A partir de 2007, foram implantadas mudancas nddusomo ampliacdo dos recursos para
projetos independentes, destinacdo de recursodinb@ar de acdo, circulagdo das acdes pelas
diversas regides do Estado e modelo de co-gestdioacalasse cultural e 6rgdos ligados a
cultural, no sentido da descentralizacdo do fom@AtiNDARPE, 2011).

Um dado importante da politica cultural do Estadoénfase na interiorizagdo de suas acdes
de promocé&o a cultura, através do Plano de Gestémambuco Nacdo Cultural, que realiza
Festivais, Foruns e Planos Setoriais nas 12 REsthmlo: Regido Metropolitana, Zona da Mata
Norte, Zona da Mata Sul, Sertdo Central, Serta®ajeu, Sertdo de Itaparica, Sertdo do Sao
Francisco, Sertdo do Moxoté, Sertdo do Araripe e8r Meridional, Agreste Central e Agreste

Setentrional.

%8 As 12 regides de desenvolvimento (RDs) foram itédis no Governo Jarbas através do Programa Govesio
Municipios e considera como base referencial anadjizacdo do IBGE (LIRA, 2011).
% Importante relembrar que a politica publica esthdliscutida aqui se refere a gestdo 2007-2010a dava
gestao foi implementada em 2011 e ainda nao hadiobpara se refletir a partir dela.
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Com a estadualizacéo dos Pontos de Cultura, o poddico passou a contribuir com a Rede
de Pontos de Cultura local, visando a organizacéo fertalecimento dos grupos que atuam na
area. Em 2008, surge o primeiro edital de Ponto€uaéura realizado pela Fundarpe com o
objetivo de fomentar as expressdes populares,taraude raiz e a preservacao do patrimonio
historico material e imaterial do Estado (LIRA, 201

A primeira fase do edital, em 2008, aprovou 80giayg, abrangendo as regides da Zona da
Mata, Agreste, Sertdo e Regido Metropolitana dof&eEm 2010 foram aprovados mais 50
Pontos de Cultura em todo o Estado, na segundad@sedital. Assim, de acordo com a
Fundarpe, Pernambuco atualmente conta com 166 $detGultura, sendo 36 conveniados com
0 MinC e 130 com a Fundacdo. A atuacdo desses $aytorre nas 12 regides de
desenvolvimento de Pernambuco (FUNDARPE, 2010).

GRAFICO 1: Evolug&o do nimero dos Pontos de Cultura em Pdénneoraté 2010
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Fonte: elaborado por Mariana Reis a partir dos dadosseptados pela Fundarpe (gestdo 2007-2010)

Antes da estadualizagao, havia 07 Pontos de Cutioadizados no Interior de Pernambuco.
Com o resultado do ultimo edital, esse numero sattara 90. Constata-se que houve um
aumento significativo na participacdo de gruposucais do interior de Pernambuco, a partir da
descentralizacdo da politica publica de culturaMinC e da Fundarpe. A distribuicdo dos
Pontos de Cultura no Estado ocorre, entdo, dargegiorma: Regido Metropolitana (76), Zona
da Mata (23), Agreste (28), Sertdo (39). Portaatinterior corresponde, hoje, a regido mais
envolvida com essa acao de politica publica dei@im Pernambuco, como vemos no Mapa 1.

Em relac&o a participacéo dos pontos de cultuRetieambuco na politica local, € importante
destacar que o aumento numeérico dos Pontos der&ultu Interior a partir de 2008 néo se

reflete efetivamente numa maior participacdo degag®s na construcdo da politica publica de
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cultura. Os pontos oriundos do Interior participppuco das decisdes coletivas da Rede.PE
devido a questdes de logistica — a maioria dasdesiipresenciais da rede acontece na capital e
ndo ha recursos para pagamentos de despesas elesviga essa finalidade.

A atuacao dos grupos da Zona da Mata, do AgredteSertao na politica cultural do Estado
ocorre de forma mais representativa durante o J@slernambuco Nacdo Cultural, projeto
estadual de resgate das culturas locais que pera@wrlongo do ano, as 12 microrregides de
desenvolvimento de Pernambuco com apresentacdadades formativas e discussdes sobre
politicas publicas culturais. Durante o festivafj éncontros regionalizados dos pontos de
cultura, chamado§ecendo os nos da rede.

Mapa 1: Distribuicdo dos Pontos de Cultura por Macrorredité 2010). Dados fornecidos pela Fundarpe

- Sertdo — 39 - Zona da Mata - 23

Agreste — 28 - Regido Metropolitana - 76

Fonte: elaborado por Raquel Santana a partir dos dadbamtarpe (gestdo 2007-2010)

Criado em 2007 como parte da estratégia da politidtural do Estado, o Festival
Pernambuco Nacdo Cultural tem como objetivo cefelaracultura, a diversidade e as
manifestacdes artisticas locais em todas as reddé&stado de Pernambuco. Séo 12 etapas de
realizacdo, de maio a dezembro, percorrendo asnseguegides: Sertdo Central: Sdo José do
Belmonte,Cavalgada a Pedra do Reinem maio; Agreste MeridionaFestival de Inverno de
Garanhuns em julho;
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Sertdo do Pajeu: Triunfé,esta do Estudante Festival de Cinema de Triunfainda em julho;
Agreste Central: Pesqueira, Festa da Renascenca em agosto;
Agreste Setentrional: Taquaritinga do Nort€esta das Dalias ainda em agosto;
Agreste Central: Gravatkesta da Estacgano mesmo més; Sertdo de S&o Francisco: Petrolina,
Festa da Primaveraem setembro; Mata Sul: Palmar€srromares em outubro; Sertdo de
Itaparica: Florestak-esta das Etnigsem novembro e Sertdo do Araripe: EKlomenagem ao
Nascimento de Luiz Gonzagam dezembro. A programacao do Festival é artieuéan parceria
com as prefeituras municipais de cada regido, iatetp grupos populares locais (FUNDARPE,
2011).

Vale ressaltar que o Festival de Inverno de Gams(kIG) é realizado ha mais de 20 anos
no municipio de Garanhuns, no Agreste Meridiongh € um evento consolidado no calendério
cultural do Estado. A partir da primeira gestadativerno Eduardo Campos, em 2007, passou a
integrar oficialmente o calendario do Festival Rerhuco Nacdo Cultural, embora, na pratica,
seja realizado como um evento a parte, pelo volamerecursos humanos e financeiros
empregados na sua viabilizagéo.

Além da atuacao no Festival Pernambuco Nacdo @uls pontos de cultura participam de
diversas acbes de fomento e formacgéao junto a gestadual, como o ja citado Proj&élulas
Culturais nas EscolasPode-se citar, ainda, participacdes pontuais \emtes de grande porte
geridos pela Fundarpe, como: Palco dos Pontos ter&€mo bairro do Guadalupe, em Olinda,
no Carnaval de 2007; apresentacdes culturais pacaptivos turisticos no Aeroporto
Internacional dos Guararapes, no Recife, e na Gasaulturd’, em 2007 e 2008; shows no
Palco de Cultura Popular e Casarao dos Pontos @& no FIG a partir de 2007 e participacéo
na programacao do Carnaval de 2009 e de 2010 @adaaSultura.

Outra participacdo politico-cultural relevante éeastival Canavial, promovido na Zona da
Mata Norte desde 2006. Gerido inicialmente pelot®de Cultura Estrela de Ouro, de Alianca,

e posteriormente pelo Pontdo Canavial, o Festiwablge pontos de cultura da regido durante os

%0 Construida em 1855, a antiga Casa de Detenc&ecife foi tombada como patriménio histérico pelméfarpe

em 1976 e hoje representa um dos mais importargagpamentos histdrico-culturais do Estado, recebend
diariamente um forte contingente de turistas de tdrasil e de outros paises. As antigas celas fomicionam
como lojas, administradas em parceria entre o ppdlgiico e as associacdes dos artesaos, e reuaitelanato de
cerca de 150 municipios de Pernambuco. Além da&s ldg artesanato, o espago conta com o TeatrooCléni
Wanderley e o Palco Nelson Ferreira, que abrigamesaptacdes artisticas ao longo do ano, especi@mendatas
expressivas do calendario cultural do Estado, cof@arnaval e festas juninas. Disponivel em:
http://www.fundarpe.pe.gov.br/casadacultura/comp/
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meses de maio e junho e relne apresentacoescagjstiostras, palestras, lancamentos de livros
e discos, oficinas formativas, entre outras agoes.

O Festival Canavial se viabiliza através de prgjgieemiados pelo Ministério da Cultura e
pela Fundarpe, consolidando uma politica cultueabpa regido da Mata Norte e tem como
objetivo contribuir com as politicas publicas dgide, hoje integrada ao Movimento Canavial,
responsavel pela existéncia do grande numero gdetmscexecutados pelos Pontos de Cultura e
grupos culturais locais. (PEREIRA, 2008).

O Ponto de Cultura Aléafia, de Goiana, situado naalMNorte, realiza como acdao comunitaria
o Festival Alafia, que redne grupos das culturapufares locais, como cocos, cirandas e
caboclinhos, além de trazer artistas e articulagidtsirais de outros municipios. O evento
acontece no segundo domingo de cada més, ao lddoeflado Rosario dos Homens Pretos, no
centro da cidade.

Ainda no Interior, destacam-se outros festivaisaigcpromovidos por pontos de cultura,
sendo dois dos mais relevantes o Festival de Jakfaduca, realizado todos os anos pelo Ponto
de Cultura Boi da Macuca, do municipio de Correntes Agreste, e &ncontro de Xaxado
realizado em junho pelo Ponto de Cultura Artes dodaco, da Fundacao de Cultura Cabras de
Lampido, de Serra Talhada, municipio do Sertdo simdé. O projeto também conta com
incentivo do Fundo Estadual de Incentivo a Culfiancultura), tendo aprovado projetos em
2008, 2009 e 2010. Sobre o Encontro de Xaxadoef@lds mais adiante, ao nos deter no estudo
de caso.

O gue se percebe € gue essas iniciativas revelaenuatvimento dos grupos culturais com
suas comunidades de origem e uma articulagdo coegiao do entorno, na perspectiva da
mobilizagdo comunitaria trazida no capitulo anterio

A iniciativa da politica governamental de interzagdo das acdes e a articulacdo dos grupos
em redes locais convergem ao entendimento de R{#fitOb p. 228-229), quando apresenta a
necessidade da regionalizagdo das politicas péhbtiocen a incorporagcdo das realidades locais.
Para o autor:

A imprescindivel associacdo, em sistema, dos difeseniveis de governo (federal, estaduais e
municipais) na implementacéo de politicas de deslezacao ndo pode obscurecer a necessidade
de outras modalidades de redes para a sua congetggéosa. A descentralizagdo cultural néo
pode estar subsumida, sem mais, a antiquada igéique as regides sdo espagos geograficos e
simbdlicos autbnomos que devem ser preservadogéatide processos de insulamento. Pelo
contrario, em uma sociedade-rede, como assinalaudllaastells (1999), ou em uma
sociabilidade ambientada pela comunicacdo (RUBINIL20a descentralizacdo pressupde sempre
que ela esteja inscrita em uma inevitavel teiacexdes (RUBIM, 2010b p. 228-229).
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Assim, “as trocas, em sintonia fina, com outros agep culturalmente afins sé&o
imprescindiveis para o proprio fortalecimento dagides. Neste caso as redes adquirem
relevante funcionalidade. Uma das caracteristicasantes do contemporaneo séao estas redes
tematicas afins que consolidam identidades” (RUBIMLOb, p. 229).

Rubim (2010b, p. 229) ainda assinala que “paraoctiigas culturais voltadas a estimular a
descentralizagéo, tais redes desempenham um pageificativo, pois colaboram na
consolidacéo de suas identidades culturais assadash

E nessa perspectiva que buscamos discutir as érpi$ da Rede.PE e, precisamente, a

articulacéo do Ponto de Cultura Cabras de Lamméoaregidao do entorno.

2.3 Comunicacdo como questdo de cultura: experiéas midiaticas da Rede de Pontos de

Cultura de Pernambuco (Rede.PE)

Algo que merece ser observado, ainda que extragzotibjetivos desta pesquisa, € a relacao
entre as politicas de comunicacdo e de culturarasilBUma discusséo pertinente se refere as
diferentes posicbes tomadas entre as politicasicegbbdotadas pelos diversos setores do
governo federal, muitas vezes contraditorias esiire

1*! brasileira, discusséo iniciada

Um exemplo interessante foi a adocao do padrao/daigita
em 2008 pelo Ministério das Comunica¢des (MiniCarpouco levada a debate publico pelo
proprio ministério. No entanto, tal padrdo ja virgido discutido nos setores culturais e um
manifesto dos artistas foi entregue nas maos deef@l Gil, entdo a frente do Ministério da
Cultura (MinC). O chamado Cordélda TV Digital, de autoria da jornalista pernammmza
Luciana Rabelo, integrante do coletivo de comuidicagomunitariaventilador Cultural teve
grande repercussdo na Internet e em todo o Beadil, lido em ato publico pelo ministro da
cultura, embora tal visibilidade ndo tenha influado a decisdo do MiniCom (MELO E SILVA,
2010).

Outra contradicdo é que, enquanto o MinC incerdgiy@oducao independente dos grupos
culturais — inclusive com o Prémio Ponto de Midiages, que veremos adiante —, o Ministério

das Comunicacbes cerceia a atuacdo das radios itarias que ndo tém licenca para

31 para entender o que é TV Digital, ver: http://wdiw.org.br/index.php/entenda-a-tv-digital/histedia-sbtvd/.
%2 A chamada literatura de cordel se refere a um tiponoticiario popular, veiculado em versos essrio
confeccionado artesanalmente, utilizando-se delungaagem que se aproxima em muito da oralidade.
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funcionar®. Assim, o0 que se observa é que muitas vezes dstémias ndo dialogam entre si.
(TURINO, 2009).

O que ocorre, segundo Peruzzo (2008, p. 157), eqenunicacdo desenvolvida de forma
democratica por grupos populares costuma ser wistao algo de menor importancia no
contexto das politicas de comunicacdo. Assim, @teelcerca da comunicagcdo comunitaria no
Brasil se restringe a espacos especificos, comaron¥ Nacional pela Democratizacdo da
Comunicacdo (FNDC) e o Coletivo Intervozes (CotetiBrasil de Democratizacdo da
Comunicacao}.

A comunicacdo dos movimentos sociais também foicpoaontemplada durante a |
Conferéncia Nacional de Comunicacdo (Confeddrem 2009, embora as comunidades tenham
sido incentivadas a participar das conferénciasicipais e estaduais.

Tal posicdo de divergéncia entre os ministériosepestar passando por mudancgas, pois,
desde 2010, o MiniCom passou a adotar politicasalieséo digital e implantacéo de telecentros
comunitarios, a partir do Programa Gé8amlém de realizar capacitacbes para radios
comunitarias, ou seja, as politicas de comunicagioecaram a se aproximar dos contextos
populares (MINICOM, 2011).

Enquanto o MiniCom aborda a comunicacdo comunitdeiamaneira incipiente, o MinC
valoriza a integracdo entre comunicagédo e cultasasmas politicas publicas. Entre as iniciativas
que convergem ambas as tematicas esta o Edital NIame Cultura, que tem como objetivo
fomentar a criacdo de locais de exibicdo de filemsmunicipios que ndo tém muito acesso a
producao audiovisual brasileira, construindo unde rde formacao de platéia em todo o Pais.

Todos os aprovados no edital recebem equipamendma pxibicdo, kit de filmes da

¥ Até 2008, registra-se cerca de 15 mil radios catatias em funcionamento em todo o Brasil. Desaspsnas trés
mil, em média, tém licenca para funcionar. A lee qegulamenta o seu funcionamento é a 9.612/98 nwie
restringe a atuacao das mesmas do que fornecegdesdpara o trabalho (PERUZZO, 2010, p.159). D taer
criminalizado, o movimento das radios comunitarfas, meio da Associacdo Brasileira de Radios Cotartias
(Abraco), passou a reivindicar o direito a “reforaggaria do ar”, numa analogia a luta pela terra.
% para entender a participacdo comunitaria nasigaslitle comunicacéo, ver: REBOUCAS, E. A particimada
sociedade civil nos debates da comunicagéo 20 pd®€onstituicdo. In: CABALLERO, F.S., et.&oliticas de
Comunicacao e da Cultura: contribuicbes académicasintervencéo socialSao Paulo: Casa das Musas, 2010.
% Entre os principios fundamentais da | Confecoratat@vam-se: soberania, liberdade de expresséo,
regionalizagao, inclusdo social, diversidade calturonvergéncia tecnoldgica e questdes de géBerelatorio
completo com as resolugfes aprovadas esta dispenive
http://www.fndc.org.br/arquivos/relatorio_aprovadampleto.pdf.
% O Programa Gesac tem como objetivo promover aséd digital em locais de dificil acesso e em cadades
em situacdo de vulnerabilidade social. A antenenjterconexao livre para acesso a Internet. Ma@imécoes
em: http://www.gesac.gov.br.
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Programadora Bradlle oficina de capacitacdo para realizar sesséemema semanais (REIS;
SANTANA, 2010).

A politica publica de cultura também se aproximacdanunicagdo quando o Programa
Cultura Viva traz os meios de difusdo e comunicag@m como mera divulgacao institucional,
mas como ferramentas de sensibilizacdo, de motalizaocial. Assim, “(...) tal qual os Pontos
de Cultura, os meios de comunicagao e difusao gameciser compartilhados com todos os
participantes do programa” (TURINO, 2009, p. 105).

Turino (2009) traz a mediacao entre Estado e sadeedomo esséncia do ponto de cultura.
Ou seja, todo ponto de cultura seria também umopdatcomunicacédo. O autor explica essa
mediacdo cultural pela comunicacdo através dasgddires, blogandependentes, revistas —
com as revista®cas Raiz e Viracdo —, programas em radios comunitarias e portais e, W
como o coletivo Intervozes, ja citadoa Rede de indios do Nordeste do Brasil, conhetid®
Celulares Indigenasou Thyedea “Com esta acdo, cultura livre e comunicacdo lige
aproximam e se completam. SO existe comunicacdupdra cultura a ser transmitida; sé existe
cultura porque ela é cultivada no ato de comuni€EURINO, 2009, p. 102).

A comunicacao nos Pontos de Cultura ja esta peedissde a assinatura do convénio, uma
vez que, como visto antes, do recurso que a emstideckbe, R$ 20 mil sdo destinados para
aquisicdo obrigatéria de um kit multimidia que uictadmeras filmadoras e fotograficas e
computador com software livre. Para Célio Turiniealizador da a¢cdo dos Pontos de Cultura, o
que se pretende € incentivar o registro das agéles proprios envolvidos, numa proposta de
comunicacao de baixo para cima. O que se obsenitggvezes, € a dificuldade dos grupos em
trabalhar com os equipamentos, pois ndo ha instriap&o técnica nem oficinas formativas para
seu uso.

Entretanto, além da utilizacdo do kit multimidiaries Pontos de Cultura realizam diversas
atividades voltadas para a comunicacdo em suasndaues, como a exibicdo de filmes por
meio de cineclubes, a producdo de programas emsrédmunitérias e oficinas de comunicacao
voltadas para a comunidade do entorno.

Na busca da articulacdo de uma rede de difusdarraljltum conjunto de meios para
apresentacao de experiéncias e iniciativas doopa® cultura ja estava previsto desde o inicio

do Programa Cultura Viva. Dentre eles, pode-sg at&evistaRaiz em parceria com uma

%" Ligada & Secretaria do Audiovisual, do MinC, erdenada pela Cinemateca Brasileira, a Programéaiasil
visa ampliar o acesso as produgdes recentes draes fepresentativos da produgdo nacional foreirdalacéo. A
difus@do ocorre em espacos ndo comerciais, comclabes, pontos de cultura, centros culturais e lasco
Disponivel em: http://www.programadorabrasil.orakprogramadora-brasil/
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editora privada; a webradiultura Vivg gerida pelo Pontdo Mapa dos Pontos e cujo pragram
de radio podia ser livremente transmitido por radiomunitarias, publicas e locais; €uoltura
Ponto a Pontpprograma televisivo veiculado pela rede publieaalevisad® que documentou
120 pontos de cultura de todo o Brasil até 2009RTN®D, 2009, p. 105).

Uma iniciativa do Programa Cultura Viva que conectais diretamente comunicacao e
cultura é o Ponto de Midia Livre, que entre 200869 buscou contemplar pontos de cultura
que trabalhassem, de alguma forma, ¢anzines’, agéncias de noticias independentes, jornais
comunitarios ou outras acfes de difusdo livre, @a, sndo vinculadas diretamente nem a
governos nem a mercados. Assim, de acordo com d (2id09, p. 102), pela primeira vez no
Brasil uma politica publica preocupou-se com a auoagdo como um direito da cidadania.

Até entdo, a relacdo exercida entre governo, caragéid e cultura era de dependéncia,
cooptacao ou alinhamento, via incentivos fiscaisuhsidios diversos. Agora, o ponto de cultura
passa a ser compreendido também em sua dimensamicativa, com a comunicagao vista
como forma de expresséo legitima dos diferentegogrsociais, como direito humano basico,
indissociavel da cultura (TURINO, 2009, p. 193).

Pontos de Midia Livre sdo projetos de comunicagiopartilhada e participativa. Com a
iniciativa, o MinC visa valorizar a comunicacdo maalternativa, para além do eixo
mercadolégicoSegundo Turino (2009, p. 102), “com o Ponto de Midvre, a comunicacéo é
tratada como um bem essencial para a cidadanide feganciar essa comunicacédo livre e
autdbnoma via recursos pulverizados e diretos, @s@as e Estado (como meio de redistribuicao
de recursos sociais)”.

Em Pernambuco, foram contemplados pelo prémio gsirges Pontos de Cultur@oco de
Umbigada Cine Anima Cais do Parto Surdas Vozes Visuaisegras Raize@Centro Maria da
Conceicéo) &strela de Ourpsendo que apenas o ultimo fica localizado naibrtelTodos esses
grupos trabalham com comunicagdo em ambito locatégional (FUNDARPE, 2010).

Outra iniciativa, com edital surgido em 2010 e c#pgdes iniciadas em 2011 é o
Laboratério Cultura Viva (Lab Cultura Viva), um egp de pesquisa e realizagdo multimidia em

TV e Internet que integra a producdo dos PontdSulieira e a pesquisa universitaria. Assim:

% Criada no final de 2007, a TV Brasil é gerida fefapresa Brasil de Comunicagéo (EBC), entidadeoresjvel
ainda pela Agéncia Brasil, Radioagéncia Nacional, Brasil Internacional, Radios MEC AM e FM, alémsda
Radios Nacional do Rio de Janeiro, AM e FM de Biegsla Amazonia e do Alto Solimfes. A EBC visaraupma
lacuna no sistema brasileiro de radiodifusédo pablie se distingue das estatais ou governamegmuaidispor de
um conselho curador na gestdo, composto por 1&septantes da sociedade civil, 04 do governo fed¥tada
Camara dos Deputados, 01 representante do Sen@diofuscionario da empresa. Pernambuco conta com uma
conselheira, representante da sociedade civilpddisel em http://tvbrasil.org.br/sobreatv/ e wwegom.br.
% Fanzineé um tipo de publicacéo artesanal, de baixo cggmlmente confeccionada por movimentos culturais
ou politicos e que teve maior repercusséao no Bmasilanos 1980.
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Fruto da experiéncia dos programas Mosaico, CuPaato a Ponto e Ponto Brasil, o projeto é
uma iniciativa da Secretaria de Cidadania CultdmlMinistério da Cultura em parceria com a
Escola de Comunica¢do da UFRJ de fomentar a prodagdiovisual no &mbito do Programa
Cultura Viva. Como espacos de troca e reflexddeaateal, de experimentacdo de interfaces e de
criacdo audiovisual, o Laboratério tera uma platato de colaboracao criativa na Internet e ira
coordenar a producdo de uma revista eletrbnica Jafae experiéncias no campo da
teledramaturgia, feitas pelos Pontos de Culturegvés de chamadas publicas. O objetivo é
promover uma maior interacdo entre agentes cudtuidesenvolvedores, Pontos de Cultura,
Universidade e Ministério, visando a potencializagi experimentacdo audiovisual frente as
novas possibilidades de criagéo, colaboratividdifesio e compartilhamerifo

Além dos pontos de cultura de todo o Brasil que t&mo objetivo de seus projetos a
comunicacao, ha ainda os pontos e pontdes (adimdsa regionais de pontos de cultura) que
trabalham com cultura digital e, desta maneiragmledvem experiéncias colaborativas na web.
Em Pernambuco, € o Pontdo de Cultura Digital Ced&dDesenvolvimento de Tecnologias
Livres (CTDL) que mais se envolve nesse tipo deeBRpentos, sendo o primeiro pontdo de
cultura digital do Brasil. Nessa perspectiva deegraigcdo entre cultura e Internet, surgiram
portais nacionais como o lIteia — portal de contecmlaborativo de arte e informacéo — e, no
ambito estadual, o Portal Pernambuco Nac&do Cultscddre o qual ja falamos um pouco no
capitulo anterior.

O Projeto Iteia é uma Rede Independente de Culiu@idadania, idealizada pela oscip
Instituto InterCidadania, de Pernambuco, juntamesdm parceiros governamentais e nao
governamentais e o Programa Cultura Viva do Mirnistda Cultura. De acordo com a sua
missdo, “é um arrojado sistema on-line de gereraidm difusdo e intercambio de conteudos
culturais digitalizados, com amplo suporte tecnmidg integrado com outras redes digitais e
nao digitais. A idéia é servir de base de integiigacom outros projetos com objetivos similares,
formando uma Teia de interacdo cultural na int&fhet

J& por meio do Portal Pernambuco Nacgdo Culturéikt@s e grupos artisticos do Estado
podem se cadastrar e criar um perfil na rede sadistiibuindo videos, musicas, fotografias,
textos e materiais em diversos formatos, posshtib a divulgacdo de suas obras e a
comunicacao com diferentes publicos e com outrapay com interesses semelhantes, ndo so
do Estado, mas de todo o Pais e diversas partesuddo, conectados pela rede mundial de
computadores, via Web 2.0. Os cadastros sdo amsvaelos gestores do portal e todos os
materiais postados passam por uma triagem, naoguadlitores avaliam o conteiudo postado e

disponibilizam a sua veiculagédo na rede.

0 Disponivel em: http://laboratorioculturaviva.paotiaeco.org.
“! Disponivel em: http://www.iteia.org.br/projeto.php
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Interessante observar que ambas as iniciativasadiigiio de conteudo colaborativo — tanto
em nivel nacional quanto estadual — surgiram emaPdbuco, 0 que mostra uma preocupacao
dos grupos, produtores culturais e gestores piblamais com esse tipo de experiéffcia

Embora nédo previstas inicialmente, outras linhasamheunicacdo surgiram junto ao Programa
Cultura Viva, como o coletivo de comunicacdo do M8Tine-jornal, blog e mural do Cuca da
UNE e trés outros programas televisivos veiculgala TV Brasil e retransmitido pelas TVs
publicas locais. Sdo elesAméalgama Brasjlproduzido numa experimentacdo audiovisual entre
o multiartista Jorge Mautner e varios pontos déucalde todo o Pais;@idades Invisivejsgque
surgiu numa iniciativa da Rede Minas, TV publicasktado de Minas Gerais; d?onto Brasi
experiéncia que envolveu 100 pontos de cultura noalugdo de conteudos, construcdo de
roteiros originais, pesquisa e formacao técnican mabalho em conjunto com a TV Brasil
(TURINO, 2009).

Observa-se que tais iniciativas aproximaram, embim@a de maneira incipiente, as politicas
publicas de cultura e de comunicagdo, envolventiom a@la TV publica nacional, televisbes
estaduais, educativas e universitarias nessa podagltural regionalizada. No Estado de
Pernambuco, em 2008, ressalta-se queonto Brasilenvolveu, na producdo dos programas
tematicos, os pontos de cultura Negras Raizes, @eddmbigada, Pontdo de Cultura Digital e
Acdo Cultural, sendo este dltimo o Unico de foraR#gyido Metropolitana do Recife. Esses
pontos de cultura, de uma forma ou de outra, jizeeam acdes comunicativas em suas
localidades, como producéo de videos e inclusatatdig

Outro destaque estadual foi a realizacdo do pragr@ultura no Pontp ja citado
anteriormente. Realizado em parceria entre a FpedarTVU e o Pontdo de Cultura da UFPE,
entre 2007 e 2008, o programa contou com quatigbesli abordando, mensalmente, um tema
ligado a area cultural. Os pontos de cultura dadgsparticipavam ndo s6 enquanto geradores de
contetidos para as reportagens, mas nas etapasdudedw, apresentacao, edicéo e reportagem

Participavam da equipe técnica do progrdudtura no Pontarepresentantes dos pontos de
cultura Acdo Cultural, Quartas Literarias, QuilonDaltural, Cuca da UNE e Canal Capibaribe,
todos com pouca experiéncia profissional na aress ja envolvidos anteriormente, de uma
forma ou de outra, com comunicacdo. Eram, em sumriama atores de teatro, poetas,
comunicadores populares ou técnicos em audiovifirjuanto representante do Ponto Ac¢éo

Cultural, tivemos a oportunidade de participar deshias iniciativas audiovisuais no Estado.

2 Os portais também funcionam a partir do Proje¢mtive commonde direitos autorais, que disponibiliza licencas
flexiveis para obras intelectuais. Ver: http://weseativecommons.org.br/
43 As informac6es aqui colocadas vém da prépria émpeia da autora, que participou da iniciativa.
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Além da politica de comunicacao cultural do Min@aefato de o Programa Cultura Viva
prever a ampliacdo do acesso as tecnologias denaféo e comunicacdo, é importante notar
gue muitos pontos de cultura de Pernambuco ja tdnmodoco de seus projetos o trabalho em
comunicacao. Entre eles, pode-se citar o Cinemfndeacéao (Igarassu), que envolve jovens na
producao cinematografica; o Canal Capibaribe (Rgcgrimeira TV Comunitaria do Nordeste
do Brasif*, e o Video nas Aldeias (Olinda), que forma joviemgenas em todo o Brasil para
realizacdo de filmes independentes sobre seu aotfdi Esses pontos integram também o GT
de Audiovisual do Forum Nacional dos Pontos deuCalt

Outro ponto de cultura que atua na perspectivaodaunicacdo € o Centro de Mulheres do
Cabo, do Cabo de Santo Agostinho, na Mata Sul, dgsenvolve agbes de formacao de
comunicadores populares em radio. Todos esses fpatgocultura citados acima foram
vinculados diretamente ao MinC na primeira fasrgrama.

Vérios dos pontos de cultura vinculados a Fundarpartir de 2008 realizam acdes voltadas
ao cineclubismo, producdo de videos-documentarjogingla, realizam festivais de cinema
regionais para escoar a producéo cultural locpe@almente fora dos grandes centros urbanos e
mesmo em municipios mais distantes da Regidao Maitapa do Recife, especialmente na Zona
da Mata, mas também, nos rincOes sertanejos, catadhdremos na sequéncia. Tal pratica
aponta para um envolvimento ainda maior desse®palat cultura com suas regides de origem,
integrando municipios do entorno que sdo, em gadto proximos um do outro. Vale salientar
gue na maioria dos municipios do Interior do Estadlm ha cinema, atividades de cine-escola ou
mesmo projetos de cinema itinerante na régiao

Embora ndo caiba aprofundar nesta discussédo, esfaltar que a regionalizacdo da midia

também é pouco frequente no contexto brasileirmd&eassim, demonstra ser de suma

“ As TVs comunitarias no Brasil s6 passaram aid¢en¢a para operar nos anos 1990, a partir dael@\Wa cabo
(8.977/95), que garante a obrigatoriedade das dpexrs liberarem seis canais de uso gratuito, sentaleles
comunitario. Hoje s&o 80 TVs comunitarias legalasad em funcionamento em nivel municipal, em to@asil.
Antes dessa concessao, o que havia eram TVs deameagravacdes e projecdes comunitarias (PERUZEQ8,2p.
157-160). Uma das TVs de rua mais antigas do BéaailTV Viva, criada nos anos 1980, em Olinda-PRue
circulava pelas comunidades exibindo contetdos lpogsi Em 2009, a TV Pernambuco, TV publica do désta
resgatou a iniciativa da TV de rua com um progr@maaejado nos mesmos moldes, embora exibido vial chn
TV aberta. Trata-se do Programa Pé na Rua.
“5 No projeto, cineastas indigenas produzem documesité filmes de ficgdo falados em linguas comarieand,
kuikuro, huni-kuni e ashaninka. Todos os filmes aleta, média e longas-metragens sao escritos,idtisge
encenados pelos indios (SEMINARIO INTERNACIONAL CTURA VIVA, 2009, p. 27).
“6 De acordo com o jornal Folha de S&o Paulo, emri@pem publicada em 1° de outubro de 2011, o Rais t
atualmente, 2.225 salas de cinema, sendo cera® dielas concentrado no Estado de S&o Paulo (FODESAO
PAULO, 2011).Além disso, dados sobre a gestdo cultural dos rpiog brasileiros, divulgados pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) porianélo Munic/Cultura (Perfil de Informacdes Basicas
Municipais), em 2006, informam que 17,5% da pogdago Brasil ttm acesso a apenas 3,7% das sataisetea
(BARROS; ZIVIANI, 2009).
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importancia essa producdo das culturas populamsio cforma a se ver identificado e

representado na midia. Rubim (2010b, p. 228) daligne:

A regionalizacé@o da producéo da televisdo no Brpsdvista na constituicdo de 1988 e até hoje
sintomaticamente nédo regulamentada, deve ser leimbcamo um 6timo exemplo de uma

regionalizagdo que pode estar a favor da diversidadtural no Brasil porque as ricas culturas
regionais brasileiras (...), hoje excluidas do wfcc cultural midiatizado, passariam, com a

regionalizagdo, a ter acesso a midia e, em consei@ji&eriam sua producdo e reprodugdo
ampliadas (RUBIM, 2010b, p.225).

Uma das poucas iniciativas de regionalizacdo damial Pais vem mais uma vez a partir do
MinC/Secretaria do Audiovisual, com o editllevelando os Brasisuma politica de
“democratizacdo da producdo do audiovisual e foémade receptores criticos da midia”. O
edital publico se dirige a moradores de municipiasileiros de até 20 mil habitantes — ou seja,
municipios predominantemente rurais — que enviarma histéria real ou ficcional. Se aprovado,
0 participante passa por oficinas de formacao derop direcdo, producéo, fotografia, camera,
som, edicao, dire¢éo de arte, mobilizacdo poputhiretos autorais (BRASIL, 2011).

De acordo com o fomentevelando Brasjsao produzidos videos digitais de 15 minutos e a
exibicdo percorre um circuito itinerante que passks municipios selecionados, bibliotecas,
escolas, mostras, festivais e pontos de culturémAdisso, uma parceria com o Canal Futura,
com a TV Brasil e com a Riofilfiépermite a veiculacdo do programa como série éeigéd®.

Até 2010, foram quatro edicdes do concurso e 12@igipios percorridos no Interior do
Brasil*®. (BRASIL, 2011).

Para Marques de Melo (2011, p. 19, grifos do autoq contrafluxo da euforia digital, os
movimentos populares reivindicam politicas publicagazes de reduzir ou eliminar as barreiras
que dividem grupos, comunidades ou até mesmo nagiesambiente conflituoso. Eles
identificam claramente a raiz do problema, ou s&jariacdo de um ‘fosso digital’, fenémeno
mais conhecido pelas denominacdes em lingua inditkgaal divide ou espanholab¢echa
digital)”.

Cita-se mais uma vez Peruzzo (2010, p. 241, gntissos) para reiterar que “a criacao de
canais de comunicacdo se insere num contexto mgptoademobilizacdo socialou sejada

constituicdo de articulagcdes coletivas com vistastransformacdo social As formas

4" A RioFilme é uma empresa da Prefeitura do Rioateido vinculada & Secretaria Municipal de Cultgre atua
nas areas de distribuicdo, apoio a expansao doadwrexibidor, estimulo a formacéo de publico e faimex

producéo audiovisuaDisponivel em: http://www.rio.rj.gov.br/web/riofile

“8 para mais informacées, consultar: http://www.teveoosbrasis.com.br/

9 pernambuco foi contemplado pela iniciativa nastrquadicées. Participaram os seguintes municipinais:

Carnaubeira da Penha (2004), Serrita, VenturoseaeieMfiguelinho (2006), Casinhas e lati (2008) Cotes e
Tracunhaém (2010). Disponivel em: http://www.remdl@osbrasis.com.br/.
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emancipatorias de articulagdo popular tém na irgén e na comunicacado seus pilares para a
geracdo de conhecimento, e também a maneira dengé¥a”.

Alguns Pontos de Cultura aprovados nos editais udal&pe e localizados no Interior do
Estado realizam um trabalho integrado de comunicacéultura, com enfoque nas identidades
rurais. Pode-se citar: Radio Alternativa FM ligada a Associacdo de Mulheres de Nazaré da
Mata, que enfatiza a identidade da mulher trabalfzaciral; aRadio Resisténcjeem Pesqueira,
no Agreste, radio indigena localizada em territéfickuru e cuja programacao € toda executada
pelos jovens da Aldeia CimbresProjetoNas Ondas do Radiala radio comunitaria Feira Nova
FM, no Agresteg oProjeto Seu Zéem Gléria do Goita, na Mata Norte, que produzegdas
culturas populares e realiza oficinas de audioVisoaescolas publicas urbanas e rurais.

Destacam-se ainda o trabalho de dois pontos deraufjue atuam na perspectiva de
valorizacéo da cultural local e inclusdo audiovisuaSertdo de Pernambuco. Sao eles: o Ponto
de Cultura Sertdo Itaparica Mundo, que realiza stiadades no municipio de Floresta, na
microrregido do Sertdo de Itaparica, €ime Raiz em Petrolina, no sertdo de Sao Francisco,
ambos aprovados no edital da Fundarpe em 2008.

Com o Ponto de Cultura Cine Raiz, a Associagdltutal Artistica e Social Raizes amplia as
acOes que ja desenvolve, como exibicbes gratugtddndes nacionais, mediante parceria com a
Programadora Brasil e oficinas de producéo de sumiatragens. O projeto instiga a comunidade
a se auto-registrar em video, ressaltando suarawdtaeu modo de ver o mundo, produgéo que é
escoada durante o periodoEestival Nacional de Curtas-Metragens do Vale do B&ancisco
— Vale CurtagFUNDARPE, 2010).

Essas ac¢0les interligadas resultam em produthevésuais exibidos na prépria comunidade e
durante o Festival Raiz e Remix — A Festa da Calfopular e suas Releituras. O evento
prioriza a cultura pernambucana, na Tenda Cinemdfiog, onde ja sdo exibidos filmes
oriundos de ac¢des sociais e culturais, com destaangeas raizes sertanejas. E o primeiro ponto
de cultura audiovisual do sertdo pernambucanocdela com o préprio projeto de convénio e,
entre outras oficinas, j ofereceu oficina de &éb ao Documentario de curtas-metragens para
jovens (FUNDARPE, 2010).

Ja o Ponto de Cultura Sertdo Itaparica Mundématio trabalho de formacado, pesquisa,
divulgacdo e intercambio entre artistas e grupovat&@s partes do Brasil, desenvolve duas
acoes audiovisuais de grande porte. Uma delas éhexlGbe Florestano, que envolve cinco
escolas publicas da regido num trabalho socioegocatensal, exibindo producdes

pernambucanas, nordestinas ou brasileiras quenteotiao tematica a realidade rural brasileira.
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A outra € aMostra Nacional Curta Sertdaue esta na segunda edicdo em 2011 e seleciona,
exibe e premia, simbolicamente, filmes e videosuttéa-metragem de todo o Brasil. A mostra
acontece ndo sO6 em Floresta, sede do Ponto der&uihas também circula em outros
municipios da regido, como Belém de S&o Franciscbaearatu (SERTAO ITAPARICA
MUNDO, 2011).

Além disso, o Sertéo Itaparica Mundo iniciou20i1 uma série de oficinas ligadas a captacao
de audio de campo para o audiovisual, cineclubisiperacéo de radio livre/comunitaria, entre
outras, voltadas determinadamente para comuni¢SERTAO ITAPARICA MUNDO, 2011).

N&o obstante, um dos mais importantes Pontos der@ulo sertdo e que também realiza um
forte trabalho comunicativo — embora este nao sepjetivo principal do seu projeto — é o
Cabras de Lampido, sobre o qual nos deteremodiagmproximo capitulo. Ainda no capitulo
[l justificamos a escolha desse Ponto de Culturaa objeto de estudo. Iremos descrever o
contexto de localizacdo do grupo, a histéria dadagéo, as acOes realizadas, a experiéncia

comunicativa e a participacdo do mesmo em redearticalacdo com a politica publica cultural.

CAPITULO Il

Sertdo do Pajel e seus Cabras de Lampi&o

Xaxado, meu bem, xaxado
Xaxado vem do sertéo

E danca dos cangaceiros
Dos cabras de Lampi&o

(Luiz Gonzaga, Xaxado)

No presente capitulo, contextualizamos o Serta®ajeld como ponto de partida do nosso
estudo, retomando um pouco da discussao sobreginan@ sertanejo, a producéao cultural local
e a importancia da interiorizacdio das politicas lipé. E neste capitulo também que
apresentamos o Ponto de Cultura Cabras de Lampimio objeto de estudo. Iremos descrever o
grupo, a historia da Fundacéo, as ac6es realizadasticulacédo politica do mesmo, inclusive na
perspectiva da regionalizacdo das acoes.

Para constituir este Capitulo 1ll, trazemos infoghes oficiais, colhidas a partir de
documentos da Fundarpe, da Prefeitura de Serraadalle do préprio Ponto de Cultura;

anotacdes extraidas do diario de campo, obtidasts ga observacéo direta; e entrevistas semi-
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estruturadas com gestores e participantes do REnfoultura e parceiros locais. Assim, é um
capitulo descritivo e, a0 mesmo tempo, analitico.

Na construcdo dos subtitulos deste capitulo Iivilpgiamos a parafrase de nomes de varios
projetos realizados pelos Cabras de Lampido, daafa melhor contextualizar suas acoes e,

também, emprestar um pouco da peculiar pogageuzeiraao nosso texto.
3.1 Nas terras do Pajeu: viagem ao interior da tee™®

Para além da imagem do rural, e essencialmenteyrdd brasileiro, quando se pensa em
sertdo, 0 imaginario nos remete a imagens de decaaatinga. O sertanejo como um homem
bravo, rude. O sertanejo sendotes de tudo, um forteo dizer de Euclides da Cunha, autor de
Os SertbesMas, a0 mesmo tempo, as referéncias também #icgm a literatura de cordel, o
cancioneiro popular. Tal imaginario popular sobresastdo, ou melhor, sobre os sertdes,
sobretudo do Nordeste brasileiro, especialmentéaratura, nas artes plasticas e na musica, ja
foi anteriormente explorado em pesquisa de LeR84dX), na qual sdo abordadas as contradigcbes
entre o que ha de realidade no sertdo contempo®re@ue € nos remetido pela imprensa
escrita nacionat.

Se nos depararmos, ainda, com a safra audiovisnéroporanea de Pernambuco, temos o
sertdo revisitado em filmes do chamado cinema tmeda?, na década de 1990, a partir de
obras comd Baile Perfumad® — em que se aborda a vida no cangaco e a his@itiampizo
— até mais recentes, corBeserto Felizlancado em 2007 e em que se destaca um sertéo pou
mostrado na ficcdo: um lugar de tréfico de anireasploracdo sexual. Nas telenovelas, o sertdo
e 0 cangaco também ocupam espaco, tendo sido ecaistemente abordados na noetedel
Encantadpda TV Globo, exibida em rede nacional, na TV &hem 2011.

Fotografia 1: Fotografias dos cangaceiros na Casa da Cultugeda Talhada

%0 Este subtitulo é literalmente inspirado em nongedals projetos desenvolvidos pelo Ponto de Culbataras de

Lampido.

°L A esse respeito, ver: LEITAO, J. 201fhagemjornalistica e Desenvolvimento local: as representdes dos
sertbes na midia brasileira Dissertagdo (Mestrado em Extensdo Rural e Desdmamio Local). Recife:
Universidade Federal Rural de Pernambuco, 2011.

%2 30bre 0 movimento do cinema da retomada em Pew@mbonferirFIGUEIROA, A. Cinema Pernambucano

uma histéria em ciclos. Recife: Prefeitura do Rec#000. Ver também: NOGUEIRA, A.M.@ novo ciclo do
cinema em Pernambucoa questao do estilo. Recife: EDUFPE, 2010.
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Fonte: Mariana Reis

Se a producgéao das artes em geral, referenciadaa@mete-se o tempo todo ao simbolismo
do que seria o sertanejo, o rurad]e ressaltar que, no Brasil, embora predomine cerma idéia
de urbanizacéo, as ruralidades ainda predominamg t@m colocou o tedrico José Eli da Veiga
ao trazer a tona o mito de um Brasil urbanizadguanto os espacos rurais se mantém e até
mesmo acontece a ruralizacao de alguns espaca®srpaEIGA, 2003).

E os sertbes ainda trazem outras referéncias, stérldie de memaoria, de mitos e de lendas.
Sertdo sangrento dos séculos XIX e XX, de saa#iceligiosos, de crendices e de curas, de
conflitos e de resisténcia nas relacdes de poeai@d®ddas oligarquias e dos coronéis. Sertdo dos
primeiros movimentos sociais no campo, do Messiaois de beatos, de Ant6nio Conselheiro e
a Guerra de Canudos, na Bahia; do massacre doii@aldeo Cariri cearense. Sertdo da vida
real, de movimentos misticos como o Sebastianfsmoocorrido bem ali perto das terras do
Pajel, na Pedra do ReMioem S&o José do Belmonte, no Sertdo Central.cSeet&olante¥ e
de cangaceiros, e de Lampia® homem e o mito.

** Sobre o assunto, ver: QUEIROZ, M. |.®Messianismo no Brasil e no mundoS&o Paulo: 1965.

%5 No Nordeste do Brasil, 0 Sebastianismo surgiuinal tlo século XIX e pregava a crenca na volta éo R
Sebastido, de Portugal, que viria salvar o povdodas as desgracas. Para tanto, os sebastiamistag, eram
chamados, refugiaram-se no alto sertdo e vivianmddo muito simples, proximo aos costumes medievais.
movimento foi romanceado na obra A Pedra do Releoautoria do escritor Ariano Suassuna, em 19%4roe
microssérie homo6nima, exibida pela TV Globo em 20B7producdo contava com elenco e trilha sonora
majoritariamente nordestinos.

*% A Pedra do Reino tornou-se Ponto de Cultura petalrpe em 2008. Anualmente, de maneira festikeglizada
uma Cavalgada que refaz os passos percorridos pel@stianistas. A celebracdo foi incorporada déendario
cultural do Governo do Estado e se insere no ¢orao Festival Pernambuco Nacdo Cultural no mésale, como
descrevemos no Capitulo II.

> Volantes eram grupos de militares designados a atemb cangaco nos sertdes do Brasil.

%8 personagem controverso da Histéria do Brasil dtdrdo século XX, Lampido tornou-se bastante pappbr
disseminar os feitos do cangaco Brasil afora, amdmga estampar capas de varios jornais da époeaseDiue
muitas vezes seu nome era falsamente vinculadotéiasmjornalisticas como estratégia publicitaaienas para
“vender mais jornal”’. Outras curiosidades sobrespnagem podem ser conferidas em: SOUZA, AL&whpido,
nem her6i nem bandido a histdria. Serra Talhada: GDM Gréfica, 2007.

85



Em O Campo e a Cidade na Histéria e na LiteratuRaymond Williams (1990) — referéncia
nos estudos culturais britanicos e, ele propriagyrigem campesina — apresenta o ponto-de-vista
do homem camponés frente as constantes mutag@=udagar. E, ainda, aponta que o campo
muitas vezes € visto, € percebido, a partiumeoutro lugarde fala na perspectiva de quem de
fora, no olhar de um professor visitante, por eXdermmu mesmo de alguém que veio do campo,
mas que hoje ocupa um lugar de destaque na cidaoléaeseu olhar sobre o mesmo, agora, de
forma distinta, académica, diferenciada, o queteflindubitavelmente, uma relacéo de poder:

(...) Sempre que penso nas relacdes entre camigaaece entre berco e instrucdo, constato que

se trata de uma histéria ativa e continua: asdetaQdo sdo apenas de idéias e experiéncias, mas
também de aluguéis e juros, situagdo e poder —giem® mais amplo (WILLIAMS, 1990, p. 19).

Mas o0 que acontece quando esse olhar vem de ongicdial a partir dos que estado de dentro,
como propdem os préprios Estudos Culturais? Commosino capitulo I, a partir das teorias de
Martin-Barbero e Canclini, na contemporaneidadeltu@ camponesa se reinventa atraves das
novas possibilidades oferecidas pelas tecnologiathunica¢do. Martin-Barbero (2005, p. 74,

grifos nossos) defende que:

Na experiéncia de desenraizamento que tantas dasgentes vivem, a meio caminho entre o
universo camponés e um mundo urbano cuja raciadiécondmica e informativa dissolve seus
saberes e sua moral, desvaloriza suas memériagseritgais, a solidariedade que passa pela
comunicacao nos revela um duplo caminho de direitmspulsionarp direito a participacad...)

e o direito a expressao nos meios de massa e MoGNEEArios.

No entanto, para além dessas reconfiguracfes piiadds pelos avancos tecnologicos, no
mundo atual, a idéia do local retoma importanciassjm, torna-se imprescindivel o papel da
interiorizacdo das politicas publicas culturais apa integracdo das regibes, devendo-se
considerar as distintas realidades regionais #exsidade cultural de cada localidade (RUBIM,
2010b).

Gestor do Ponto de Cultura Centro Draméatico doR#égealizado no Bairro do Bom Jesus,
em Serra Talhada, Modesto Lopes fala sobre a idpaé da valorizacdo dos talentos locais:

Petrolina, por exemplo, até os anos 90, ela set@p@oculturalmente ao estado da Bahia. Entéo
era uma dificuldade muito grande. (...) A gente ez trabalho de formiguinha e fomos la e

trouxemos... ganhamos... resgatamos, eu posso alisen, resgatamos Petrolina pro Estado de
Pernambuco (...). E j4 temos Ana das Carrancaglagoisa maravilhosa, que hoje é patrimdnio

do Estado de Pernambuco [risos]. Eu tenho ditoaggente tem essa parcela de contribui¢éo pro
Estado de Pernambuco (MODESTO LOPES).

Modesto também destaca, em sua fala, a interiérizagntegralizacao das politicas culturais:
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Ah, isso € um sonho, isso é um sonho. Eu digo pc&,vna minha idade eu ja posso dizer que,
uma coisa que mais me emociona e que eu tenhdordalter participado, isso que ja vem desde
os anos 90, né?, que a gente fala nessa histoigediarizacdo, né? E que bom que agora a gente
td vendo isso, de alguma forma, sendo concretizids. eu digo pra vocé que isso foi muito
trabalho, muito trabalho e uma afirmacéo de quea.gente ndo tem que ta s6 lamentando, mas,
sim, trabalhando, nos especializando nas funcd@sjuB como a gente fica mais distante do
grande centro, da capital, as coisas pra nos édiiai. Mas aqui a gente tem tido esse trabalho
de estar primeiro se reciclando naquilo que a gieztené?, e, depois, €é... eu vou dizer a palavra
briga, mas a briga no sentido... nesse sentido delicjosoa gente faz de produtivo, de construir,
de construir. Entdo a gente acha isso da maiorridopgia, essa vinda e essa troca (MODESTO
LOPES).

Como dito no Capitulo 1, nos ultimos anos, vemdeeampreendido um esforco no sentido
de interiorizagdo das politicas culturais, tanttm g@verno federal quanto pelo estadual. Ainda
de acordo com o referido capitulo, em relacdo &igmldos pontos de cultura, o maior nimero
de projetos aprovados até 2010 foi no Interior den&@mbuco, sendo a macrorregido do sertdo
contemplada com 90 projetos.

Na regido de desenvolvimento do Sertdo do Pajedl &scolhido para a pesquisa, sdo nove
Pontos de Cultura em atuacéo (ver Mapa 2). Os patgccultura do Pajet sdo distribuidos da
seguinte forma: um vinculado diretamente ao Ministéa Cultura (Cabras de Lampido), 03
conveniados a Fundarpe em 2008 (Centro DramaticBajed/Serra Talhada, Matriz Cultural
Quilombola/Carnaiba e Dancando nas Alturas/TupasgEtee 05 conveniados a Fundarpe em
2010 Caretas de TriunfoPoetas de TabiraPajel das FloresRenascer do Sertéfriunfo e
Mulheres Urbanas e Rurais de Tabira

Desses, além de ser o mais antigo, o Ponto der@@abras de Lampido € o que realiza, de
acordo com as nossas observacoes, um trabalhdiddagdo mais relevante na regidao e fora
dela, e por isso, como se enfatizou antes, foillesimocomo estudo de caso. No tocante a essa
articulacdo com outras localidades, exploraremdlane assunto no capitulo IV.

Essas relagbes com a regidao do entorno podem ialetidas quando os movimentos se
articulam em redes materiais (fisicas) ou virtu@is Internet) para gerar novas pautas de
reivindicacfes e organizar novos espacos de pmt&o, tal como concordam autoras como
Scherer-Tarren (2006), Gohn (2007) e Cogo (2010).

Scherer-Tarren (2006) se refere as redes de cidadamo espaco de interlocucdo nas esferas
governamentais e ndo-governamentais. Gohn (2087 tmo referéncia os movimentos sociais
que se organizam via Internet para discutir demmpdaprias do Férum Social MundialPor

¥ No Férum Social Mundial, que ocorre desde 2001cstmaUm outro mundo é possiyglercebe-se uma forte
mobilizacdo da sociedade civil internacional, peisibora 0 evento seja praticamente nédo divulgatio grande
midia, o nimero de entidades participantes aungm@da ano. Uma das principais estratégias de izayjdib e
articulacéo desses movimentos ocorre pela Inte@hd@rasil sediou o encontro quatro vezes, sendoené Porto
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fim, Cogo (2010) traz ao cerne do debate a quekiddluxos migratorios, estudando como as
comunidades de migrantes se reorganizam atraveside sociais virtuais em territorios que nao
sao seus de origem.

Para Cogo (2010, p. 84):

Nessa perspectiva, as redes vém se constituindo,melitos casos, em movimentos de
contraposigdo as ldgicas de exclusédo cidada imstasrno marco da atual ordem econdmica e
politica global, sem que se constituam, evidentéenemm instancias desprovidas de assimetrias e
hierarquizacdes nas quais se desenvolvem prataasinicacionais que visam a autonomia da
sociedade.

3.2 O local da pesquisa: Serra Talhada, capital deaxado

Ponto de partida: Recife. Destino: Serra TalhagmsAseis horas de estrada, a paisagem se
transforma. O verde dos canaviais, tdo caractwistas matas, cede espaco a um agreste
intricado, geograficamente condensado que, aosoppuld lugar a uma paisagem mais arida,
mais seca, mais espacaéfasertdo que ndo acaba mais. Alias, muitos sertes,diferentes
nomenclaturas e aspectos socioambientais. Parecaumca vai chegar. Mas, entdo, |4 estao
elas: as serras, e dentre elas, a mais conhecstaraaTalhada. Aos pés da serra que da nome ao
municipio, tem-se a atual sede do Ponto de Cul@ataras de Lampido, na estacao ferroviaria
desativada, que foi cedida pela prefeitura municipa

O municipio de Serra Talhada fica localizado naroraggido do Sertdo de Pernambuco e na
microrregido do Sertdo de Pajed, distante 375 knoagétal do Estado, Recife. Limita-se ao
Norte com o Estado da Paraiba, ao sul com Floegiarte de Betania, a leste com Calumbi,
parte de Betania e Santa Cruz da Baixa Verde sta oem S&o José do Belmonte e Mirandiba,
todos esses municipios pernambucanos. A sede daipianlocalizada na serra, fica numa
altitude de cerca de 430m (SERRA TALHADA, 2011).

De acordo com o Censo Demografico do IBGE de 2@X@pulacao total do municipio é de
79.241 de habitantes. Seu indice de Desenvolvimenimano (IDH) é de 0.682, segundo o
Atlas de Desenvolvimento Humano do Programa da®é$at/nidas para o Desenvolvimento
(PNUD), em 2000, ou seja, é considerado de desamamto humano médio (SERRA
TALHADA, 2011).

Segundo o PNUD, um pais com IDH de 0,499 é coramidede desenvolvimento humano

baixo; com indices entre 0,500 e 0,799 sao cormiderde desenvolvimento humano médio; e

Alegre/RS (2003, 2005 e 2012) e Belém/PA (20090KBI, 2007; PERUZZO, 2008). Para mais informacdes,
consultar: http://www.forumsocialmundial.org.br/
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com indices maiores que 0,800 séo consideradossdmdolvimento humano alto. Entretanto, o
IDH ndo é considerado uma fonte confiavel para medidesenvolvimento de menores
localidades, pois, neste caso, outros fatores deeembservad83(PNUD, 2011).

Serra Talhada surgiu em 1851 a partir de um desmaengmto do municipio de Flores e
recebeu o nome de Vila Bela, passando a se chamnar Balhada em 1938. Conhecida como
capital do xaxado e terra do cangaco, é berco dgacairo Lampido e outros pernambucanos
famosos, como o0 ex-governador de Pernambuco Agaménagalhdes, o ator Arnoud
Rodrigues e o maestro de renome internacional M&aeitos (SERRA TALHADA, 2011).

De acordo com a Prefeitura de Serra Talhada, atudénfazem parte do territério municipal
08 distritos: Serra Talhada (sede), Bernardo Vi@aicarinha da Penha, Luanda (Agua Branca),
Tauapiranga, Santa Rita, Varzinha e Logradourod@ide acordo com os dados da prefeitura,
Serra Talhada hoje se destaca como quarto poloconéldi estado, maior pélo educacional —
com campus da Universidade Federal Rural de Penm@mb e maior polo comercial e de
servicos do sertdo do Pajeu, sendo assim o malordm desenvolvimento de toda a regido
(SERRA TALHADA, 2011).

Mapa 2: microrregido do Sertao do Pajel. Em destaque,aipios com pontos de cultura

Pernambuco

Carnaiba: 01 Ponto de Cultura
Flores: 01 Ponto de Cultura

Serra Talhada: 02 Pontos de Cultura
Tabira: 02 Pontos de Cultura

Triunfo: 02 Pontos de Cultura

EEEECHE

Tuparetama: 01 Ponto de Cultura

0 Uma informagao interessante é que o indiano Arag8gn, prémio Nobel de Economia e uma das refa®dei
area do Desenvolvimento Local, contribuiu parai@éo do IDH.
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Fonte: elaborado por Auta Laurentino a partir dos dadgoBuhdarpe (gestdo 2007-2010)

Fotografia 3: Acervo Casa da Cultura de Serra Talhadtgrafia 4: Certidao de nascimento de Virgulino Ferreira

Fonte: Mariana Reis Fonte: Mariana Reis

O municipio conta com um museu da cidade, instat@dBundacdo Casa da Cultura de Serra
Talhad&’; Museu do Cangaco, administrado pelo Ponto deuutabras de Lampido; Estacéo
Ferroviaria, que abriga eventos culturais comoestefos juninos e as Igrejas de Nossa Senhora
da Penha, padroeira do municipio e Nossa SenhoRodario dos Homens Pretos, construida
por escravos ha mais de dois séculos. Entre asidestes mais importantes estadcncontro
Nordestino de Xaxadcem maio, oTributo a Virgulino / Festa de Lampide o ExpoSerra
ambos em julho, sendo que os dois primeiros séanaados pelo Ponto de Cultura Cabras de
Lampi&o (SERRA TALHADA, 2011).

Em relacao a cultura local, destacam-se o xaxadoamgaco, estando ambos intrinsecamente
ligados. De acordo com o site da Fundacao Casalliar&de Serra Talhada:

No inicio do século XX, mais precisamente nos ab@20, o cangaco era uma realidade nos
sertBes nordestinos. Jovens agricultores, revaltadm a tirania exercida pelos coronéis e outros
tantos por motivo de vinganga e brigas familiarasspram a engrossar as fileiras do cangaco, e
levavam com eles os costumes do seu dia-a-diagaa eatre eles o xaxado, uma dancga que imita

8 O site da Fundacdo permite aos visitantes um joassértual no museu. Ver em:
www.fundacaocasadacultura.com.br
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o limpar do feijdo dearranca® e que era muito praticado quando da sua colheitde era
colocado para secar nos terreiros das casas daléaze

Fotografia 5: Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos PretoSeera Talhada

Fonte: Mariana Reis

Segundo contam os antigos moradores, o costumiengarl (ouxaxar’®) o feijdo reunia as
familias e os amigos também para a comemoracasadess. Ao som da sanfona, 0s grupos
cantavam loas enquanto debulhavam o feijdo. Nashhseda caatinga, quando ndo estavam
combatendo com a policia, os cangaceiros se rewmawpolta da fogueira e faziam ressurgir os
costumes de sua terra. Dangavam arrastando oo pdsia de terra batida, levantando poeira, e
entoavam versos, na maioria das vezes contands figt seus companheiros ou falando mal dos
inimigos (SERRA TALHADA, 2011).

Fotografia 6: Armas do cangaco, no acervo da Casa da Cultuszita Talhada

%2 De acordo com o agrénomo e pesquisador GuilherfwesAdo Programa de Associativismo para Ensino,
Pesquisa e Extensdo da UFRPPBAPE o feijdao de arranca ou mulatinho, cujo nome cientifico Bhaseolus
vulgaris é conhecido por esse nome por ser colhido palaMasse processo, arranca-se a planta por in®ir@
forma de colheita faz contraponto ao feijdo de @&pml macassar, em que apenas a vagem € colhida. Um
curiosidade, ainda segundo a mesma fonte, é defio de arrancaambém é popularmente conhecido na regido
comoxaxa o que fornece pistas para a origem do nome dgaddmxaxado.

® Uma curiosidade, ainda segundo a mesma fonte, é fgijélo de arrancaambém é popularmente conhecido na
regido comoaxa o que fornece pistas para a origem do nome dgadémxaxado.
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Fonte: Mariana Reis

Ainda de acordo com as informagBes do municipigurad historiadores informam que tal
costume dos cangaceiros teve inicio nas ribeiraRidd?ajed, mais precisamente no municipio
de Serra Talhada, embalado pelo bando de Lampé#tagdo forca e se difundindo no pais
inteiro. A cidade e é onde mais se pratica a damgatodo territério nacional e atualmente
totaliza seis grupos de danca tipiCabras de LampigdMaria Bonita Cangaceiros do Pajeu
Cangaceiros de Vila BellaRaizes do Cangace Manoel Martins Desde 2009, a danca é
considerada patriménio cultural imaterial de Pelmaco, pela Lei EstaduaP 13.776, de 27 de
maio de2009.

O Sertdo do Pajeu também é conhecido pela sua pestacdo de poesia e literatura de
cordel, e com Serra Talhada ndo poderia ser difsrermunicipio conta com uma Academia de
Letras. Além da atuacdo nessa area, e a atuacanusia com a Filarmdnica Vilabelense,
fundada em 1905, o municipio agrega trés grupdaeateo, entre os quais o Centro Dramatico
do Pajeu, Ponto de Cultura aprovado pela Fundargelital de 2008.

Em relacdo aos meios de comunicacdo, Serra Tallmda com trés jornais impressos de
circulacdo mensal: dornal do Sertapo Jornal da Serrade maior abrangéncia tematica, e 0
Jornal Desafigp de conteido mais cultural. S&o cinco emissorasdie em funcionamento no
municipio —Radio GospelVoz do Sertdd_ider do ValeCultura FM e Villa Bella. Todas essas
emissoras, vale salientar, sdo comerciais: naediétro de radio comunitaria em funcionamento
no municipio. A radio mais antiga em atuacdo immofa, segundo os registros, éRadio
Cultura FM, fundada em 1990.

Fotografia 7: Matriz de N. Sra. da Penha, em Serra Talha#f@tografia 8: Casa da Cultura de Serra Talhada
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Fonte: Mariana Reis Fonte: Mariana Reis

Quanto a televisdo, a TV aberta transmite a progcam regional ddV Jornal Caruaru
(afiliada do SBT) e daV Asa Brancaafiliada darV Globq também de Caruaru — embora haja
uma afiliada da'V Globoem Salgueiro, no Sertdo do Araripel\d Grande Ripa programacao
gue é retransmitida ali € a do Agreste. Aqui, camwélembrar o que foi dito por Rubim
(2010b), no tocante a importancia da regionalizalg&@omidias (ver capitulo II).

De acordo com o que se pdde observar no periodoldta de dados, o principal veiculo de
comunicacdo utilizado pela populacdo para se irdorainda é o radio, pelo facil acesso as
emissoras e aos locutores, ali comumente chamadosmunicadores. E a partir desse veiculo
gue os serra-talhadenses se informam sobre asasatftidianas do municipio e da regido do
Pajel, eventos culturais e politica local.

Outro fator interessante a se observar em relag@@dios é o crescimento do conteudo
religioso na programacédo. Na contracorrente, ograroas dedicados a musica regional, como
de cantadores ou mesmo o forr6 pé-de-serra s&gadele a horarios de baixa audiéncia, como
final da noite ou durante a madrugada. No entaveie frisar que esse fenbmeno nédo se
restringe apenas ao Interior ou mesmo ao NordesBrakil.

Fotografia 9: Radio Cultura FM, em atividade no municipio det880
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Fonte: Mariana Reis

3.3 A populacao em estudo: nas pegadas de Lampi&taria Bonita e demais cabras

A musica é entoada no equipamento de som e agasiacom média de idade de oito anos,

ensaiam os primeiros passos de xaxado:

Acorda, Maria Bonita.
Levanta, vem fazer o café.
Que o dia ja vem raiando,
e a policia ja esta de pé

(composicéao atribuida ao cangaceiro Volta Seca).

Os meninos e meninas que fazem oficina de dan@onto de Cultura ja fazem parte de uma
terceira geracao de serra-talhadenses envolvidieabalho do grupo. A primeira geragcéao estava
no comeco de tudo, na formacao do grupo de xaxeddécada de 1990, muito antes da politica
de Ponto de Cultura existir.

Anildoma Willans, atual coordenador do Ponto det@al vinha do envolvimento no
Movimento de Teatro Popular de Pernambuco (MTP3$, amwos 1960 e 1970. Cleonice Maria,
atual presidente da Fundacédo Cabras de Lampidba o engajamento nos movimentos de
base da igreja catdlica e do teatro de rua.

A unido artistica e ideoldgica permitiu sonhar calgo original, Unico, que identificasse a
regido onde nasceram e viviam até entdo. Teatrggada musica deram origem, em 1995, ao
grupo de xaxado Cabras de Lampido que, para swbreyrecisava de um registro oficial.

Nascia, desta forma, a Fundacao Cabras de Lampié&o.
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Eu, desde crianca, colecionava coisas do cangaiggascde Lampido. Entdo quando eu me casei
com Cleonice, a casa da gente era somente coisang@aco. N6és chegamos ao ponto de mandar
fazer lencol de cama com imagens de Lampido e MBorata (...). Ai veio a Fundacdo, mas eu
nunca imaginei Museu. A Fundacao Cabras de Languiégiu por causa do grupo do xaxado, mas
ndo imaginei Museu. Quando foi um dia (...) nésudilgos (...) o sitio Passagem das Pedras.
Restauramos a casa que Lampido nasceu e dentaawcme o meu acervo. Olhe, na minha casa
eu ja recebia visitas (...). O acimulo das infoi@agyue a gente conseguiu organizar e adquirir ao
longo do tempo nos permitiu dar essa contribuicd® propria historiografia do cangaco
(ANILDOMA WILLANS).

Para fazer parte do grupo de xaxado, 0s componeotgam que passaram por uma selecao

gue incluia exigéncias como o conhecimento da reulocal:

(...) Primeiro vocé passa pela etapa de aprendeass®os, né? Aprender a danca. Depois que vocé
aprende, que vocé faz a coreografia e que a coadden vé que vocé realmente t4 no ponto pra se
encaixar no grupo... entdo eles tém toda uma ceav@m a pessoa que vai entrar, explica todas
as regras que existem (...) no grupo, e sempreirfa pequena prova com aquela pessoa pras
primeiras informacfes e depois continua se cobrandp aquela pessoa leia livros, aprenda a
histéria do cangaco e a historia da danca, 16@ié@, Entdo vocé ndo vai estar no grupo apenas
dancando, vocé tem que saber passar informacdepesaoas. Entdo tem toda essa cobranca da
coordenacdo, que vocé ndo saiba apenas dancamyogéeestude o que vocé ta fazendo pra
aprender saber passar as informacdes pras pedSNAREVISTADO 8)

Um amigo meu fazia parte e me convidou. Eu fuiséissim ensaio (...) e ai ele me convidou pra
entrar, eu disse “Nao, tu me ensina os passos,derseerto eu vou”. Entdo eu sé aprendi os
passos, depois (...) tive que passar uma semandajate estudando sobre Lampido. Porque antes
de entrar vocé faz uma prova tedrica pra depgsaipratica, né? (ENTREVISTADO 4)

No Xaxado Cabras de Lampido, sdo 22 pessoas faxaguipe, jovens adultos com média de
idade de 20 a 30 anos. Além dos dancarinos — aujografia e indumentaria € fruto da
pesquisa do préprio grupo, com roupas confeccianpda costureiras locais — um trio de forré
pé-de-serra e uma cantora tocam, cantam e intanpneas apresentacfes ao vivo, participando
diretamente dos espetaculos de danca. A atualreashbogrupo, por sinal, ja interpretou a Maria

Bonita® — mulher de Lampido — no primeiro elenco do grupo.

Fotografia 10: Museu do Cangaco, sede do Ponto de Cultura

% De acordo com os estudiosos do cangaco, a Mardimmipido, ou Maria Bonita, abandonara casa e mada
seguir aquele que seria seu companheiro até a,mortgilino Ferreira, o Lampido, sendo a primeiralimer na
trajetdria do cangaco. Mais informac8es sobre bistaria — como fotos, registros, cartas e indudrgant- podem
ser conferidas no acervo do proprio Museu do Cangaga Fundacgéo de Cultura de Serra Talhada.
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Fonte: Mariana Reis

Desse numero, sete pessoas compdem a equipe fixgralpalha diretamente no Ponto de
Cultura, seja como professores das oficinas de ajasgja como guias do museu — todas
integrantes, originalmente, do grupo de xaxado &atle Lampido. De acordo com 0s gestores e
com alguns dos entrevistados, todos esses partiegpae sentem aptos a dar aulas de dancga,
inclusive participando de intercambios em outrost@® de cultura e oficinas da prefeitura. J&
para auxiliar um grupo de visitantes no museu,e€ipo passar por uma capacitacao especifica.
Assim, a dindmica € de trés professores nas ofi@nguatro guias no museu, que funciona pela
manha e a tarde.

Os gestores do Ponto de Cultura enfatizaram, deraat entrevistas, a necessidade do
emprego da mao-de-obra local e, mais ainda, darizatédo do trabalho dos préprios

participantes do grupo, como podemos observaraiats a seguir:

Uma das caracteristicas dos Cabras de Lampiéonélgweagente coloca uma pessoa pra trabalhar
conosco, é... um trabalho do grupo mesmo, do gadepxaxado. E que a pessoa tem que ter uma
nocéo do que é aquilo que ela vai entrar. Ela teenopnhecer um pouco da historia do cangaco,
da histéria de Lampido, da histéria da cidade deaSealhada (...). Ai, se a gente pegar qualquer
um desses dancarinos do nosso grupo, dos Cabrasng@do, que a gente precise pra ele vir
assumir o lugar de qualquer outro aqui, ta tranq@LEONICE MARIA).

Um detalhe importante: todas as pessoas, quandéom@s contemplados com 0 nosso projeto
(...) nés trabalhamos ja com o pessoal do grupasado, ndo tem uma pessoa que nao seja dos
nossos, né? Que é pra usar aquele velho jargaan @ueom a gente na falta das vacas... ndo é
nem vaca magra, sem vaca... Ai a gente, no moneentque a gente consegue algum conveénio,
entdo a gente trabalha com o nosso pessoal. E sustenta o trabalho o tempo todo. E até um
senso de justica. Agora, pra isso, a gente capaatpessoas que dangcam no grupo de xaxado dos
Cabras de Lampido, dessas escolas ai, que voséutaredo ai as musicas, esse pessoal estuda o
cangaco, estuda Lampido, a histéria de Serra TalhGdNILDOMA WILLANS)

Assim, constata-se que o aproveitamento dos paienei capacidades enddgenas, um dos
principios do desenvolvimento local, esta presdatdre os preceitos do trabalho do grupo.
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Quem sdo esses Lampides, Maria Bonitas e tantoesatdbras que fazem o Ponto de
Cultura? Em primeiro lugar, convém explicar a amge a significacdo do nome: além da
mencgao aos caprinos, espécie tdo comumente ersdamtearegido e de onde procede o nome
cabra no feminino; a palavra no Nordeste brasileiro ddm € usada como sindnimo para
homemrapaz mo¢q no masculinoo cabra Logo, Cabras de Lampido sdo os companheiros, os
homens de confiancga do grupo liderado p&¢odo Cangaco.

Esses homens e mulheres que fazem o grupo sdaisadarSerra Talhada, alguns nascidos
no meio rural. Completaram o Ensino Médio — ou aiaestdo concluindo, pois estar vinculado a
escola ou ja té-la terminado é condicdo obrigatpaea participar da selecdo, bem como ter
disponibilidade para 0os ensaios semanais e asngage

Alguns dos entrevistados ja constituiram famillguas sobrevivem financeiramente apenas
do trabalho cultural. Outros combinam esse trabetim outras atividades produtivas, de forma
que possam conciliar ambas as atividades, como vekeneia nas seguintes falas dos

entrevistados:

Jé tive outras, vérias outras oportunidades daltrabmas n&o quis. Eu preferi procurar um rumo

que ndo me atrapalhasse, gracas a Deus eu coasegnar um emprego que ndo me atrapalhasse
aqui, né? Porque fora daqui eu tenho meu trabatho).Eu trabalho tanto com gesso como tenho

um provedor de Internet, entdo so depende de MNAREVISTADO 4).

Minha profissdo é essa, dar aula, né?, Minha @@disminha renda... Trabalho aqui, mas, sim,
trabalho em outros lugares, mas dando aula tambéabalho com o Projovem, Peti, idosos.
Entéo, eu tenho um trabalho fora também da cidadegutras cidades (ENTREVISTADO 10).

A maioria dos entrevistados almeja, como expe@atara o futuro, permanecer na carreira
artistica. Somente um entrevistado demonstrouesserem, num futuro préximo, seguir carreira
numa area mais tecnicista, deixando de lado a &uaxtistica. Mas o sonho da universidade
quase nao esta presente nas falas deles. Apenasnirexstada demonstrou interesse em fazer

faculdade, escolhendo como campo de atuacdo cc8&urial:

Mulher, o meu futuro, assim, eu pretendo ficar vl sempre fazendo isso. (...) Eu pretendo
fazer uma faculdade de Assisténcia Social porqugosto muito de trabalhar com as pessoas,
principalmente com as pessoas carentes (...) Ersedgndo aula, mesmo se eu seguir outra
carreira (ENTREVISTADO 10).

3.4 O terreiro da fazenda, o sitio e 0 museu: espzs de vivéncias e experiéncias
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E no Sitio Passagem das Pedras, no meio rural da $alhada, onde se registra o
nascimento do Rei do Cangaco, Lampido, em 1897 pdéacaso, este lugar foi escolhido para
ser a primeira sede do Ponto de Cultura Artes d@&g, da Fundagdo Cabras de Lampiédo, a
45 km de distancia da sede do municipio. Hoje,upoa questdo de acessibilidade, a sede fica
localizada no centro, onde funciona o Museu do @gmg

A casa no sitio, preservada nos moldes da infahziaangaceiro mais famoso do Brasil,
encontra-se aberta a visitacdo, mediante agendarpentio. Em geral, é mais visitada a partir
do Programa de Passeio Turistico Ecologies Pegadas de Lampidgue percorre as rotas do
cangaco na caatinga.

Laurentino (2011, p. 38), ao citar Michel de Canté2009, p. 184), faz uma distingcdo entre
espaco e lugar, compreendendo o ultimo ctuosfisico, delimitacdo, demarcacao estavel, e o
primeiro, como local de vivéncia das praticas. lesgsma interpretacdo podemos distinguir o
Ponto de Cultura Cabras de Lampido campacoe comolugar. Como lugares fisicos ele esta
la, na casa onde Lampido nasceu, no sitio, angde, ® na estacdo ferroviaria, onde fica
instalado o Museu do Cangaco, com todo o0 seu acergnde também acontecem as aulas das
oficinas de danca e os ensaios do grupo de xafaimgi@fia 11).

Como espaco de vivéncias e de experiéncias, o REnfoultura ocupa outras localidades,
tanto em redes imateriais — a partir das ferrarsedéacomunicacgdo, que detalharemos mais
adiante — como materiais, a partir das diversasutatdes e parcerias, tanto locais, quanto fora
do municipio e do Estado (como veremos no CapitijoAinda ocupa as caatingas, na rota
turistica; as pracas e as ruas de Serra Talhguatiada realizacao de seus eventos, mostras e
festivais; o meio rural do municipio, com projetesmarca presenca em outros municipios da
regido, como Triunfo, onde participa de atividadesparceria com o Sesc Triunfo e prefeitura
municipal.

Como dito antes, o ponto de cultura também reatimcambio com outros grupos culturais
da regido e realiza trabalhos nos municipios derdablores, Carnaiba, entre outros, além de
participar de eventos de folclore e de culturasufaps nacionais e internacionais Brasil afora.
Em outubro de 2011, participou do Semin&fiangaco e Memoriada Prefeitura do Recife,
apresentando-se com aula-espetaculo do grupo @elx@xcom palestra proferida pelo gestor do

Ponto de Cultura, na Livraria Cultura (ver fotogaafl2 e 13).

Fotografia 11: Fachada do Museu do Cangaco, na Estac&o Ferroviaria
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Fonte: Mariana Reis

Fotografia 12: Palestra do gestor do Ponto de Cultura Cabrasdhgido na Livraria Cultura, no Recife

Fonte: Mariana Reis

Seu rastr®, por assim dizer, estd em toda parte, pois tudoSema Talhada remete a
Lampido, do nome de pousadas, bares e restaumgteslema utilizado pela prefeitura, que
identifica 0 municipio como Capital do Xaxado. Egendo relato dos entrevistados — tanto
parceiros quanto autoridades publicas e particgsadd grupo — esse movimento de referéncia

teve inicio com o trabalho da fundacgéo.

% Mais uma vez, aqui, fazemos uma referéncia aoesa® projetos aprovados pelo Ponto de Culturayspm
vocabulos comoastro e pegadagara definir as rotas do cangaco no sertéo.
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Fotografia 13: Apresentacao do xaxado Cabras de Lampido na lavgadtura, no Recife

Fonte: Mariana Reis

E na perspectiva da preservacdo da historia do acangue a fundacdo trabalha,
especialmente em trés linhas: museu, escola dademq oficinas para criancas e adolescentes
da comunidade) e o grupo de xaxado Cabras de Lamqgu& foi onde tudo comegou. Seriam
essas as artes do cangaco que identificam o pr@étinas de artesanato em pedra, em parceria
com artesdos locais, também foram oferecidas, numepo momento. A parceria, depois,
materializou-se com a Lojinha de Artesanato do Muda qual falaremos mais adiante. O nome
Artes do Cangagono entanto, “ndo vingou” e convencionou-se chamaonto pelo mesmo
nome da fundacao.

A Fundacdo Cabras de Lampido criou e administragdel®001, o Museu do Cangaco e
Centro de Estudos e Pesquisa do Cangaco (Cepedpue mantém a Escola de Dancas Cabras
de Lampido e é responsavel pelo grupo de xaxadddmiom. SO depois veio o Ponto de
Cultura. A partir de um remanejamento do primeirdinéco edital nacional dos pontos de
cultura, a entidade foi contemplada em 2007, asralee Projeto Artes do Cangaco, vinculada
diretamente ao Ministério da Cultura/Governo Fddexapode-se dizer que desenvolve um
trabalho singular de pesquisa e difusdo da trégetle Virgulino Ferreira, o Lampido, e das
manifestacdes culturais do lugar, como o xaxadsdel@995 (REIS; SANTANA, 2010).
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Fotografia 14: Casa do Artesédo, em Serra Talhada, parceria d@antp de Cultura

Fonte: Mariana Reis

O grupo se interessou em participar do edital ¢ecde dos Pontos de Cultura a partir da
percepcdo de que o tipo de trabalho realizado enaontro dos principios do Programa Cultura
Viva, de valorizacdo da cultura local e da manwierde atividades sociais nas comunidades. A
maior dificuldade apontada nessa etapa, entatraftspor para os tramites burocraticos o que ja

era experenciado nas praticas:

(...) Antes de a gente pegar o edital do Pontow®i@, antes de a gente (...) conhec@utiura Viva

as pessoas perguntavam: “Mas vocés ndo sdo o pentultura? Mas vocés ja sdo um ponto de
cultura”. “N&o, nés ndo somos o ponto de cultuf@i quando ndés comegamos a nos interessar pelo
Ponto de Cultura. (...) Pra se inscrever, pra érgaim material, foi a coisa mais facil do mundorque

era exatamente o que nos ja faziamos. (...) A géargea um ponto de cultura. (...) Mas o que éaue
gente tava trabalhando? O cangaco. O nosso trabedho cangaco, Lampido. O grande desafio era a
gente convencer as pessoas através de papéisjsdefria, gelada, que € um texto, mandando pra
Brasilia, dizer que o cangaco, que Lampido, queelaguestripulias e presepadas feitas pelos
cangaceiros, aquele terror espalhado, aquela imagaré hoje um veiculo pra inclusédo social. O @ue
gente tinha de cidades invadidas pelos cangaceilige a gente ndo invade as cidades, mas a gente
ocupa os espagos falando de historia, falando déurau e principalmente falando da identidade
cultural, a promogédo da autoestima, a inclusdo abq...) Ai comecamos a trabalhar... Comegamos
com o convénio... (ANILDOMA WILLANS, grifo nosso).

Na compreensdo de alguns dos entrevistados qupasticipantes dos Cabras de Lampiéo,

um Ponto de Cultura serve para propiciar a inclgs&al, o resgate cultural da comunidade.

O que eu entendo por Ponto de Cultura é... eu mgjis como um projeto de inclusdo social
através da cultura. E pra gente resgatar criajmeans e adolescentes que ficam debandados nas
ruas ai sem ter o que fazer e que acabam conhecemimdo das drogas, da prostituicdo. E o
nosso objetivo é impedir isso através da nossareulfa que nés temos um cartdo-postal muito
forte, que é o cangaco e é o xaxatao a gente juntou a fome com a vontade de cofngente

usa a nossa cultura, é... junto com o Ponto dau@uiira, para esses resgates. (ENTREVISTADO
4, grifo nosso)
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Os pontos de cultura hoje, pra mim, trabalham ko social dentro das comunidades, né?. As
cidades que sdo aprovadas algumas entidadeshtmababm comunidades, com crianca em risco,
trabalha a inclusdo social, despertando culturaateeca das criancas e adolescentes também, e
adultos, né?, porque acaba envolvendo todos e gais, filhos, a comunidade inteira, e bairros.
Acho que a cidade termina se envolvendo com tugn (ENTREVISTADO 6)

Inclusdo social, as criangas de risco, ndo. S&sopega classe média mesmo, que vém pra ca e
vieram conhecer o Museu do Cangago e conhecerasn tradalho, viram e perguntaram... Hoje a
gente trabalha com a classe média, a comunidadgeeah, a cidade (...) faz parte do nosso
trabalho no Ponto de Cultura. (ENTREVISTADO 9)

Eles (os governos) tém que espalhar, disseminas ggmntos mesmo pra cultura chegar onde
nunca chegou, na periferia, nos distritos, na zara, entendeu? (ENTREVISTADO 4).

O repertdrio é baseado no forr6 e da musica reljigoaretudo Luiz Gonzaga, Rei do
Baido, pernambucano de EXyium dos primeiros a gravar em verso e prosa aikasisntoadas
pelos cangaceir85 Alids, muitas das canc¢des do cangaco — contasdeitos, as brigas e os
amores — se estenderam para além daqueles cireslosos e ficaram famosas nas vozes de
cantores da MPB como Zé Ramalho, Elba Ramalhokef®d Gil.

3.5 As Artes do Cangaco: da danca aividades multimidia

De acordo com dados fornecidos pelos gestores dt pestima-se que, desde o inicio do
trabalho da fundacéo, cerca de 300 pessoas paspatarformacado da escola de danca. Hoje,
participam das oficinas criancas e adolescentes €8te 19 anos de idade, onde aprendem a
dancar ndo s6 xaxado, mas diversos ritmos tradisatas culturas populares, inclusive pastoril.
As oficinas ocorrem pela manha e a tarde e mudascdancas sdo acompanhadas pelas mées e
avos, que assistem as aulas e auxiliam na orga@ioiztss fileiras para o lanche e nas vestimentas
dos pequenos.

Além dos grandes nomes da MPB, os Cabras de Lamysam como base para seus
espetaculos também discos gravados por grupos aisisla regidao do entorno. Em 2010, o
ponto de cultura realizou b Festival de Musicas do Cangagoom 0 objetivo de premiar
compositores e intérpretes de cancdes inéditasvdesds géneros de Musica Popular Brasileira

com a tematica do cangaco. Em 2012, realiza a dageoticdo do festival.

% O Parque Aza Branca (grafia cajnsitio onde nasceu o Rei do Bai&o, no Sertdordage, também é um Ponto
de Cultura, conveniado a Fundarpe em 2008. Em dememmés de aniversario do filho ilustre, o PorgécGliltura
de nome Alegria Pé de Serra recebe a Ultima e@mpa@stival Pernambuco Nacao Cultural.
" Em 2012, ano do centenério de Luiz Gonzaga, uni @é eventos tém sido planejados em comemoradataa
Numa parceria com o Sesc Nacional e 0 Sesc Trionfbyseu do Cangaco foi escolhido para sediar wpasicédo
em homenagem ao musico, ja no final de 2011.
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Fotografia 15: Acervo Museu do Cangaco

Fonte: Mariana Reis

Os Cabras sao responsaveis pela criacdo e prodecéeentos culturais, como: mostras de
artes cénicasCelebracdo do Cangaco - Tributo a Virgulitque acontece anualmente, desde
1994, no primeiro domingo de julho); o evehlo Terreiro na Fazendam 2003 (apresentacdes
artisticas regionais); 8eminario Sertdo, Beatos e Cangacefiiqse aconteceu pela primeira vez
em 1993 e desde 2009 acontece anualmentezmcontro Nordestino de Xaxadque ocorre
anualmente desde 2003, sempre no primeiro finaedena de junho).

O museu foi reestruturado pelo Programa BNB deuCaikm 2006 e integrou a programacao
da 22 Semana Nacional de Museus, pelo InstitutBatoménio Historico e Artistico Nacional
(Iphan), ligado ao MinC, em maio de 2008. Em radagés projetos aprovados, trés tiveram o
apoio do Programa BNB de Cultutdas Pegadas de Lampi&®007);No Rastro de Lampido —
Nas Terras dd?ajel(2009) eViagem ao Interior da Terré2009).

Pelo Fundo Pernambucano de Incentivo de Culturac{ftura), sdo contemplados desde
2008. Naquele ano, aprovou quatro iniciativas. 8ae:No Rastro de Lampido: Pernambuco
Dancando XaxaddX Mostra de Teatro de Serra Talhaddll Encontro Nordestino de Xaxado
e Tributo a Virgulina A fundacgé&o cultural também aproviv@sprojetos em 2009 o Rastro de
Lampido: Pernambuco Dancando Xaxaftmntinuidade);Cabras de Lampido do Sertdo ao
Litoral; e X Mostra de Teatro de Serra Talhadk no edital 2010/2011, foram contemplados
com a aprovacao déagem ao interior da terra Tributo a Virgulino(continuidade).

Quanto aos prémios recebidos, destacam-se 0s &=juos nacionais Ponto de Valor e
Culturas Populares — Maestro Duda 100 Anos de Flo MinC, em 2007; Prémio Areté de

Apoio a Pequenos Eventos Populares pelos Progr@uasa Viva e Mais Cultura, em 2009.
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Ainda em 2009, recebeu o também nacional Prémierdgobes Estéticas, que permite o
intercambio entre artistas e grupos culturais d® to Brasil. O projeto aprovou a residéncia

artistica do carioca Cassiano Gomes da Costa.

Fotografia 16: Visita de estudantes de faculdade de turismo atoRte Cultura

Fonte: Mariana Reis

O Museu do Cangaco tem sala de pesquisa e salianfdiaf® para exibicéo de videos, e traz
em seu acervo: moéveis e utensilios da época dacangrocessos juridicos contra Lampido e
outros cangaceiros; bilhetes escritos pelo préptinoho de Lampido; armas pertencentes a
cangaceiros; acervo de matérias de jornais da émcangaco noticiando as acdes e a morte de
Lampido; demonstrativo de ervas medicinais da agget da caatinga; biblioteca do cangaco,
com dissertacdes, teses e monografias focando gagare Lampido no Brasil e no exterior;
cerca de 500 titulos de literatura de cordel; acate aproximadamente 800 fotografias do
cangaco e documentéarios em DVDs sobre Lampiéo, ZdasoPalmares, Anténio Conselheiro e
Padre Cicero.

Os Cabras de Lampido séo referéncia na pesquisasaangaco, fornecendo subsidios para
pesquisas académicas no Brasil e exterior, entagyisatérias na imprensa e documentarios
produzidos regional ou nacionalmente. Algo que drenotabilizado é que, embora sirva de
fonte em varias pesquisas académicas, 0 grupo @mda nao havia sido objeto de estudos,
segundo os proprios integrantes.

A fundacao serviu como fonte, ainda, de reportagensedes de televisdao do Brasil e do
exterior, como TV Globo, em que foi reportada emgpamas de abrangéncia nacional como

% Como vimos no Capitulo |, a aquisicdo e utilizadadit multimidia é requisito necessario paramcfanamento
de um Ponto de Cultura. Nesse sentido, muitos pgrassuem um espaco especifico para esse trabath@cesso
a computadores com software livre e acervo de ra@ealigitais.

104



Fantastico e Jornal da Globo, na cobertura do Je¢stie Xaxado, e de Tvs publicas
internacionais, em documentérios sobre o cangaco.

Entre os trabalhos mais importantes estdo a prodgugfo com a TV Asa Branca (afiliada da
Rede Globo) do documentari@ampidao, do Homem ao Mit@xibido na TV Asa Branca em
comemoracao aos 70 Anos da Morte de Lampido, ei®, 208 participacdo no Caderno Especial
Na Trilha do Cangago — 70 Anos da Morte de Lampdm jornal Diario de Pernambuco, no
mesmo ano.

No capitulo seguinte, traremos as apropriacdesrajaopta do Ponto de Cultura Cabras de
Lampido na perspectiva do desenvolvimento locahndlise dos dados coletados através de
entrevistas com participantes do ponto de culturane parceiros locais é realizada a partir das

categorias teoricas do desenvolvimento local e dailimagdo comunitaria.
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CAPITULO IV

O Ponto de Cultura Cabras de Lampido: mobilizagdo @amunitaria e redes na construcdo
do desenvolvimento local
Vai chamar Maria, chamar Luzia,
Vai chamar Zabé, chamar Raqué,
Diz que t6 aqui com alegria
Seja noite ou seja dia
Eu t6 aqui pra ensinar xaxado

(Gilberto Gil — Oia eu aqui de novo)

Este capitulo € dedicado a analise do Ponto deui@ufabras de Lampido, a fim de se
responder as perguntas propostas na Introducé&ejause o trabalho realizado pelos Cabras de
Lampido, no sentido da mobilizagdo comunitariacdavergéncia das midias e da articulagdo
em redes, ocorre com vistas ao desenvolvimentd. loca

Para tanto, trazemos as categorias definidas nadolegia como subsidio de trabalho para
cada item aqui apresentado, a saber: aproveitangst@nergias endogenas, sustentabilidade,
mobilizagdo e articulagdo com as comunidades, gaatiao em redes materiais e virtuais,
participacdo politica e parcerias publicas e pagadRessaltamos, assim, que as denominacdes
dos subtitulos fazem mencao as categorias de en8lisscamos, ainda, tratar os dados nos
reportando a fundamentacdao teorica, de forma maateoria ao empirico, uma das preocupacoes

do nosso trabalho.

4.1 A cultura no Ponto e o aproveitamento dos pateiais locais

Como visto no Capitulo I, os tedricos do desenwadrito local apontam para o aproveitamento
das capacidades e potenciais endégenos, oudsefentro proprias da comunidade, como uma
das principais caracteristicas para o desenvoltimelas localidades. Uma das primeiras
evidéncias que se pode apreciar, ao nos deparaonoa realidade no Ponto de Cultura Cabras
de Lampido, foi que as potencialidades locais astasendo aproveitadas no grupo desde o
inicio dos seus trabalhos, muito antes, alias, ésnmo se constituir um Ponto de Cultura.

J& havia a percepcao das energias enddgenas tidddeaa histéria do cangaco, a danga, que
€ 0 xaxado, a cultura do sertdo, com sua poesigrigrosua musicalidade e literatura
caracteristicas e a influéncia da propria vegetagisa cultura, propiciando as rotas turisticas.
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Enfim, desde o principio da existéncia do grupducal, havia todo um conjunto de fatores que
direcionava para a realizacdo daquele trabalhoc#gme como corrobora a fala do gestor do
Ponto de Cultura, Anildomé& Willans (grifo nosso):
O nosso meio ambiente, a nossa vegetacdo, a r@ssa, fa nossa flora, o nosso clima esta
diretamente ligado a nossa cultura. O sertdo,&eérsomente a secura, o sertdo € a vegetacéo, € o
xiguexique, o mandacaru, a coroa-de-frade, o unilmyza caraibeira, a umburana-de-cheiro, a
umburana-de-cambéo, a baralna, a asa-branca fagu, o calango, a lagartixa, a milonga, entéo

é tudo isso. O sertdo é tudo isso. E a poesia alusaores de viola, € o cordel, é o xaxado, é
Lampido, é Padre Cicerantao o sertdo € a obra completa, ele ndo é s6 esagn

Assim, essa compreensao e, posteriormente, o ajanimento das capacidades e potenciais
enddgenos, permitiu que fossem construidos os pdmepilares das acbes a serem
desenvolvidas, tendo como ponto de partida o qeba®moude legado do cangaco

(...) Todo o nosso trabalho ja era focado na qoedticangaco, na questdo de Lampido. Isso
motivado pelo fato de Lampido ser daqui de SerthabBa. A gente ja tinha percebido o legado do
cangaco na musica, na danga, na poesia, na gasimneo artesanato. A musica propria do
cangaco, a poesia propria do cangaco, a danca mgaga a indumentaria do cangago, O
artesanato do cangaco, enfim, tudo do cangacajsivel a prépria ambientagdo Unica, né?, do

cangaco, que era o sertdo. E foi a partir dissoaggente comecou a trabalhar, ha 16 anos, com
esse tema, com esse assunto. (ANILDOMA WILLANS).

A cultura do cangaco, ocultura lampidnica como chamada por alguns dos entrevistados,
permeia, entdo, todas as atividades desenvolvielasgoupo cultural: desde as aulas de danca
nas oficinas para as criancas e os adolescenges,tedbalho de preservacdo da memoria local,
no Museu do Cangaco, passando por todos os prajesenvolvidos na comunidade e fora dela,
em articulagdo com outros movimentos locais ou noesm outras territorialidades.

Nessa direcdo, temos que tais principios estdosettamente ligados aos objetivos do Ponto
de Cultura enquanto projeto, em conformidade conpreseitos do Programa Cultura Viva,
sobre o qual nos detemos no Capitulo Il. A releiéda cultura local no trabalho do grupo é
reforcada pelo ensinamento as novas geracoes:

O Ponto de Cultura, o foco é esse, né? De a gersieae sobre o cangago, mostrar a esses
adolescentes como foi, quem foi Lampido, como f@ q danca surgiu e tudo mais. Porque se
vocé pegar um adolescente, uma crianca que partigigui e perguntar quem foi Lampido, o que

€ a danca, eles sabem dizer, diferente de voc& pagadolescente na rua que nado participa... tem
um olhar atento, mas nao tem igual aos outros grteipa tem, ai ele ndo vai saber explicar, sabe

que Lampido é daqui, sabe que o xaxado é daqui, nAasvai saber explicar ao fundo
apresentando (ENTREVISTADO 10).

Em relacdo aos participantes do Ponto de Cultueaym os que ndo se consideram oriundos

do meio rural — por ndo terem nascido ou por naaram nos sitios, mais afastados do centro —
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possuem uma inerente relacdo com a vida do cantpan@smo porque até 0s objetivos e

principios do grupo estao ligados as coisas da,taos habitos do campo, aos costumes rurais.
O xaxado, danca tipica da regido e base do trallH®onto de Cultura, surgiu a partir do

costume agricola de bater (zaxar) o feijdo, conforme informam os registros citadasmna.

Uma das entrevistadas, filha de agricultores, ressa sentimento de pertenca:

Sou daqui mesmo de Serra Talhada, meus pais s@&olages, entdo eu fui criada dentro disso,
(...) realmente na histéria do sertanejo, ouvindotanfalar no cangaco, em Lampido. Entdo, eu
tenho muito orgulho. Eu faco parte ja ha quinzesanoao pretendo sair nem tdo cedo, enquanto
tiver pernas pra dancar e, no caso, voz, corp@giientar na danca e fazendo esse trabalho, eu
quero continuar fazendo (ENTREVISTADO 8).

O que se pb6de identificar, também, foi a estratacfo dos participantes do grupo cultural
com as suas raizes, apesar dos preconceitos soffmigassado, por causa do estigma da
violéncia e da marginalidade tradicionalmente aaslocao cangaco, no imaginério popular,

como neste depoimento:

Nao muito distante, acho que ha quinze, vinte adosse podia falar no nome de Lampido que era
repugnado (...). Eu digo sem nenhuma modéstia,isiefns Cabras de Lampido, depois desse
nosso trabalho aqui, tem pessoas que tém orgulbd@zeleque t€m um primo 14 detras da serra que
foi primo do primo do primo de Lampido. Faz questiodizer: “Minha vo foi vizinha dele”,
“Minha vé fez café pra ele”, entendeu? Antigameréie. Hoje as pessoas fazem questao de dizer
que “a minha tia contava muita histéria de lampj&ofinha v6 era prima do primo da costureira
do primo dele”, entendeu? Era um parente que Lampidaca viu na vida dele, mas que era da
época né? (...) Tem gente que tem orgulho de dizerera da época do cangago. Antigamente
ndo. Antigamente quando se falava... afe-maria! @opja olhava com cara torta.
(ENTREVISTADO 4).

Ja para o entrevistado 5, a cultura do cangacm&idayada uma tradicdo, perpetuada a

partir das geracgoes:

Eu ndo conhecia o trabalho dos Cabras de Lampias,assim, eu ja ouvi falar muito assim,
porque a minha vé é, como é que diz... é neta dexdoangaceiro, que é Antbnio Clementino (...)
ai ela falava uns negécio sobre a vida do cangafme essas coisas assim, s6 que eu nunca me
liguei pra saber disso. Ai quando eu entrei na &g#d Cultural Cabras de Lampido, fui ler livro,
fui assistindo documentarios e pronto, ai hojeqidi aessa vida (ENTREVISTADO 5).

O que a fala a seguir traz é justamente essa euphire a visdo do passado e a do

presente no que se refere a imagem do cangaco@dtara:

No comeco tinha muito preconceito por conta que,“¥di dar valor a bandido” e porque “Isso
ndo leva a nada”. Entdo, assim, muitas pessoamntigh. receio, muita gente ndo queria participar
porque dizia que era pra pessoa sem futuro. E dmjalia ndo, hoje em dia as pessoas olham
diferente. O pessoal ndo déa valor a prata da o@s=(...) quando a gente vai se apresentar aqui na
praca, ou onde quer que seja, ou aqui mesmo nowlia. (...) Entdo quando fala em Serra
Talhada, ja fala do cangaco, Cabras de LampidoeiMua® Cangaco, enfim, terra de Lampido
(ENTREVISTADO 10).
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Na mesma direcédo, temos o depoimento do entrevidthdafirmando a valorizacdo da
cultura local ndo s6 pela gente da terra, mas tam@a quem verde forg como visitantes e
turistas em geral:

H& um bom tempo atras, as pessoas ndo queriam mémfalar, tinham Lampi&o de fato como
bandido, algumas pessoas que vinham a cidade hfamircom certo receio, né?, porque algumas
pessoas diziam “Tu vai pra Serra Talhada, terrdadepido?”, “Ali € muito violento, nao vai,

ndo...” Aquela coisa, entendeu? Mas hoje, trangsidbe? As pessoas vém, sdo bem recebidas, tdo
sempre nos elogiando, ndo sé a gente, a fundagioa widade em geral (ENTREVISTADO 11).

O que tais depoimentos indicam é uma possivel npadiaa auto-imagem da comunidade, ao
longo dos anos, depois do efetivo reconhecimentoathgaco enquanto cultura, ndo sé pelos
proprios gestores publicos locais — que incluseigimdicaram para 0 municipio o titulo de
capital do xaxadpcomo foi apontado —, mas pelas externalidadeseupa de pesquisadores,
notabilidade da midia — e, especialmente, peloprim® moradores do municipio, a partir da
participagdo no grupo cultural ou no envolvimentoaguma de suas atividades.

Entretanto, cabe dizer que esse € um trabalhoi@né&r conveniamento ao MinC, ou seja,
comecou com a propria criagdo da Fundacéo Cabrhardpido, precedendo as acdes do Ponto

de Cultura. Assim, tal mudanca s6 pode ser menautedido ao tempo de atuacéo do grupo.

4.2 Sustentabilidade ponto a ponto

Como dissemos anteriormente, o reconhecimento dgrupo cultural enquanto ponto de
cultura € a atribuicho de um selo a um trabalho gueem sendo desenvolvido numa
determinada comunidade, contribuindo para a pemuigéde tais atividades comunitarias
(TURINO, 2009). O que o projeto pretende, assirap@iar a realizacdo dessas ac¢des culturais,
contribuindo para que o grupo, inclusive, estejto ap participar de novos editais, outras
selecbes, em suma, conte com mais subsidios pga@ianmais recursos e propriamente viver
de cultura (REIS; SANTANA, 2010).

Dessa maneira, entendemos tal politica publicautfera como um estimulo, ndo como unico
sustentaculo; a politica cultural ndo como pat&taabu Unica fomentadora, mas como garantia
do exercicio de direitos, como dito por Chaui (3@6ompartilhado no Capitulo I.

No quesito sustentabilidade, analisamos que o PdmtGultura Cabras de Lampido busca
alternativas de sobrevivéncia para além dessetprojdtural especifico, até mesmo porque o
convénio com o MinC encerrou-se em 2010, quand@dga a ultima parcela do projeto, que
dura trés anos. Apesar do encerramento oficial aftvénio, o grupo continua se afirmando

enquanto Ponto de Cultura — inclusive politicamerdemo veremos mais adiante — e
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sobrevivendo da cultura, a partir da aprovacao rdgetes no MinC, Funcultura, Banco do
Nordeste do Brasil (BNB) e premia¢des, de acordo caue foi exposto no capitulo lIl.

Além de apresentar a preocupa¢do com a sustedgatglicultural (LOUREIRO; CALLOU,
2006), manifestada a partir da construcdo de npxagsetos, o grupo promove a sustentabilidade
em longo prazo, o que converge ao entendiment@ame(d001), quando frisa a necessidade da
auto-sustentacédo das comunidades. Assim, pontata pao costuradas novas possibilidades de
geracdo de renda e de auto-sustentabilidade ero foago, para além das apresentacgoes.

Os Cabras de Lampido, ainda, propiciam geracaerdtare oportunizam trabalho para alguns
de seus participantes, embora muitas vezes esssejeéa principal fonte de renda deles, como
vimos no Capitulo Ill. A atencdo com a sustentdade e geracdo de renda na localidade é
especialmente notdria quando escolhem artesdoss Ipasa confeccionarem as roupas e 0s
instrumentos utilizados nas apresentacdes, comotabiliza no seguinte trecho de entrevista:

E, a questdo do figurino, foi feita toda uma pesauné?, em cima do figurino dos cangaceiros e
quem costura € a costureira mesmo, comum, aquddde; a gente leva o0 modelo, e a roupa, ela
faz; e as indumentérias, no caso o chapéu... éragimpa feito; cartucheira, a gente manda uma

pessoa daqui mesmo fazer; sanddlia também nés tamws pessoa aqui que faz.
(ENTREVISTADO 8)

Entretanto, mesmo com essa sustentabilidade piopada pelos demais projetos, o receio
de perder definitivamente o vinculo com o Minisiédia Cultura e de deixar de ser Ponto de
Cultura esta presente no depoimento de dois pgaatiteés entrevistados. O entrevistado 6 aponta
as dificuldades financeiras:

Eu gostaria que a gente tivesse mais verbas (rallex, né?, porque é muito precaria a situagao...
A gente faz as duras penas isso sem... A genta teanceria da prefeitura e tudo mais, s6 que é

tudo, desde um copo que eles tém que tomar agoapa que eles tém que vestir... A gente tem
que correr atras, tem que batalhar pra que elbantersso (ENTREVISTADO 6).

O entrevistado 10 vé na possibilidade da renovalgi@onvénio do Ponto de Cultura a
possibilidade de ampliar o trabalho realizado juntmmunidade:
Eu gostaria (...) que renovasse o convénio da geétgor a gente pra poder dar uma ajuda de
custo para os professores, ndo. Pra gente melimaiaro trabalho que a gente faz, poder atender
mais criancas e adolescentes porque a gente sdntenguantidade porgue a gente ndo pode abrir
pra muitos porque ndo vai ter como dar apoio, gaioaem questdo de lanche. A gente tem tanto,

tantas coisas pra fazer, s6 que a gente é imp@didpe ndo tem como se sustentar, ndo tem o
dinheiro... (ENTREVISTADO 10, GRIFO NOSSO).

Além dos projetos voltados para o financiamentdipdabo grupo ainda busca outras formas

de sustentacao, a partir da producéo e da vengeodetos gerados pelos projetos, como livros,
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camisas e DVDs, que sédo comercializados na LojiighArtesanato do Museu para 0s visitantes
e turistas. Essas outras possibilidades de gaerdaisio confirmadas no seguinte depoimento:
No Ponto, quando tinha o convénio... a gente stersiava e bolava coisas. E depois que o
convénio acabou, ai... tem as apresentacdes do,grép (...) tem os DVDs; as coisas da lojinha
que também é que sustenta a gente aqui. A gentgasegbarco e sempre a gente pede uma
contribuicao, pode ser o valor que for pra manwterda gente aqui. Entao a gente faz esse caixa e
€ 0 que a gente vem... se segurando. E como dsste b comego também, que é como gira o

dinheiro através de figurino e tudo, a gente fazsgntacfes e também dessas apresentacdes a
gente bota no caixa pra poder se sustentar (ENTSEADO 10).

Outra forma de sustentabilidade encontrada pelpogrultural é a venda do artesanato,
também na lojinha, a partir de uma parceria conssogiacdo de Artesdos de Serra Talhada.
Com essa parceria, o Ponto de Cultura fica com d@8wendas das pecas — chaveiros, postais,
cordéis, sandalias de couro, cadernos, pecas eandigbbananeira e em pedra —, e a outra parte
do valor é repassada aos artesaos.

A movimentagdo econdmica proporcionada pela dinérdes lojinha do museu parece ser
vantajosa para ambos os lados, o que pode sacadtifpela seguinte colocagdo de uma das

parceiras, a respeito da venda do artesanato pdodemn Serra Talhada:

Eu entendo que eles tém que tirar a parte dgp@sque eles vivem disso, né? E pra gente também
€ bom, porque vai muito turista la (SALETE SILVAERRESENTANTE DA ASSOCIACAO
DOS ARTESAOS).

Outros servicos oferecidos, comoRata Turistica Ecologica Nas Pegadas de Lampido
contam com valores proprios de comercializacd@ geestdo do transporte e do guia turistico,
sendo viabilizado a partir de R$ 40 por grupo. Témbé cobrada uma taxa simbdlica de
visitacdo ao Museu do Cangaco, no caso de osntstado serem oriundos de escolas publicas.

Algumas apresentacOes de xaxado sdo remuneradaaler arrecadado vai para 0 que um
dos entrevistados chamou ckixa do grupoou seja, para a manutencao das atividades do Pont
de Cultura, inclusive remuneracédo dos que atuastasirente no Ponto. Vale ressaltar que os
dancarinos ndo sédo remunerados pela atividadeigxeapenas os que trabalham no museu ou
nas oficinas de danca recebem pagamentos pel@alim=am.

Mais um indicativo de sustentabilidade em longazyale acordo com Buarque (1999), é o
fato de que o trabalho do Ponto de Cultura temesdabrado no surgimento de novos grupos

culturais, o que se evidencia na seguinte colocacao
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J& surgiram, sim, outros grupos, quando surgiuadmad de Lampido s6 existia um na cidade e,
depois dos Cabras de Lampido, ja tem uns oito @jdgmps que vai surgindo assim e é... sempre
admirando e sempre focando o xaxado. Tem meiorafayesim, pra cidade porque atrai os turistas
e meio de renda também pra gente porque ai git@mm de tudo que é figurino... entdo, a gente
faz apresentacfes, em troca, eles pagam pra..gafita se mantém, ajuda a gente a se manter
(ENTREVISTADO 10).

A fala do entrevistado 4 vai no mesmo sentido,ad@stdo, ainda, a oportunidade para o
aparecimento de grupos de culturas populares péuwanas que trabalham com outros tipos de
danca, além do xaxado:

Quando nés comecamos, so tinham os Cabras de Lamm&grupo de xaxado Manuel Martins,

depois do Ponto de Cultura que a gente comecou autia nos bairros, ja sdo seis montados...
entdo, entdo ta envolvendo mais pessoas, mais. geéateolhando pra cultura, além da gente dar
apoio a esses grupos de xaxados, n6s damos opladena outros grupos:  grupos de frevo,
grupos de coco, grupos de ciranda, entendeu? Eisddpogente, muitos grupos apareceram.
Aprende aqui com a gente e montam seus gruposenss kmirros, entendeu?, pra fazer suas

atividades. A gente mudou muito a populagcdo, a gmab#a nossa populacdo pra isso...
(ENTREVISTADO 4).

Outros servicos oferecidos, comoRata Turistica Ecologica Nas Pegadas de Lampido
contam com valores préoprios de comercializacd@ pgeestao do transporte e do guia turistico
(a partir de R$ 40 por grupo). Também é cobrada tamea simbdlica de visitacdo ao Museu do
Cangaco, no caso de os visitantes ndo serem osutelescolas publicas.

Algumas apresentacOes de xaxado sdo remuneradaaler arrecadado vai para 0 que um
dos entrevistados chamou ckixa do grupoou seja, para a manutencao das atividades do Pont
de Cultura, inclusive remuneracéo dos que atuastasirente no Ponto. Vale ressaltar que os
dancarinos ndo sédo remunerados pela atividadeigxeapenas os que trabalham no museu ou
nas oficinas de danca recebem pagamentos pel@ajim=am.

A sustentabilidade ndo pode ser dissociada darawdto fazer cultural, embora nédo tenha esta
como finalidade ultimagontribui para a geracdo de renda e a economid Iessa percepgao
permite 0 surgimento de novas areas de estudo e@oBoonomia da Cultura e a Economia
Criativa, sendo esta ultima adotada conceitualmpeel® MinC a partir da gestdo de 2010. Tal
conceito engloba, entre outros aspectos, a profisBzacédo da cultura, a criacado de eventos e de
equipamentos culturais.

Vale ressaltar que, embora a economia seja um éassencial para o desenvolvimento das
comunidades, esse ndo deve ser o unico fator eossiderado como indicativo de que uma

localidade é desenvolvida ou ndo, como vimos enamdia (2004) e Canclini (2003).
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4.3 Mobilizagéo e articulagdo comunitaria

A articulacdo e mobilizacdo entre as comunidadesédos preceitos do desenvolvimento
local presentes nos estudos tanto de Franco (20009 de Jara (2001). No municipio de Serra
Talhada, a comunidade participa do Ponto de Cullataras de Lampido de diversas formas:
seja enquanto participante das oficinas (publictanito-juvenil), seja assistindo a seus
espetaculos, festivais e palestras, ou enquani@piisitante do museu.

Um achado interessante da pesquisa € que a mdoxiaisitantes do museu vem de fora da
cidade e os moradores, em geral, quando o viséatayido ao fato de estar ciceroneando algum

parente ou amigo hospedado em sua casa, de pagselgemunicipio, como no relato adiante:

Quem mais frequenta sao as pessoas de fora. Qéafyloca de festa, sempre vem o pessoal da
cidade, mas vem trazendo seu familiar que mora Breem muitas pessoas que moram aqui e

dizem “O, nossa, eu nunca vim aqui”. E é... aséim,publico de fora quem compra as coisas da
lojinha ou alguém compra, sim, daqui da cidade, éasa mandar pra alguém de fora, sempre.

Entdo é o publico de fora que frequenta mais o M{ESTREVISTADO 10).

Ha dois anos, o espaco fisico do Museu do Cangagbém é Ponto GESAC pelo Ministério
das Comunicacdes, 0 que permite a comunidade aloasse gratuito a Internet em banda larga,
propiciando a possibilidade de inclusao digitamocse verifica na fala do entrevistado 11 (grifo
NOSso0):

Veja bem, a gente tem um trabalho com o GESAC qua satélite, né?, entdo a gente da aula de
inclusdo digital pra criancas e adolescentes, @aessas aqui do Ponto, mas também aqui do
bairro, a comunidade em geral. As pessoas que niémaacesso a internet, entdo a gente
disponibiliza também aqui o espaco pra essas pedstEs vém pra fazer pesquisa, como eu falei,
nem sempre tem uma oportunidade de ir acyber, entdo... tem um Orkut, mas ndo tem dinheiro
pra ir a umcyber, entdo a gente ta disponibilizando aqui o espaeo..pque venham fazer

pesquisa, que possam dar uma olhada no seu Oéumteragindo sempre, criancas, adolescentes
e comunidade.

Este esfor¢o de incluséo digital para a inclus@mtesta ancorado a uma tendéncia no Brasil
capitaneado no incentivo do Ministério das Comuydea e executado por iniciativas
governamentais e néo-governamentais, como TaukoSaattorda em seus estudos sobre

incluséo digital e inclusdo social (2009).
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Fotografia 17: Sala Multimidia, Ponto Gesac dos Cabras de Lampido

Fonte: Mariana Reis

by

No que diz respeito a mobilizagdo comunitaria, @br@s de Lampido desenvolvem um
trabalho de envolvimento com a comunidade que \mdel a arregimentacdo de novos
participantes para as oficinas, até a articulagéo a&s escolas, congregando, para isso, diversas
estratégias de comunicacdo para mobilizar esselcqaildistintos. Nesse trabalho, trazem
muitos indicios dos conceitos de mobilizacéo sacdaidos por Henriques (2004), em relacéo as

estratégias de comunicacéo para mobilizacdo sociple se destaca na seguinte fala:

A gente usa radio, carro de som... e através dezesr e programacdo, a gente sempre... vai
distribuir nas ruas e nas escolas as programaEdé&®o a gente, quando tem algum evento, tipo
mostra de teatro, o encontro do xaxado, entre s@ventos que a gente faz, sempre a gente faz
esse trabalho e ai a gente sempre tem a respasta pessoal vem mesmo (ENTREVISTADO
10).

Para o entrevistado 4, as estratégias de comunpiqaep@ mobilizacdo (HENRIQUES, 2004) sao
distintas para cada publico: nas escolas, vaoldesasala, apostando no convite boca a boca:

A gente vai nas escolas de sala em sala convidatuo®s, convidar as pessoas que se facam
presente, pra aprender a nossa cultura que é imgtotante pra gente, porque o que a gente quer
realmente é deixar isso bem forte: Serra Talhade feessa area do cangaco, como capital do
xaxado (ENTREVISTADO 4).

Ja para as autoridades, o mais indicado € o eevamuvites formais, enquanpara o publico

em geral, convocam os mais diferentes tipos deastidi

Quando vai ter peca de teatro aqui, vai ter umasantacdo, vai ter um festival, vai ter um voz e
violdo, a gente, além de carro de som, radio, #egenanda convite pra os autoridades, manda
convite pra os empresarios, manda convite pra.tq@o mundo, entendeu? A gente divulga de
todas as formas, faz cartazes. E a populacdopsiparece. Comparece e apoia 0 nosso trabalho,
né?, porque vé que é um trabalho sério (ENTREVISOAL
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Outro ponto a ser destacado € a mobilizacao coariand partir do contato mais pessoal,
a partir das conversas informais e do popular Booaca. Essa conversacéo direta, que permite
0 estreitamento dos lagos, € também um elementiafoental da mobilizagédo, segundo e Toro e

Werneck (2004), e pode ser constatado na segulteacao:

A gente vai até as escolas e convida no geral. @u@&nalguma coisa trabalhada dentro da
comunidade, a gente vai as casas mais proximasasamwas mais perto do local onde vai
acontecer, e convida pessoalmente na casa de esslaapdessas, e no geral mesmo, é nas escolas
(ENTREVISTADO 6).

O envolvimento com as familias também é destacadsentrabalho de mobilizagdo do Ponto
de Cultura, entendendo que o envolvimento com aunatade deve comecar pela familia e se

estender para outras formas de sociabilidade. iedrdorma o depoimento a seguir:

Os pontos de cultura hoje, pra mim, trabalham ko social dentro das comunidades, né?. As
cidades em que sé@o aprovadas algumas entidadeslhtran com comunidades, com criangca em
risco, trabalha a inclusdo social, despertandoulha cabeca das criancas e adolescentes
também, e adultos, népprque acaba envolvendo todos em geral, pais, djlleo comunidade
inteira, e bairros. Acho que a cidade termina seavendo com tudo isSENTREVISTADO 6).

A fala destacada na sequéncia corrobora o quetfoadima:

Sempre quando tem apresentagdes, quando tem tEgifotambém a comunidade participa.
Também os pais dos alunos trazem seus filhos pticipar, entdo eles também tém... essa
parceria com a gente, as pessoas aqui da cidajevfm as escolas, e vem 0 pessoal da
comunidade. Se vocé for fazer uma palestra hojsmmeéhoje ja lota... A gente faz os eventos,
pensa que ndo vai dar ninguém e é lotado (ENTRENIXT 10).

Outro que reforca a ligagdo com as familias abatho realizado é o entrevistado 11:

Com esse nosso trabalho, a gente tem um envohonmé&iat s6 das criancas, mas também dos pais
das criancas. Os pais sempre trazem as crianeagp@manecem durante a aula, ndés temos aulas
pra essas criancas, aulas de danca e também mdligii@l, entdo sempre tem o acompanhamento

dos pais. Entdo vocé veja que tem um envolvimeassacom as criangas e também com os pais
das criancas (ENTREVISTADO 11).

Mais uma vez, a mobilizacdo ndo se restringe guaces proximos ao centro do municipio.
Projetos também séo desenvolvidos no meio rurahocse informou no Capitulo Il e, nesses
casos, a mobilizacdo comeca mais cedo e as essatg comunicacdo para mobilizacdo da

comunidade se intensificam, como se confirma poo e relato subsequente:

A gente trabalha muito na zona rural. (...) De @erzquando a gente faz esses projetos, a gente fez
um que era chamaddo Interior da Terra A gente ia com uma palestra, oficinas de dangme
espetaculo de xaxado em todos os distritos da ejdattendeu?, e exibicdo de documentario. A
gente chegava na cidade um dia antes, montavé® &fibia um documentario sobre a vida de
Lampido, depois tinha as oficinas de danca cukurancerrava com uma palestra(...) e uma
apresentacdo de xaxado ou de um estilo pernambucamo (...) sdo outras dancas
(ENTREVISTADO 4).
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Fotografia 18: Acompanhadas das maes, criancas aguardam aulida de danca no Ponto de Cultura

Fonte: Mariana Reis

Sobre a articulagdo com outras localidades, Cled¥iaria aponta para um possivel trabalho
em rede no Pajed, um dos indicativos da constrdgadesenvolvimento Local, como vimos no
capitulo I. Para ela, uma importante relacdo dedeicla na regido € a articulacdo entre os
pontos de cultura, o que possibilitou, inclusiveelicambios culturais entre os diversos grupos e
dois encontros regionais, em 2009 e 2010, denomiGatexdo PajelO fato de os Cabras de
Lampido ter sido o primeiro grupo cultural do Sertfo Pajel conveniado como Ponto de
Cultura assinala, a seu ver, o grupo como umaémedex regional:

Quando a gente foi conveniado, aqui na nossa regi@dinha nenhum ponto de cultura. Entédo, quando
surgiu 0 nosso e a gente comecou a fazer um t@balldivulgar, e as pessoas comecaram a ficar
curiosas para saber o que era o ponto de cultar@u@ muita gente ndo sabia, ndo conhecia o
programa. Quando abriu a oportunidade, o primealitaledo Estado pra pontos de cultura, ai a geénte |

tinha, inclusive, conversado com varias pessoasupoos Cabras de Lampido, hoje, a nossa fundacao,

nds somos referéncia no sertdo. Nos somos refar@a@qui na regido do Pajed, que é a regido que a
gente mora, ai a gente é referéncia dobrado. (CLEEBNWARIA).

4.5 O Ponto de Cultura falando para o mundé®: redes materiais e virtuais

Em relacdo as experiéncias em comunicacdo deséa®lpelo grupo, vale destacar o
proprio Ponto de Cultura produz materiais de cogag#o, especialmente na Web, como o site

da entidadé®, o blod?, o Orkut, o Facebodk e o Twitter do Ponto de Cultura e videos com

% Escolheu-se, como subtitulo,Rdnto de Cultura falando para o mundsara aludir ao antigsloganda Radio
Jornal do CommercioPernambuco falando para o mundéom essa escolha, faz-se mengdo ao fato de que o
trabalho dos Cabras de Lampido se estende paradaibarreiras da comunidade, assunto explorade itesn.
®Na ocasiéo da pesquisa, em 2011, o site se eavarfora do ar por uma questdo de uso estratégicecdirsos.
" Endereco do blog: http:/pontodeculturacabrasdeiamblogspot.com/
2 Orkut e Facebook sdo redes de relacionamentol saclaternet, nas quais é possivel contatar pessgablicar
mensagens, videos e fotografias, compartilhandartiirmac8es com outros usuarios dessas mesnes red
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registros de suas apresentacdes, disponibilizanle#en Youtube. O grupo registra no seu blog,
por texto e fotos, todas as noticias sobre evepi@snios, participacdes nas diversas midias,
participagcdes politicas (como mudangas nos consgjastores das associacfes das quais fazem
parte) e visitas de personalidades ao Museu doagan@omo dos cantores Silvério Pessoa e
Daniela Mercury).

Para se ter uma idéia dessa convergéncia de n{df<dCLINI, 2007), ao se digitar as
palavras-chaveabras lampiaq serra talhadano site de pesquisas Google, aparecem mais de
14 mil ocorréncias relacionadas ao grupo, entreoddle xaxado, noticias sobre o cangago nas
quais serviram de fonte jornalistica, eventos pnaduos pelo Ponto ou dos quais participaram,
sendo as maiores ocorréncias oriundas de sitesetitpra/fundacéo de cultura, blogs politicos
da regido do Pajeq, sites do MinC e da FundarpetalfPPernambuco Nagao Cultural.

Assim, realizam um trabalho experimental em comag@io que em muito se aproxima ao
que Peruzzo 2002; 2009 inferiu a respeito da comunicacdo comunitaria nosldes

contemporaneos, articulando-se em redes virtuagodabilidade, como pontuado adiante pelo
entrevistado 10:

A gente mantém contato por telefone, internet,eésem falar na amizade que a gente faz. Entdo
fica aquele intercambio é... e passa nocdes, mEmEn, eles ndo... se for um grupo de xaxado,
eles... a gente faz um passo, eles ndo sabem, janp@ssa, se eles souber, por exemplo, se for
outro grupo de coco e ciranda e a gente ndo soellesrja passa. Entdo fica esse intercambio, esse
troca-troca, sempre vem alguém de outro grupo, ceene... COmo, sempre... sempre, sempre a
gente tem aulas de oficinas de dangas, que saatdes @rupos, como a gente também vai dar
oficinas de dancas em outras cidades, entdo, agsin,grupos, entdo fica o intercambio
(ENTREVISTADO 10).

E ele prossegue, destacando o uso das redes seciaiernet:

O grupo tem um Orkut e tem o site, e tem o blog). & tem video, fotos, é... um pouco da
histéria da origem do xaxado... tem nossa agenmap csurgiu o xaxado, quando foi que foi
surgido os Cabras de Lampido, entdo tudo que veeésgber... tem tudo. O que acontecer sobre
projetos aprovados, projetos que a gente fez, emtgente sempre t4& mostrando ao publico da
internet que também admiram grupos de danca (ENTREADO 10).

Entretanto, o que se observou durante as entrev¥tgue a maioria desses contatos virtuais
€ com pessoas de fora da comunidade, especialnusittes geograficamente da regido do
Pajeu e principalmente, de fora de Pernambuco.cBatatos da midia, de pesquisadores, de
grupos de danca e de interessados na cultura gjartardo cangaco em geral, que buscam o
Ponto de Cultura e sado prontamente atendidospeejgrmail, telefone ou redes sociais.

Mas de acordo com os entrevistados, sdo contatasses, difusos, e muitas vezes néo

relacionados entre si. Assim, embora o ponto d&reulconsiga mobilizar e articular esses
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diversos publicos, poucas vezes sao gerados videltongo prazo, o que corrobora a teoria de
Castells (2000) sobre a geracao de lacos fracesgtia gas redes imateriais da sociedade atual.
J& em relacdo as redes materiais, as mesmas @éaantia partir dos eventos promovidos
pelo préprio grupo, como o Festival de Xaxado, gosuencontros nacionais e internacionais
dos quais participam ao longo do ano, Brasil afooajo se pode evidenciar pelo depoimento a
seguir:
A gente sempre participa de festivais. A gentepvaium festival agora no Recife, dia 17 e 18. A
gente vai todo ano pro festival do Piaui. A gerdepra Sdo Paulo agora no comeco do ano. Ja
fomos pra Venezuela, pra o Rio Grande do Sul. iRyarés mais perto, a gente se apresentou em
varios lugares aqui, em cidades vizinhas. A geeispse ta rodando, sempre ta se apresentando
(ENTREVISTADO 10).
O entrevistado 4 destaca, ainda, a importanciseddsstivais para a constituicdo de novas
redes de contatos:
NOs temos contatos 0 ano todo porque além de mbsaienos um festival aqui de danga, que vém
grupos de todo o Nordeste, nos viajamos o Brasirm ja fomos pra fora do Pais, em festivais
nacionais e internacionais, onde tem cultura degdams estados e todas as regides, entendeu?
Entdo a gente t4 aqui... vai pra Belém do Pardléai de ver a cultura do Pard, a gente conhece a
cultura do Acre, de Roraima, do Mato Grosso do &lS&o Paulo, a do Rio, entendeu? Entdo a
gente sempre interage. Ja participamos de festivarnacional em S&o Paulo, em que
conhecemos grupos da Itélia, dos Estados Unido8hde, né?, Paraguai. Entdo a gente t4d sempre

interagindo com outros grupos tanto aqui do paitotgrupos do exterior. A gente tem bastante
experiéncia nesse... intercambio de cultura (ENTREYADO 4).

O que é perceptivel nesses depoimentos é queicigayéo em redes materiais e imateriais
ja vem se tornando condicdo inseparavel do trabellitural em longo prazo, a partir dos
intercambios culturais, comunicacéo via redes seigeracao de vinculos — mesmo que fracos.

A articulagdo em redes locais, com outros pontosuttara da regido do Pajet — como no ja
citado encontraConexdo Pajed e com outros movimentos culturais da localidizaebém se
mostra essencial para o fortalecimento do trabathgrupo. Notabiliza-se, ai, o que foi colocado
por Paiva (1998) e Peruzzo (2002) no que se réfestevancia da articulacdo de redes para o

fortalecimento das comunidades contemporaneas.

4.6 Participacéo Politica do Sertdo ao Litoral

Em relacdo a participacéo politica, temos que p@uoonta com representacdo no Conselho
Estadual dos Pontos de Cultura (Rede.PE) e delegadBomissao Nacional dos Pontos de
Cultura (supléncia na gestdo 2010/2011), além demeselheiro, desde setembro de 2011, do
Conselho Municipal de Turismo de Serra Talhada.mAldisso, a instituicdo é filiada a

Associacdo dos Realizadores de Teatro de Pernam@utepe), da qual fazem parte do
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conselho gestor, e a Sociedade Brasileira de Estulio Cangaco (SBEC). Também é
considerada uma organizacdo de Utilidade Publicaidipal pela lei 950/98 e de Utilidade
Publica Estadual pela lei 12.402, de 12 de agas&003.

Na politica publica local, participa a partir da@rqerias com as secretarias municipais e
estaduais, por meio de oficinas e aulas-espetadol@rograma Governo Presente, do Governo
de Pernambuco — uma parceria entre a Secretari2efdsa Social e Fundarpe, sobre o qual
discorremos no Capitulo Il —, o Ponto de Culturdbr@a de Lampido participou do projeto
Células Culturais No projeto, o grupo de xaxado se apresentou dms-agpetaculo nas escolas
estaduais do bairro de Santo Amaro, no Recife, @8 Hotografia 19).

Uma das observacdes mais consistentes que pudemménar na pesquisa € a percepcao
politica desse grupo cultural. Tanto que, mais mleano apds o0 encerramento do convénio, o
mesmo ainda reivindica para si o titulo de Pont&€dkura. Assim, compreende-se que ser um
Ponto de Cultura ndo € meramente um projeto, cota para expirar, mas uma poSi¢ao

estratégica no fazer cultural, como o gestor ressal seguinte fala:

Eu entendo que ser ponto de cultura € uma qued&mogica. Pra mim, o principal fator do
programaCultura Vivaé uma questéo de pensamento (...). Nao é apendgaviazer ou ndo fazer
uma ag&o, uma atividade cultural, € uma questdmdsformagéo social a partir da cultura. E uma
questao de pensamento, € uma questao de afirmacémal filosofia. Entdo, ndo adianta vocé
imaginar a militdncia na cultura, ndo é qualqudit&nicia na cultura. Tem que ser uma militancia
que tenha um pensamento ideolégico (ANILDOMA WILLSN

A militdncia politico-cultural vai além das atividies desenvolvidas. Alguns dos integrantes
do grupo séo filiados a um partido politico que pair muitos anos, oposi¢cdo aos governos tanto
municipal, quanto estadual ou federal. Supde-se ppreesse fato, a maioria das conquistas no
municipio s6 foi possivel a partir do reconhecimesftcial do grupo enquanto ponto de cultura,

0 que, segundo os participantes, abriu varias ppdea parcerias e projetos locais.

Fotografia 19: Aula-espetaculo dos Cabras de Lampido no Projeltda@éCulturais

Fonte: Acervo Fundarpe — 2009
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4.7 Os Cabras de Lampido e os parceiros locais

Uma das parcerias importantes dos Cabras de Laré@@articulada com as escolas publicas
da regido, a partir do trabalho realizado dent® mdasmas, como palestras e aulas-espetaculo,
mobilizacdo para engajamento nas oficinas e, espssnte, por meio do ProjeMinha Escola

no Museuiniciado em 2011, como traz a fala do entrevistaa sequéncia:

No comecgo desse ano (2011), teve o projdioha Escola no Museuentdo ai foram varias
parcerias que a gente trouxe, as escolas, toddm®davam vindo para o Museu (...) dentro do
projeto a gente recebeu muitos e muitos estudantgérias escolas. Eu tive... se vocé me
perguntar quantos vieram, eu ndo sei te dizer,enasei que eram muitos, quase todos os dias
tinha. Entdo, tem essa parceria (ENTREVISTADO 10).

Ja o entrevistado a seguir ressalta, em sua fghlapel da parceria com as escolas na

contribuicéo para o desenvolvimento do municipio:

Entdo Serra Talhada cresceu muito depois... dessm® rirabalho de dar aula em distrito, de dar
aula nos outros bairros, fazer aulas-espetaculesaqgente ia pra escolas, marcava uma tarde na
escola s6 pra ser cultura, a gente levava artesdeativa um grupo de xaxado, levava palestra,
entendeu? E ai as escolas se interessaram maisloj@as escolas marcam visitas aqui, aulas
extraclasse. Entdo mudou muito, a gente contribuiiio pra isso, com essa historia do Ponto de
Cultura aqui em Serra (ENTREVISTADO 4).

E relevante mencionar as parcerias acordadas cgmder publico local, a partir das
secretarias municipais. Embora a Secretaria desmori Cultura, Desporto e Lazer incentive
alguns dos eventos realizados pelo grupo cultwahuanicipio, tratam-se de acdes pontuais, por

tempo determinado, como podemos averiguar nesterdepto:

E, parceria com a prefeitura, a gente tem, ndaut@mverba financeira mensal, mas ai a gente tem
parceria que é... eles sempre fornecem o lanctegeate precisar de alguma iluminacéo (...) pra
algum evento, pra alguma coisa, eles mandam, gumuntécipal, pessoal pra garis... material de
limpeza, sempre eles tdo... ajudando a gente, ma®nm pra dizer assim, parceria, parceria
mesmo, pra dizer que eles mandam a verba mensalENE REVISTADO 10).

Entretanto, o proprio secretario de Turismo, Caltiresporto e Lazer reconhece a influéncia

do trabalho do Ponto de Cultura para o crescimemistico no municipio e fortalecimento dos

demais grupos culturais:

Eu acho que hoje os pontos de cultura, principaienerCabras de Lampi&o tem... trabalhado de
uma forma de vender a cidade, que aumentou muitoxe turistico, principalmente 14 no Museu
do Cangaco, localizado na Estacéo. E o apoio quouoos de cultura tiveram de incentivo por
parte do Governo do Estado fortaleceu os grup@sAlguns grupos estao crescendo. (...) A gente
tem notado aqui e agora que t4 comecando a regsirtiido que é o grupo de xaxado da cidade
que tinha dado ai uma pausa, devido ao crescintagdCabras de Lampido... (SECRETARIO

NEILSON GOMES).
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As principais parcerias municipais sao realizagtas a Secretaria de Educacéo — a partir do
citado projetoMinha Escola no Musewpor exemplo — e com a Secretaria de Desenvoltonen
Social, na promogé&o de oficinas e outras ativida@esecretario de Educagéo, Israel Silveira,
demonstra compreender o valor dessa parceria daapoimpacto do trabalho dos Cabras de
Lampi&o no municipio:

Nao fosse o Ponto de Cultura, talvez a gente nélegse dizer “Serra Talhada é a capital do
xaxado” porque poderia ndo se encontrar o xaxadderra Talhada, apenas nos registros da
histéria. Mas o Ponto de Cultura tem essa finaidadyente percebe... de manter sempre viva essa
cultura do xaxado, de expor essa parte da nosgaihisE fazendo untink também com outros
eventos, com outros acontecimentos de outrora aguinossa regido, no nosso municipio
(SECRETARIO ISRAEL SILVEIRA).

As parcerias acontecem em outros municipios daoetp Sertdo do Pajed, como Flores, em
que o Ponto de Cultura realiza oficinas de dangpslpres. Na capital, um convite da Prefeitura
do Recife permitiu a participacdo do Ponto de Qaltuo Seminario Cangaco e Memaria, em
outubro de 2011, evento que contou com estudicsio® £ tema em Pernambuco, Sergipe e
Paraiba. Os Cabras de Lampido participaram de fdwams: a partir da palestra do gestor

Anildoma Willans e da apresentacéo do grupo ded@xao final do encontro.

Fotografia: Fachada da Secretaria de Desporto, Turismo, Guitliazer de Serra Talhada

/

Fonte: Mariana Reis

No que diz respeito as parcerias com outros podé<gultura, a mesma se d4d com os
movimentos culturais especificos da regido, enédattivadas sem fins lucrativos. Assim, eles
contribuem com oficinas em seus locais de origartjlipam discussfes sobre politicas culturais

para a regiao, entre outras atividades, como noichemto subsequente:
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Nés temos uma excelente ligacdo. A gente faz aguedecambio (...), vai participar de uma
atividade |4 na comunidade dos quilombolas, no dPal® Cultura dos Quilombolas, & em
Carnaiba. A gente precisa deles aqui e (...) alabém vém tranquilos (CLEONICE MARIA).

Localmente, a parceria mais duradoura € com o segbonto de Cultura conveniado no
municipio, o Centro Dramatico do Pajel, um trababietivo do movimento cultural de Serra
Talhada que antecipa essa politica cultural, coateimos constatar na fala do coordenador do

Centro Dramatico, Modesto Lopes:

Eu digo que a gente é irmao, a gente tem um tratshparceria que eu acho importarfte.) A
gente nunca teve nenhuma diferenca, a gente tealmath colaboragéo, de todos os aspectos.
Porque a gente entende que fazer cultura é issmopes uma... uma decisdo coletiva, € um
coletivo. Entdo eu acho de extrema importanciassadrabalho, tanto o meu com o da Fundacéo
Cabras de Lampido (MODESTO LOPES).

Uma relacédo que vale a pena destacar € com a As8ocile Artesdos de Serra Talhada. A
parceria ocorre a partir da Lojinha no Museu, camh@rmamos acima, e a partir de capacitacoes
periddicas que o Ponto de Cultura oferece pararteséms da comunidade. Uma delas foi
possibilitada a partir de parceria com o ServicasBeiro de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas (Sebrae), em que artesdos receberamicgqgdlif em design para seus produtos,
dentro dos padrdes internacionais para artesapnasd. IO Ponto de Cultura intermediou o0s
contatos e ofereceu o Museu do Cangago como eppag® Curso.

Ja quanto ao Servi¢o Social do Comércio (Sesciiechgje é uma parceria consolidada, teve
inicio, de acordo com relato dos gestores, ha algnos, com apresentacdes gratuitas do grupo
de xaxado no Sesc de Triunfo — unidade mais proxdm&Serra Talhada e que conecta o0s
municipios do Sertdo do Pajed. Com a conquistansatidacdo dessa parceria, 0 Museu do
Cangaco foi escolhido para sediar uma exposicdohemenagem ao centenario de Luiz
Gonzaga promovida pelo Sesc Nacional e Sesc Triyimfw final de 2011.

Outra acao conjunta foi realizada em 2011, jurB@éretaria de Educagédo de Pernambuco e o
Projeto Rondoff, que trouxe professores da rede estadual de epsireo aRota Turistica
Ecoldgica Nas Pegadas de Lampido

O que se mostra presente nos achados empiricoslapdo as parcerias € que as mesmas
ocorrem entre 0s 6rgaos publicos — excetuando-parasrias com as entidades mistas, publico-
privadas, do chamado Sistem&, $omo Sebrae e Sesc, e com as entidades priveda§irs

lucrativos que sao os pontos de cultura da regiao.

3 para entender como funciona o Projeto Rondon htgr://www.projetorondon.org.br.
" O chamado Sistema S, no Brasil, é formado por @gedes criadas pelos setores produtivos (ind{stria
comércio, agricultura, transportes e cooperaticag) a finalidade de qualificar e promover o benaesocial de
seus trabalhadores. S&o algumas dessas entidettese SSesc, Senac, Senai, Senat, Sesi, Sest.
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N&o foram evidenciadas parcerias com empresasdasvau outras instituicbes com fins
lucrativos, nacionais ou internacionais. A titdeesclarecimento, até mesmo a participacdo do
grupo de xaxado no Festival Internacionianos, Pampas y Sabariasem 2007, na Venezuela,
referida na fala de alguns participantes, foi avitendo governo nacional daquele pais. Na
ocasido, foi 0 Unico representante da cultura lefesia integrar o encontro, voltado para

expressdes das culturas populares em cinco pais&mnérica do Sul.

> O préprio nome do encontro, em espanhol, faz &éafga aos tipos de vegetacdo encontrados nas semidis
interioranas desses paises, ou seja, 0s llanogpgsaensavanas. Assim, o festival busca reunir lisras tipicas
desses lugares, nos recénditos da América do Sul.
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CONCLUSAO

O objetivo deste trabalho foi analisar as a¢gbesPdoto de Cultura na perspectiva do
desenvolvimento local. Especificamente, o que ss&dw entender foi a contribuicdo desta
politica publica de cultura a mobilizacdo comurnet& se essas acdes favorecem a construcao do
desenvolvimento local.

Assim, foi nessa perspectiva que a pesquisa se propds saaralPonto de Cultura Cabras
de Lampido a partir dos seguintes questionamemsi®sa experiéncia do trabalho em rede
favorece e de que forma a construcdo de uma coadmichos moldes contemporaneos
(materialmente e virtualmente), atenta aos suponiegticos e a convergéncia midiatica; até
que ponto essa experiéncia contribui para a maldia comunitéria, para acdes voltadas a
construcdo do desenvolvimento local e que elematgosonstrucdo do desenvolvimento local
sao contemplados por essa experiéncia.

Em nosso itinerario tedrico-metodolégico, primeittggamos como ponto de partida os
Estudos Culturais, por compartilharmos da mesmaepefo tedrica dos atores das culturas
populares enquanto sujeitos ativos. Depois, tralpadls os conceitos de Politicas Publicas de
Cultura, Desenvolvimento Local e Mobilizacdo Contéma, buscando aproximacdes entre essas
teorias e a proposta da politica cultural especifims Pontos de Cultura.

Escolhemos realizar uma pesquisa qualitativazatilio métodos e técnicas combinadas de
estudos etnograficos, como observacdo de campoevistds semi-estruturadas e analise
documental. A amostra da pesquisa foi intenciorfaram entrevistadas 14 pessoas, sendo sete
participantes efetivos do Ponto de Cultura Cabealsaiinpido, dois gestores do Ponto de Cultura
analisado e cinco parceiros da entidade, confoongeados na Introdugéo.

Para a analise dos dados coletados e, mais espauinte, das informacdes obtidas a partir
das entrevistas, utilizamos como metodologia aismale conteudo, a partir das seguintes
categorias estabelecidas: aproveitamento das esezgiddgenas; sustentabilidade; mobilizacédo
e articulagdo com as comunidades; participagdo emasr materiais e virtuais; participagéo
politica e parcerias (com entidades publicas eapes).

No que se refere as energias enddgenas, os aclad@esquisa apontaram para um
aproveitamento dos potenciais e capacidades lgcaisvai desde a decisdo sobre que aspectos
da cultura do lugar devem ser valorizados — no,@as@axado e 0 cangaco —; até o emprego da
ambientacdo propria do local para seus espetaeulpsjetos. Um deles é a rota turistica

ecologicaNas pegadas de Lampidgue ocorre na caatinga e percorre locais ondetecgram
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varios combates importantes do cangaco, chegamdo aftio que serviu de primeira casa a
Virgulino Ferreira. Outro é o projetdiagem ao Interior da Terrague leva o0 xaxado ao seu
local de origem, ou seja, 0 meio rural.

O aproveitamento das energias locais é percept@vebém na escolha dos membros ja
participantes do grupo de xaxado para trabalhatagivente no Ponto de Cultura, aproveitando
guem esta com ele®m tempo das vacas magras, ou de vaca nenhcomao dito pelo gestor do
Ponto de Cultura. E, ainda, na inclusdo das atisaprodutivas locais ao se contratar
costureiras e sapateiros para confeccionar o figulios espetaculos de danca e ao trazer um
quarteto musical para executar ao vivo as musieaacteristicas do cangaco, durante as
apresentacoes.

A valorizagdo da cultura do cangaco e o apoio dyg@&o artesanal local, via parcerias com
entidades como o Sebrae, para estimular e apafadgoprodutos gerados, e mesmo a iniciativa
da Lojinha do Museu, em que se vende o artesaer#to dm Serra Talhada, sdo outros dois
indicativos dessa preocupagao com 0s recursoslocai

Ainda nessa mesma categoria de analise, enxergarfustalecimento da identidade local a
partir da cultura do cangaco. Um aspecto apontao falas foi o papel fundamental do
imaginario popular para a construcdo dessa idefgjda partir da desconstrucdo do mito do
cangaco como banditismo e do sentimento de perfamgrorcionado pelo trabalho do grupo,
gerando, inclusive, a alcunhachpital do xaxadgara o municipio.

Outro dado importante é o trabalho de preservagdaisioria e da memorigalizado pelos
Cabras de Lampido. Por esse trabalho, o mesmedonhecido como ponto de memaria pelo
Instituto Brasileiro de Museus (lbram), no inicie 8012, jA num momento posterior a nossa
pesquisa de campo. Até o presente ano, sao 6atimas reconhecidas no Brasil e dentre elas,
05 em Pernambuco. Tais aspectos de identidadejnéragypopular e memoéria, observados a
partir da nossa analise e que extrapolavam osivigetiesta pesquisa, podem servir, inclusive,
de subsidios para pesquisas futuras em relac&®e abeto.

Quanto as parcerias elencadas pelo Ponto de Cultessaltamos que nao foram
evidenciadas parcerias com empresas privadas aasoutstituicbes com fins lucrativos,
nacionais ou internacionais. As parcerias de nraiewancia ocorrem entre os 6rgaos publicos —
excetuando-se as parcerias com as entidades npstag;o-privadas, do chamado Sistema S,
como Sebrae e Sesc, e com as entidades privadasinsehcrativos que sao os pontos de
cultura da regido.
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No que diz respeito a sustentabilidade, o grupmaetém a partir da aprovacao de projetos
enviados a diversos apoiadores publicos, como Mimis da Cultura (MinC), Fundo
Pernambucano de Incentivo a Cultura (Funcultudareco do Nordeste do Brasil (BNB). Além
disso, a sustentabilidade vem a partir da gerac@enda de produtos proprios, como livros,
camisas e DVDs, comercializados nos encontros priato® e na Lojinha do Museu. Na mesma
lojinha, ainda sdo vendidos produtos artesanaisoccimaveiros, enfeites, calcados e diversos
tipos desouveniregle Serra Talhada, em parceria com a Associacadmiesaos do municipio.
Do total dessas vendas, 10% ficam com o grupo e @utros 90% sdo repassados aos
produtores. Ou seja, observamos ai também a gedigdienda indireta, com o trabalho dos
artesaos.

Ainda sobre a sustentabilidade do grupo, vimos api@articipantes entrevistados, em sua
maioria, sobrevivem do trabalho cultural, embora ténha sido uma preocupacéo do projeto
original do grupo a geracdo de emprego e rendaunslgombinam esse tipo de trabalho com
outras atividades produtivas, de modo que possatilies os horarios de ambos os afazeres e,
ainda, dancar xaxado. Em relacdo a sustentabilidadgrupo em longo prazo, no entanto, 0s
participantes entrevistados revelaram insegurangatg ao futuro do mesma,nao ser que se
renove 0 convénio enquanto Ponto de Cultaraustentabilidade aparece, portanto, ainda como
condicionada ao financiamento do governo.

Em relacdo a participacdo politica, a observacdietadipermitiu constatar a militancia
politica do Ponto de Cultura tanto no municipio joana regido do Pajel, a partir da
participacdo nos conselhos municipais de turisnonltura e das delegacées no Conselho da
Rede.PE e Comissdo Nacional dos Pontos de Culalgarticipacdo politica, no entanto, ndo
ficou clara nos depoimentos colhidos entre os @pantes dos Cabras de Lampido, aparece
apenas nas falas dos gestores do Ponto de Cultura.

Uma conjectura elencada para isso € a de que, anusoparticipantes compreendam o
pertencimento, o papel da mobilizacdo comunitariaase perspectivas de geracdo de
desenvolvimento local, a totalidade dos membragtadinda n&o tenha despertado para a forgca
politica de ser um Ponto de Cultura e de como anogsode ser estratégico para se expandir
além das barreiras locais e regionais.

No quesito mobilizacdo e articulagdo com as conagled, a mesma acontece a partir da
visita a escolas, divulgagdo em meios de comunicagino radios locais, e mesmo divulgacéo
boca a boca. As redes sociais e outros veiculoap dmprensa escrita e TVs, também sao

procurados na divulgacdo de seus eventos, mas emrnescala. A comunidade participa
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assistindo aos espetaculos, acessando Internetiradoatelecentro Gesac ou acompanhando 0s
filhos nas oficinas. Em relagdo a outras comunisladeontecem intercambios culturais, em
geral, promovidos pelas prefeituras municipaist@®de cultura ou pelo Sesc Triunfo.

Os depoimentos dos participantes do xaxado Cabead ampido deixam claro que
compreendem bem os objetivos de um Ponto de Culorgustificarem a necessidade dessa
interacdo com a comunidade, com a participacdo atailib e envolvimento de bairros,
comunidades e toda a cidgdeum trabalho que permite o crescimento do muisicifsssim,
apontam, ainda, para indicios da construcdo dandebémento local, partindo da mobilizacao
comunitaria.

Essa articulagdo entre as comunidades favoreatg,aarformacgéo de redes locais. Quanto ao
envolvimento em redes materiais e virtuais, o qag®&de apreender na pesquisa foi que a
participacdo do grupo se da nas duas esferas,iahaterpresencial, a partir do envolvimento
com outros grupos em encontros, intercambios évé&st e virtual ou imaterial, a partir das
redes sociais possibilitadas pelas tecnologiasaiBge Internet. No entanto, as redes virtuais séo
mais enfraquecidas, pois 0s contatos sdo mais &lipos, ndo se constituindo vinculos em
longo prazo.

Sob esse mesmo aspecto, e no tocante aos procssmsnunicacdo para mobilizacéo
comunitaria, percebemos que o trabalho de conveiayénidiatica desse ponto de cultura se
revelou como possivel estratégia utilizada parailimabao social, fornecendo fortes indicios de
uma comunicacao voltada para o fortalecimento dpae de afirmacao de seu papel politico na
comunidade, no municipio e na regido. Assim, @ihzferramentas de comunicagcdo como e-
mail, blog, Twitter, Orkut e Facebook para repomaticias e prémios recebidos, divulgar
atividades que vao realizar e destacar visitasade$os no Museu do Cangaco, entre outros
assuntos.

Aqui € importante salientar a prépria participad@oCabras de Lampido enquanto membro
do conselho gestor da Rede de Pontos de CultuPechembuco (Rede.PE), o que aponta para
duas direcles: a articulagdo em rede e a part@ippglitica; esta Ultima, uma categoria a parte.
O que as entrevistas revelaram foi que, na expeaiédos participantes, eles se sentem mais
ligados a uma rede de participacéo local — compggemplo, movimentos culturais da regiao
do Pajel — do que integrados a uma rede mais ampla.

Para eles, 0 que se mostra mais congruente écalagéo regional, entre os pontos de
cultura dos sertbes, com suas peculiaridades mGipaimente, entre 0os pontos de cultura do

Sertdo do Pajel, com os quais mantém mais afirsgaaeto para tratar de assuntos politicos,
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qguanto culturais ou econémicos. Por isso, 0s aatites realizam encontros locais para discutir
politicas culturais que dizem respeito ao territddomo aConexao Pajelique aconteceu em
2009 e 2010.

Tal pressuposicao ja havia sido feita no inicigpdcurso dessa pesquisa, pois foi a partir da
percepcdo das falhas de articulacdo da Rede.PEuyjgeam as primeiras pistas para 0 nosso
estudo. Assim, embora a diversidade regional s€jaada pelas politicas publicas de cultura em
Pernambuco como fator primordial de sua execucaeia—festivais e Plano de Gestao
Pernambuco Nacdo Cultural —, na pratica, as aafjéagls acontecem num nivel mais restrito,
mais local. Faz-se necessario deixar claro quefisspque se pbde aferir no presente estudo de
caso, podendo néo corresponder a realidade mauids Pontos de Cultura de Pernambuco.

Gostariamos de refletir, ainda, que a pesquisaidemasque o trabalho de mobilizacao
comunitaria e articulacdo em redes realizado peldwas de Lampido — e possibilitado, muitas
vezes, através dos meios de comunicacdo produzidoentribui para a construcdo de um
desenvolvimento local possivel. Porém, de acordo coque se verificou, isso s6 acontece
devido as parcerias conquistadas e a um traballiticpae cultural consistente que vem sendo
realizado ao longo dos anos, muito antes e indee@chente da aprovacao do projeto do Ponto
de Cultura.

O conveniamento, entretanto, foi importante paiemaf e mesmo consolidar o papel
estratégico do grupo cultural, tanto no reconhestmede seus pares (outros movimentos
culturais regionais e novos pontos de cultura)ntpuaa populacdo em geral, publico-alvo e
familias e, especialmente, das forcas politicaaisod_embramos, assim, que foi mediante a
aprovacgao enquanto Ponto de Cultura que os Cabrasrdpido conseguiram obter espaco de
participacdo nas politicas municipais, a partirréfmrco no apoio a eventos e parcerias com
algumas secretarias para realizacao de atividades.

Também devido a isso, provavelmente, seguem reévando para si a identificacdo
enquanto Ponto de Cultura, apesar de o convéniexigirado desde 2010. E um possivel
indicativo da compreensdo da politica publica nAquanto acdo pontual — com prazo para
terminar — mas enquanto processo, com continuidadsgja, como politica de Estado e ndo de
governos.

Assim, com os resultados deste estudo, buscamosibcon para futuras pesquisas
académicas sobre politicas publicas culturais deaPebuco e, especificamente, sobre Pontos de
Cultura, apontando para novos direcionamentos #r mha reflexdo sobre uma pratica em

constante mutacao.
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APENDICE 1 — ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA 1
PARTICIPANTES DO PONTO DE CULTURA CABRAS DE LAMPIAO

BLOCO 1: IDENTIFICACAO

Nome:

Endereco para contato:
E-mail:
Sexo: Idade:

Escolaridade:

BLOCO 2: CONHECIMENTO DA PROPOSTA DO PONTO DE CULRA

Vocé sabe o que € e 0 que faz um Ponto de Cultura?

Qual a proposta do Ponto de Cultura Cabras de lzafpi

Quais as atividades desenvolvidas pelo Ponto deii@uCabras de Lampiao?
Quem participa do grupo (homens, mulheres, crigicas

Como foi feita a mobilizagéo dos participantes?

Quantas pessoas participam dessas atividades?

Qual o objetivo do trabalho do grupo?

Quem é o publico do trabalho que vocés realizam?

© 0 N o g b~ W DR

Onde é a sede do grupo?

10. Onde vocés se reunem para ensaiar e/ou plangtivigsdes?

11. Em que locais da comunidade vocés se apresentdon@ & comunidade?

12. O grupo costuma registrar a memoéria do ponto? e [Bor quais meios (fotografia,
filmagens, clipagem das midias, registro no sibg/\d

13. Quais os meios de comunicacéo utilizados na digélga

14. O grupo ja foi noticiado em radio, TV, jornal imps® ou Internet? Em caso afirmativo,
em quais veiculos de comunicacgédo (circulagéo loegipnal ou nacional)?

15. Como é feita a divulgagéo das atividades do grupo?

16. O grupo usa Internet? Se sim, com quais objetivos?
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17. Vocé ja colocou em prética na Internet alguma @ddisle ou algo que aprendeu com o
grupo? O qué? Com quem?

18. O grupo participa de redes sociais (twitter, bloggut, Facebook)? Em caso afirmativo,
para fazer o qué (divulgar, se comunicar com oWjropos?

19. O grupo costuma se comunicar com quem?

20. Quem costuma manter contato com o grupo pela kifern

* Pessoas da propria comunidade?
» Pessoas de outras cidades? Quais?
* Pessoas de outros paises? Quais?

BLOCO 3: PERTENCIMENTO E MOBILIZACAO COMUNITARIA

21. O projeto traz como objetivos trabalhar a histéreamemoria do cangaco. De que forma

é feito esse trabalho?

22. Vocé se sente identificado com a cultura sertartejazaso positivo, quais os elementos
da cultura sertaneja que séo valorizados ou coguais 0 grupo se identifica?

23. De que maneira o ponto de cultura interage commaunaade? Ha atividades formativas
(oficinas, palestras, seminarios) voltadas paraldigo local?

24. A comunidade participa do ponto de cultura? Assilstiaos espetaculos? Discutindo as
acdes do ponto?

25. Quais as estratégias que o ponto de cultura utpaa convocar a comunidade a
participar do ponto (estratégias de mobiliza¢éo)?

26. Vocé acha que o trabalho do ponto contribui padlasenvolvimento da comunidade? Se
sim, como?

» Fortalecimento da cultura local

» Formacéo de novos grupos artisticos

* Acdes comunitarias

* Geracao de renda

* Integracao

e Oportunidades futuras

27. Como o ponto de cultura faz para se manter finaat@inte? Sao previstas acoes em
longo prazo?

28. Vocé consegue ganhar dinheiro com o trabalho gsendelve no ponto?

29. Vocé acha que o ponto vai propiciar a vocé opodtaches de profissionalizacdo? Se sim,
quais?
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30. Ha outras pessoas no grupo que pretendem torreae@ssriéncia uma profissao?

31. Quem confecciona os produtos vendidos na lojinhendseu (folhetos de cordel, livros,
discos, indumentarias do cangasoyvenirsetc.)?

32. Quem costuma comprar esses produtos?

33. De que forma a renda obtida com essa venda éticdavgrara a sustentabilidade do
grupo?

34. As atividades realizadas pelo ponto tem contribpi@@ o desenvolvimento de acdes de
turismo cultural? Como se da isso?

35. O grupo tem alguma preocupacdo ambiental nas atiggldesenvolvidas? Se sim, qual
(is)?

36. O grupo costuma realizar encontros culturais otivids na comunidade? E em outras
localidades? Em caso afirmativo, de que tipo?

37. O ponto de cultura trabalha articulado com outrast@s de cultura? Se sim, qual (is)?
Onde estéo localizados?

BLOCO 4: ORGANIZACAO E PARTICIPACAO POLITICA E DESEVOLVIMENTO
LOCAL

38. O ponto de cultura desenvolve parcerias com inghiés publicas em nivel municipal

(escolas, prefeitura, secretarias, fundacdes)? chBso afirmativo, como € realizado esse
trabalho?

39. O ponto de cultura desenvolve parcerias com ingbiéis publicas em nivel estadual
(governo estadual, escolas estaduais, faculdadetarias, fundacdes)? Em caso afirmativo,
como é realizado esse trabalho?

40. O ponto de cultura desenvolve parcerias:

« em nivel municipal? Qual (is)? Que tipo de ativielad

«  Em nivel estadual? Qual (is)? Que tipo de atividade

«  Em nivel nacional? Qual (is)? Que tipo de atividade

+ No exterior? Qual (is)? Que tipo de atividade?

41. O ponto de cultura trabalha articulado com outregamizacdes, escolas, grupos de
jovens? Se sim, de que forma?

42. O ponto de cultura participa de conselhos, forgimgjicatos, associa¢des ou grupos de
representacdo de classe? Em caso afirmativo, cesas énteragbes acontecem? Em que nivel
elas ocorrem (local, estadual, nacional)?

43. O que vocé espera para o futuro do ponto de c@ltura
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44. O que vocé pretende fazer no seu trabalho no fetgre ndo conseguiu ainda?

APENDICE 2 — ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA 2
PARCEIROS DO PONTO DE CULTURA CABRAS DE LAMPIAO

BLOCO 1: IDENTIFICACAO

Nome:

Instituicao:

Endereco para contato:
E-mail:

BLOCO 2: CONHECIMENTO DO PONTO DE CULTURA E CONEXGE

1. O senhor sabe o que € e o0 que faz um Ponto der&ltu
2. Qual a proposta do Ponto de Cultura Cabras de 1Za®pi

3. Quais as atividades desenvolvidas pelo Ponto deui@uiCabras de Lampido, no seu
entendimento?

4. Como e quando surgiu a parceria da sua institwigéoo Ponto?
5. Qual(is) acao (acoes) foram realizadas coletivagtent
6. Que outras organizac¢0Oes trabalharam junto ao parmgartir dessa parceria?

BLOCO 3: AVALIACAO DO TRABALHO

7. Em sua opinido, o que mudou na localidade comagaoi do Ponto de Cultura Cabras de
Lampido?

8. O senhor acha que o trabalho dos Cabras de Langpidimibui para a cultura local
(divulgacéo, imagem, turismo)? Se sim, de que f@rma

9. Em sua opinido, qual a importancia desse trabatserd/olvido:

- para a sua instituicao;

- para a cultura local;

- para a comunidade;
- para 0 municipio.
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GRUPO DE XAXADO
CABRAS DE LAMPIAO

CURRICULO

Fundacao: 1995
Local: Serra Talhada - PE

NO de participantes: 17
Pesquisas/Costumes/Co-direcao: Anildoma Willans de Souza

Direcao e Coreografias: Cleonice Maria dos Santos

O Grupo de Xaxado Cabras de Lampiao J& se apresentou
em mais de trezentas cidades, percorrendo todas as regioes
brasileiras em festivais nacionais e internacionais e ocupou
espacgos de prestigio na imprensa. Apenas para destacar alguns
festivais, documentarios e cidades onde o GRUPO se apresentou:

Festivais que participou:

+ X Festival de Dancgas do Recife (PE);

« Festival Nacional de Dancas Folcléricas (Blumenau - SC);

« Festival Internacional de Folclore (Olimpia - SP);

« Encontro Norte/Nordeste de Dancas Folcléricas (Palmas - TO);
Festival Nacional de Folguedos (Teresina - PI);

IT Festival Vida & Arte (Fortaleza - CE);

Festival de Inverno de Garanhuns (PE);

Em 2005 e 2007: Festival Llanos Pampas Y Sabanas (Venezuela);
« Festival Brasileiro de Folclore (Belém - PA);

« Festival Na Onda da Danca (Recife - PE);

» Festival da Primavera (Vigosa/AL);

« Festival Internacional de Folclore (Caruaru/PE);

» Festival Pernambuco Nagdo Cultural (Triunfo/PE; Pesqueira/PE);
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Documentarios e Especiais para TV:

“Identidade Brasileira”, pelo Jornal Nacional (Rede Globo).

“Clip Cangaceiros”, producao Provideo Natal, diregcao Tony Maciel.

“Lampido, uma histéria de amor e sangue”. Globo News, 2006.

Matéria/documentario “Casa de Lampido e Xaxado”, TV Asa Branca/Rede

Globo.

« “Lampiao” - Diario Repérter, da TV Diario.

e “Lampiao”, Mort ou Vifl, da TV Hibou Production - TV Rennes - Franga -
2006.

« “A Moda no Cangaco”, producao pernambucana;

« “Alpercata de Rabicho”, producao e direcdo de Petronio Lorena.

« "I Encontro Nordestino de Xaxado”. Especial no Globo Comunidade;

« “Cangaceiros invadem cidades”, especial para TV Senac (Sao Paulo -

SP);

"0 Rei do Cangaco”, especial para TV Cultura (Rio de Janeiro — RJ);

“A Chegada de Lampidao em Olinda”, especial para TV Guararapes.

"0 Rei do Cangaco”, especial para TV Pernambuco;

Diversas matérias e especiais para TV Asa Branca (Rede Globo - Caruaru)

e TV Grande Rio (Rede Globo, Petrolina).

« Documentario da Rede Globo de Televisdo - Regional TV Asa Branca :
VIRGOLINO: DO HOMEM AO MITO - 70 Anos da Morte de Lampido.

e Caderno Especial do DIARIO DE PERNAMBUCO: NA TRILHA DO CANGAGCO

- 70 Anos da Morte de Lampiao.

Outros Projetos que participou:

Todos Verao Teatro;

Circo na Praca;

Circuito Pernambucano de Artes Cénicas;

ARTEPE Circulando;

Artista na Feira;

500 Anos de Cangacgo — Na Casa da Cultura de Pernambuco;

Simpdsio de Turismo Sertanejo.

Nas Pegadas de Lampidao - Programa BNB de Cultura 2007.

Reestruturagao do Museu do Cangago - Sitio Passagem das Pedras.

Foi contemplado com o PREMIO CULTURAS POPULARES 2007 - MESTRE
DUDA 100 ANOS DE FREVO - Minc/Governo Federal.

Foi transformada em PONTO DE CULTURA ARTES DO
CANGACO - Programa Cultura Viva / MINISTERIO DA
CULTURA, desde janeiro de 2008;

No Rastro de Lampiao - Pernambuco Dangando Xaxado -
Funcultura 2008;

Viagem ao Interior da Terra (Programa BNB de Cultura

2009);
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 Festa da Renascenca de Pesqueira/PE - Festival Pernambuco
Nacao Cultural;

» Festa do Estudante de Triunfo/PE - Festival Pernambuco
Nacao Cultural;

« Seminario Sertao, Beatos e Cangaceiros (Programa BNB de
Cultura 2009);

« No Rastro de Lampido - Nas Terras do Pajeu (Programa BNB
de Cultura 2009.

O Grupo de Xaxado Cabras de Lampiao tem de
personalidade juridica, sem fins lucrativos e de finalidade cultural,
com sede em Serra Talhada, é filiado a ARTEPE (Associacao dos
Realizadores de Teatro de Pernambuco), SBEC (Sociedade
Brasileira de Estudos do Cangaco), é de Utilidade Publica
Municipal pela lei 950/98 e de Utilidade Publica Estadual pela lei
12.402, de 12 de agosto de 2003. E o PONTO DE CULTURA
ARTES DO CANGACO.
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