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RESUMO

O presente estudo buscou compreender o curriculo cultural do Samba de Coco de
Arcoverde no processo escolarizado da EREM Carlos Rios, no municipio de
Arcoverde. Tivemos como objetivos especificos: identificar as formas de
materializacdo do curriculo cultural do Samba de Coco na escola, analisar as
concepcdes de curriculo presentes nesse contexto, analisar as aprendizagens
mobilizadas pela manifestacdo cultural do Samba de Coco na escola e identificar a
relacdo da escola com artistas de coco da cidade. Para os caminhos investigativos
nos fundamentamos na abordagem qualitativa, em que utilizamos para coleta de
dados: (1) Analise documental; (2) Observacdo participante; (3) Entrevista
semiestruturada. Na andlise documental, estudamos sobre a proposta curricular do
ensino médio integral na area de linguagens e o projeto politico pedagogico da
escola. Tendo em vista analisar as relagdes entre cultura, educacao, curriculo e arte
no contexto da pedagogizacdo do Samba de Coco dentro da escola. Tivemos como
referencial tedrico as concepgdes dos Estudos Culturais e das teorias critica e pos-
criticas de curriculo. Encontramos na concepcdo de curriculo, discursos de uma
perspectiva tradicional e a perspectiva critica. Alguns avancos foram identificados
nos documentos com a presenca de conteudos que possibilitam discutir a
perspectiva de (re)ver o conceito de cultura. Quanto ao curriculo cultural do Samba
de Coco na escola Carlos Rios, observamos: (1) o ensino das musicas, da danca, a
contacdo da historia do Coco pelos Mestres, visita aos locais dos grupos; (2) esse
conhecimento nas disciplinas: Artes, Matematica, Educacdo Fisica, Historia e
Portugués relacionando aos conhecimentos especificos de cada uma; (3) a
valorizac&o e o respeito pela cultura popular e a diversidade cultural, a valorizacéo
dos conhecimentos dos estudantes, a producdo do conhecimento junto com 0s
artistas; (4) contribuicdes para a cultura local, educacao, arte, artistas, educadores e
estudantes. Assim, evidenciamos a importancia da escola para tratar sobre as
diversidades e diferencas culturais; a importancia da arte, do artista e do educador
para esse processo e da relevancia em discutir e promover acdes conjuntas de

politicas publicas de educacéo e cultura.

Palavras-chave: curriculo, pedagogia cultural, Samba de Coco.
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Minha cidade tem a arte do povo
Tocado nos pés num ritmo quente
Batendo tamancos de pau essa gente
Coco de samba balanca de novo

Pra quem é de fora esse ritmo € novo
Pra quem é de dentro, é facil sambar
Aroda do coco todos a dancar

Sem preconceito nem distin¢cdo
Comeca daqui do Portal do Sertédo

E soO se acaba na beira do mar

(Jane Souza)



1. FORMACAO DA RODA

Os escritos desta dissertacdo emergiram a partir das minhas experiéncias em
diversos espacos: escola publica, movimentos culturais e movimentos sociais. Essa
confluéncia de experiéncias sempre me mobilizou a querer conhecer mais, a
guestionar e tentar entender principalmente a educacao escolar. Mas, tudo comeca
bem antes...

Provavelmente, minhas memoarias relacionadas a educacéo sejam alimentadas
por minhas ancestralidades que nem eu bem conheco, mas conversando na cozinha
de casa com minha méae que é professora também, descobri que minha avé além de
costureira foi professora leiga.

Na infancia, lembro-me de um periodo que ia a escola nos trés horarios. Pela
manha, fazia 22 ou 32 série, a tarde e a noite, acompanhava minha Mae que dava
aula no MOBRAL (Movimento Brasileiro de Alfabetizacao).

A outra coisa que sempre amei fazer € dancar. Minha mae e meu pai contam
gue comdois anos participei de um concurso de danca no Parque lIbirapuera, na
cidade de Sao Paulo. Lembro-me de subir no balcdo da bodega (nome dado ao
comeércio em que se vende de tudono Nordeste) do meu pai e dancar - era o
meu palco! Como também a sala de casa, o0 quintal, quer dizer, acho que em todo
lugar.

Na escola durante o Ensino Fundamental, fui do grupo de danca da escola
na cidadede Arcoverde, e também fazia coreografias para os estudantes da escola
gue minha mde ensinava em Sao Domingos, uma vila que pertence a cidade de
Buique. E foi essa paixdo pela danca que me levou a escolher cursar Educacao
Fisica, pois tinha a disciplina de Danca no Curriculo.

O meu interesse pela danca me fez pesquisar mais sobre o Samba de Coco, a
partir daminha experiéncia corporal nas festas tradicionais na cidade de Arcoverde.
Foi no ano de 2008, gquando volto para Arcoverde no periodo de Sao Jodo, depois
de 14 anos estudandoem Recife, que encontro um cenéario bem diferente do qual
me lembrava do periodo que ali morei. Nesse momento uma cidade bem
movimentada, toda decorada, com varios palcos, muitos shows, cheia de turistas.

Em um dos palcos estava havendo apresentacdo do Samba de Coco que tem

por caracteristicas a pisada forte dos pés com os tamancos, sandalia feita de
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madeira com tiras de couro que prende ao pé, e o Trup€&, movimento com pernas e

pés de forma ritmada e acelerada.

O ritmo, a danca, os integrantes fazendo parte da mesma familia e pessoas de
diferentes idades participando tanto no palco quanto no publico. Tudo isso me
chamou bastante atencédo, e o 4pice da apresentacao, foi quando comecou o solo
dos dancarinos com o0s tamancos, primeiro de forma lenta e aos poucos foi

acelerando, até chegar ao Trupé.

Figura 1- Tamancos do Samba de Coco. Katarina Vieira, 2015
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Fonte:https://revistasemitom.wixsite.com/home/movidos-pela-musica
Acess0:09/07/2021

Foi a partir desta experiéncia estética que se deu o inicio da minha curiosidade
por esta manifestacdo da cultura local. Assim, iniciei minha pesquisa de forma
empirica, procurando conhecer os grupos, apreciar as apresentacdes de Coco da
cidade, conversar com varios integrantes e, apaixonada por danga como sou,
aproveitei para aprender a dangar também.

Assim, o0 desejo pela pesquisa e imersdo na tematica coloca-se em
consonancia ao paradigma emergente em que “o carater autobiografico e auto

referenciavel da ciéncia é plenamente assumido” (SANTOS, 2008, p. 85).



O paradigma emergente traz uma analise critica a epistemologia moderna, em
gue a ciéncia estaria pautada no que pode ser quantificado e objetivo. Essa visao
emergente construiu novas sensibilidades a produgcdo do conhecimento,
considerando também as subjetividades dos sujeitos, incluindo o sujeito que

investiga. Assim, nossa pesquisa se filia aesse pensamento e diante disso:

Nossa crencga ndo € a de que a descorporificacdo do conhecimento
garanta rigor e imparcialidade, ja que os corpos, as memorias e as
intencionalidades estdo, dialeticamente, situados em determinados
espaco/tempo (SOUZA, 2007, p. 64).

Por este viés em que o pesquisador assume esse lugar de fala e do seu olhar
para a pesquisa, faremos um breve relato desse processo de aproximagdo com o
Coco. O Coco e suas variagdes sdo uma arte, uma brincadeira que envolve cancéo,
musica, danca e poesia oral, tipica da regido Nordeste do Brasil (AYALA, 2017),
constituindo-se de diferentes formas das quais conhecemos hoje: Coco de Roda,
Coco de Embolada, Samba de Coco, Coco de Zambé, Coco de Pareia e outros,
cada qual com suas singularidades.

O Coco apresenta influéncias afro-indigenas podendo constituir-se s6 com
canto ou canto e danca. Em cada lugar, o Coco se expressa de maneira diferente
nas letras das musicas, nos instrumentos musicais, na forma de dancar. Segundo
Maria Ignez Ayala (2017):

As denomina¢Bes atribuidas aos cocos em varias localidades ndo se
limitam & caracterizacdo como forma de expressé@o poético-musical, pois
além de poesia cantada acompanhada por danc¢a, também se caracteriza
como celebracéo, aparecendo como festa comunitaria - nesse caso, além
de coco, aparecem os nomes samba, brincadeira, como sinénimo de festa
com danga, da qual todos os presentes podem patrticipar (p.18).

Corroborando com essa visdo plural dos Cocos, o trabalho de Magdalena

Almeida (2011) em suas considerac¢des finais diz que:

Dizer do samba de coco como manifestacdo Unica € reduzi-lo a uma
singularidade que n&o o caracteriza. E pretender unidade quando o mdltiplo
€ gerado a partir da liberdade de criar e fazer. Nao h4 um saber fazer o
samba de coco. Nao h4 um samba de coco homogéneo. Ha samba de
coco. H& cocos. Como tal, variagBes no tocar, no cantar, no dancar, no
elaborar poemas e no reunir-se para brincar o coco sao partedeste modo de
fazer, amalgamado pela multiplicidade de influéncias, ao longo das
memorias acumuladas pelos seus fazedores (p.193).
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Assim, buscando caracterizar e contextualizar a manifestacao cultural da nossa
pesquisa, mais especificamente o Samba de Coco de Arcoverde, gostariamos de
situar o lugar dessa expressao cultural. A cidade de Arcoverde esta localizada a 250
km da capital pernambucana, Arcoverde faz divisa com as cidades de Pesqueira,
Buique, Pedra, Sertania e o estado da Paraiba. E conhecida como o Portal do
Sertdo. Essa regido tem presenca de alguns povos indigenas e quilombolas, e
destacamos essa informacao tendo em vista a concepc¢ao afro-indigena do Coco.

Arcoverde também é conhecida pela riqgueza da diversidade nas manifestacdes
populares e, no dia 13/06/11, foi aprovado projeto de lei (N° 263/2011) de autoria do
deputado Julio Cavalcanti (PTB), que intitula a cidade como: “Capital do Samba de
Coco’.

Para conhecer um pouco mais sobre o Samba de Coco de Arcoverde, iremos
tecer alguns pontos da histéria desta arte. Um dos recursos utilizados para esta
escrita ocorreu a partir de uma visita & memoria, através de uma busca pelas minhas
proprias fotografias, mas, também, trouxemos imagens de outras fontes pensando

na qualidade das imagens e de anotacdes de conversas com 0S mestres.

Quando invocamos a memoéria, sabemos que ela é algo que nao se fixa
apenas no campo subjetivo, ja que toda vivéncia, ainda que singular e
autorreferente, situa-se também num contexto histérico indissociavel das
experiéncias peculiares de cada individuo e de cada cultura (SOUZA, 2007,
p. 63).

O mergulho pelas minhas memoadrias foi um momento de autorreflexdo que
provocou emocao ao perceber o quanto as minhas experiéncias com o Samba de
Coco também contam parte da minha propria histéria.

A origem do Samba de Coco de Arcoverde, assim como a origem dos Cocos, €
um assunto controverso. Porém, é irrefutavel a importancia de trés familias para sua
historia na cidade, que sdo as familias: Lopes, Calixto e Gomes. Traremos a seguir

imagens dos grupos.
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Figura 2 - Samba de Coco das Irmas Lopes (Lopes). 2017
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Fonte: https://www.blogfalandofrancamente.com/2017/11/samba-de-coco-das-irmas-lopes-e.html.

Acesso: 09/07/2021

Figura 3- Samba de Coco Raizes de Arcoverde (Calixto)
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Fonte: https://www.encontroteca.com.br/grupo/samba-de-coco-raizes-de-arcoverde
Acesso: 09/07/2021
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Figura 4 - Samba de Coco Trupé (Gomes). 2019
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Fonte: https://blogdomagno.com.briver_post.php?id=200518 Acesso: 09/07/2021
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Comecando pela familia Lopes, temos a Mestra dona Severina Lopes que
mora no Bairro da Cohab I, na cidade de Arcoverde. Em sua residéncia funciona
também um espaco chamado Museu Ivo Lopes.

O Museu Ivo Lopes funciona no terragco da sua casa, lugar em que se
encontram varios objetos pessoais da familia, como: ferro a brasa, lampido de
candeeiro, pele de animais, troféus, reportagens de jornais, fotografias, aderecos.
Todos os objetos compdem parte da historia dafamilia Lopes e a qual também se

mistura com a histéria do préprio Coco da cidade.


https://blogdomagno.com.br/ver_post.php?id=200518

Figura 5 - Museu Ivo Lopes. 2014

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Dona Severina conta que por volta de 1916 seus tataravoés chegam nas terras
em que hoje é situada a cidade de Arcoverde e, em 1947, surge o Samba de Coco
das Irmé@s Lopes.O seu inicio se deu através do seu irmdo Ivo Lopes que foi uma
das pessoas que teve grande destaque na historia do Coco de Arcoverde.

Ivo Lopes foi compositor, dancarino, organizou sambadas, foi responséavel pela
Caravana de Ivo Lopes, composta por seus irmdos Biu Neguinho e Cicero Gomes.
Contribuiu para que o Coco ficasse mais popular na cidade, pois durante sua
campanha a vereador realizava apresentacdes em cima de um caminhéo divulgando
0 Coco para além dos bairros onde ja ocorriam as brincadeiras.

Depois da morte de Ivo em 1987, houve pouca movimentacdo do Samba de
Coco na cidade, mas em 1992 integrantes da familia Lopes, Calixto e Gomes, com o
incentivo de Dona Maria Amélia, se uniram e formaram o grupo Samba de Coco
Raizes de Arcoverde, na época com 35 componentes.

Por divergéncias internas o grupo se desfez, mas cada familia continuou
escrevendo a historia do Samba de Coco em Arcoverde.

A musica “A caravana ndo morreu” traz em seus versos um pouco dessa

historia e da resisténcia para que essa manifestacao cultural ndo morra.

A caravana nao morreu,

N&o morreu, nem morrera!

Este refrao foi ideia
L& na radio "carded".
Cuidado com Reginaldo,

O locutor do lugar.

A caravana nao morreu,

N&o morreu, nem morrera!

Foi la na praca da bandeira, é ponto de atracao.

A caravana chegando fazendo apresentacéo.

1 A caravana ndo morreu com o grupo Samba de Coco Raizes de Arcoverde.
(https:/lyoutu.be/x3WMORgPMME)
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Fazendo apresentacéo, a caravana chegando.
Na praca da bandeira é ponto de atracao.

A caravana nao morreu,

N&o morreu, nem morrera!

Comegou com Ivo Lopes
Nesta cidade natd***.
Cantou em todos os bairros
Muito samba popular.

A caravana nao morreu,

N&o morreu, nem morreral!

Foi 14 na praga da bandeira, é ponto de atracgéo.
A caravana chegando fazendo apresentacao.
Fazendo apresentacéo, a caravana chegando.

Na praca da bandeira € ponto de atrac&o.

A caravana nao morreu,

N&o morreu, nem morrera!

Depois do mestre partir
Para nunca mais voltar
Deixando seu repertdrio

Pra a gente continuar.

A caravana nao morreu,

N&o morreu, nem morrera!

Foi la na praca da bandeira, é ponto de atracao.
A caravana chegando fazendo apresentacéo.
Fazendo apresentacéo, a caravana chegando.

Na praca da bandeira é ponto de atracao.
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A caravana nao morreu,

N&o morreu, nem morrera!

Gonzaga, rei do baido!
Também foi se encontrar
Com o famoso Ivo Lopes
Atencao de deus ganhar!

A caravana nao morreu,

Nao morreu, nem morrera!

Foi 14 na praga da bandeira, é ponto de atragéo.
A caravana chegando fazendo apresentacao.
Fazendo apresentacéo, a caravana chegando.

Na praga da bandeira é ponto de atragéo.

O grupo das Irmas Lopes gravou um CD em 2014, intitulado: “Anda a Roda”.
No seu lancamento foi realizada uma grande festa no bairro da Cohab | com a
participacdo dos grupos da cidade e de fora. Outras formas de divulgar o Coco tém
ocorrido através da continuacdo das tradicionais sambadas? no bairro e levando

suas apresentacoes pelo pais.

2 Evento ou reunido de pessoas para cantar e dangar o Coco.



Figura 7 - Museu Ivo Lopes ao centro Mestra Severina Lopes. 2014

1

Fonte: Fonte: Arquivo pessoal da autora

Figura 8 - Sambada do Coco Irméas Lopes. 2019

A S5 T e

Fonte: https://www.instagram.com/cocoirmaslopes/ Acesso: 16/06/2020

Com relacdo a familia Calixto, eles saem da cidade de Sertania, da
comunidade do Rio da Barra e chegam em Arcoverde em 1952. Seu Felisberto, sua
esposa Leopodina e seus 4 filhos, Raimundo Calixto Montenegro, Luiz Calixto

Montenegro, Assis Calixto e Damido Calixto.
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Seu Assis conta que quando chegaram a Arcoverde existia a familia dos
Galegos que cantavam Coco e que teriam vindo de Alagoas e ja existiam outros
coquistas na cidade. A figura de Dona Chica Mana que € da familia dos Lopes teve
forte influéncia em seu interessepelo Coco.

Seu irmdo Lula Calixto também foi participando das brincadeiras do Coco que
ocorriam nas casas de seu José Machante, Alfredo Sueca, Benedito Guimaraes,
Jodo Preto, Chica Mana, Ivo Lopes, como também nos encontros para construir as
casas de taipas.

Na execuc¢do da construcdo das casas de taipa, uma das atividades é apilar o
barro quetem como objetivo deixar o chdo bem liso e com a aparéncia dos pisos de
cimento. Isso geralmente era realizado por varias pessoas batendo com os pés
bem fortes no chéo, cantando e dancando. Em diversos lugares, esse ritual &
associado a expresséo cultural do Coco.

Desta maneira, o0 Samba de Coco foi se fortalecendo na cidade de Arcoverde.
Nessa época, 0 Unico instrumento que se usava era o Ganza, tinha o canto e a
pisada, quando se dizia: “olha a pisada”, esse era 0 momento em que parava 0
canto e o ganza e ficava s6 ao som da pisada, realizada com forga, “bem cheia”.

Em 1963, a familia Calixto vai morar no bairro do Alto do Cruzeiro na cidade de
Arcoverde. Com a permanéncia e envolvimento com o Coco, as sambadas, festivais,
a organizacao da sede, a familia construiu uma historia neste local, tornando-se
referéncia de Coco. Um ponto turistico da cidade e do qual as pessoas associam ao

Samba de Coco.

3 Casa construida apenas com barro e madeira
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Figura 9 - Coco Raizes de Arcoverde no Alto do Cruzeiro. 2019

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Ao longo dos anos, essa identificacdo com o lugar foi ampliada por se tornar
um dos polos culturais no periodo junino, bastante conhecido e frequentado
exatamente pela concentracédo de apresentacdes dos grupos de Samba de Coco da
cidade.

Lula Calixto é sempre citado pelo trabalho que fazia nas escolas, indo ensinar o
Coco, para que essa manifestacdo ndo parasse. Acreditava que essa expressao
artistica deveria ser conhecida por todos. No trabalho de Lima (2018), podemos ver
no depoimento de Iran Calixto como esse trabalho foi importante para o Coco de
Arcoverde.

Essa histéria comecou com um resgate né através de meu tio Lula Calixto
no ano de 1992, ele dando oficina de dan¢a nas escolas e através dessas

oficinas de danga que ele dava nas escolas, ai comecou as pessoas a se
interessar, se interessar pelo trabalho dele... (p.43)

Foi também nesse trabalho de divulgacdo que surgem os tamancos. Lula
Calixto percebeu durante esses encontros que a pisada do Coco nao tinha a mesma
sonoridade das festas, das brincadeiras. Segundo seu irmao, Assis Calixto em uma
das visitas a AESA (Autarquia de Ensino Superior de Arcoverde) criou 0s tamancos

para que ele pudesse demonstrar a pisada e que todos pudessem ouvi-la.
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Esse acontecimento reverbera na prépria musicalidade do Coco, que no inicio
tinha apenas o som do ganza e da pisada. Com o tempo, foi introduzido o surdo, o
pandeiro, o tridangulo e por fim os tamancos, pois estes passaram a ser mais um
instrumento dessa manifestacao.

Como também na forma da propria danca, foi através do dialogo entre o surdo
e 0s movimentos dos pés dos dancarinos com 0s tamancos que surge o Trupé,
configurando-se como uma das principais caracteristicas do Samba de Coco de
Arcoverde.

No inicio dos anos 2000, o Coco foi ganhando visibilidade, dentro e fora da
cidade, gracas a gravacdo do primeiro CD e da divulgacdo do Coco pelo grupo do
Cordel do Fogo Encantado que também se destacava no cenario musical.

Em 2017, o grupo Raizes de Arcoverde gravou um DVD que foi lancado em
2018, no Festival Lula Calixto, além do festival também mantém as sambadas no
Alto do Cruzeiro. O grupo ja esteve inclusive em outros paises: Franca, Alemanha,
Italia e Bélgica.

Seu Assis Calixto, compositor, artesdo, educador, inspirado em seu irmao Lula
Calixto tem procurado fazer um trabalho junto as escolas para divulgar o Coco.
Como ele mesmodiz: “eu vou quando me chamam e quando ndo me chamam eu
vou também”. Em 2019, durante nossa pesquisa, ele concorreu e ganhou o titulo de

Patrimbnio Vivo de Pernambuco.
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Figura 10 - Mestre Assis Calixto Patriménio Vivo de Pernambuco. 2019

Fonte: http://coletivococar.blogspot.com/2019/07/mestre-assis-calixto-e-eleito
Acesso: 16/06/2020

O Coco Trupé, da familia Gomes, sempre realiza as sambadas no bairro do
Sao Miguel,em frente a casa de seu Cicero Gomes. Seu Cicero Gomes e familia
vieram ao longo dessa historia fazendo um trabalho junto com integrantes da familia
Lopes e Calixto. Ele permaneceu junto com os Calixtos até 2009, s6 entdo tem inicio
0 grupo do Coco Trupé.

Cicero Gomes realiza as sambadas em comemoragao ao aniversario do grupo,
com uma grande festa, muitos dos seus ensaios sédo abertos e acabam virando uma
festa. Também s&o conhecidos por promover a ultima sambada do ano.

A seguir, traremos uma imagem de um desses encontros na frente de sua
casa.


http://coletivococar.blogspot.com/2019/07/mestre-assis-calixto-e-eleito

Figura 11 - Sambada do Coco Trupé. 2019

. //
Fonte: Arquivo pessoal da autora

Além desses grupos, existem hoje na cidade mais dois grupos em atividade, o
grupo Quebra Coco Alianca, formado em sua maioria por capoeiristas, e 0 grupo
Pisada Segura que faz uma mistura de Coco com afoxé.

Nas apresentacdes, 0S grupos costumam se apresentar com figurino de tecido
floral e alguns usam chapéu. Os instrumentos utilizados s&o: ganza, pandeiro,
triangulo e surdo. Esse ultimo instrumento geralmente é tocado por homens, mas
esse perfil vem se modificando com Amanda Lopes do Samba de Coco das Irmas
Lopes, tocando esse instrumento.

Quanto aos seus componentes existem o(a) cantor(a) ou puxador(a) do Coco,
0 coro que responde ao cantor(a), pessoas para cada instrumento, no caso do
pandeiro pode haver mais de um, e para completar tem o0s dancarinos com seus
tamancos que costumam ficar em cima de tablados de madeira, como forma de

potencializar a sonoridade da danca e da musica.
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Nas sambadas, como geralmente ocorre na frente da casa de integrantes do
grupo, é costume daqueles que sediam receber os grupos convidados em sua casa,
distribuindo xerém com galinha para os integrantes. Ao longo desses anos com o
desejo e a persisténcia de manter essa cultura viva, as familias Lopes, Gomes e
Calixto continuam fazendo e divulgando essa arte.

No ano de 2018, pude acompanhar algumas acdes dos Cocos pela cidade,
desta vez ja com objetivo de colher mais informacdes e registros para esta pesquisa.

Dentre elas, a festa de aniversario do grupo das Irmas Lopes, sambadas do
Coco Trupé, o Festival Lula Calixto, uma visita a exposicdo de seu Assis Calixto
intitulada: “A Certeza e o Brinquedo”, realizada pelo Sesc, onde estavam expostas
suas obras esculpidas em madeira, muitas delas inspiradas em animais, as musicas

escritas por ele, impressas e em audio, e a linha do tempo da sua vida.

Figura 12 - Exposicao "A certeza e o Brinquedo". 2018

Fonte: Arquivo pessoal da autora



Figura 13 - Exposicao "A certeza e o Brinquedo". 2018

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Foi a partir deste cenario que tive a oportunidade de conhecer mais sobre o
Samba de Coco e todas essas experiéncias contribuiram para aumentar a
curiosidade a respeito da relacao entre o Samba de Coco e a escola.

O que nos levou a questionar sobre: quais conhecimentos e aprendizagens o
curriculo cultural do Samba de Coco é trabalhado na escola? Os documentos dos
curriculos escolarestrazem a cultura popular? Quais concepc¢des curriculares estédo
presentes nesse contexto? Os/As artistas do Samba de Coco participam desse
processo? E como isso ocorre?

Para investigacdo dessas questbes, a tematica da cultura mostrou-se como
central para a discussdo. Assim, procuramos estudar as concepc¢des de cultura,
onde observamos que a no¢gdo monocultural de cultura produzida pela modernidade
vem sendo problematizada por concepgbes como a dos Estudos Culturais que
compreende a cultura em sua pluralidade (COSTA, 2004). Em nosso estudo,
estaremos nos filiando a concepcéao plural dos Estudos Culturais.
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Para os Estudos Culturais, “a cultura é, nessa concepg¢do, um campo
contestado de significacdo. O que esta centralmente envolvido nesse jogo é a
definicdo da identidade cultural e social dos diferentes grupos” (SILVA, 2017, p.134).

Considerando a perspectiva plural da cultura, a producédo cultural de todos os
povos é vista como valorosa. Assim, a cultura popular deixa de ser vista como algo
sem valor e passa a ser vista como uma cultura repleta de sentidos e significados,
mostrando-se tdo importante quanto as demais. O que nos leva a considerar que
tratar o0 Samba de Coco na escola é pensar uma educacdo que coloca a cultura
popular como um conhecimento importante (GIROUX, 1999).

Ao partir deste pressuposto, este conceito nos conduziu a perceber a
centralidade da cultura na formagcédo dos sujeitos, pois ela perpassa por todos 0s
campos da nossa vida (Hall,1997). E, dentro da escola, essa centralidade da cultura
€ configurada através do curriculo escolar.

Desta forma, o curriculo também passa a ser central nas discussdes. “A partir
dos Estudos Culturais, podemos ver o conhecimento e o curriculo como campos
culturais, como campo sujeito a disputa e a interpretacdo, no qual os diferentes
grupos tentam estabelecer hegemonia” (SILVA, 2017, p.134-135). Assim, o curriculo
faz parte de uma construcdo sociale tem implicagdes nas identidades dos sujeitos,
como nos diz Silva e Moreira:

O curriculo ndo é um elemento inocente e neutro de transmissdo
desinteressada do conhecimento social. O curriculo esta implicado em
relacbes de poder, o curriculo transmite visbes sociais particulares e
interessadas, o curriculo produz identidades individuais e sociais
particulares (2013, p.14).

Essa perspectiva sobre o curriculo indica sua relagdo cultural que tem
implicacbes nas construcdes das identidades dos sujeitos, 0 que evidencia a
relevancia dos estudos curriculares e das discussdes sobre este tema.

Nesse contexto, refletir sobre essa relacdo entre uma cultura popular,
vivenciada nas ruas da cidade e a escola, nos levou a considerar 0s processos
pedagoégicos que nos constroem dentro e fora da escola, ao pensar a Pedagogia
cultural como “uma forma de producdo e intercambio cultural que trata do modo
como o conhecimento é produzido, mediado, recusado e representado nas

relagdes de poder, tanto dentro quanto fora da educagao” (GIROUX, 1999, p. 213).
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Desta forma, a pedagogia esta presente nos diferentes e diversos modos de
produzir conhecimento, indo para além das producdes escolarizadas. Assim,
devemos considerar que nesses processos também estdo presentes relacdes de
poder. Sendo assim, entendemosque os educadores precisam compreender essa
dindmica, pois:

Ignorando as formas culturais e sociais que s8o ao mesmo tempo
consentidas pelos jovens e servem para capacita-los ou incapacita-los, os
educadores correm o risco da cumplicidade no siléncio e na negacdo de
seus alunos. Isso lamentavelmente ocorre devido a recusa dos educadores
em reconhecer a importancia daqueles locais e préaticas sociais fora das
escolas que moldam ativamente as experiéncias do aluno e através dos
quais eles frequentemente definem e constroem seusentido de identidade,
politica e cultura (Idem, p. 213).

Portanto, ao considerarmos a cultura como central para o curriculo e a
producéo de conhecimento nesse intercambio cultural nos aproximou do conceito de
Curriculo Cultural. Nesse contexto:

Curriculo cultural diz respeito as representacdes de mundo, de sociedade,
do eu, que a midia e outras maquinarias produzem e colocam em
circulacdo, o conjunto de saberes, valores, formas de ver ede conhecer que
esta sendo ensinado por elas (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p.57).

Partindo desse sentido, ao ponderarmos sobre os codigos culturais presentes
nos curriculos escolares, tendo em vista que a educacdo de paises do terceiro
mundo, como o Brasil foi dominada pelos codigos culturais europeus e norte-
americanos (BARBOSA, 1998), devemos procurar refletir sobre que representacdes
a escola e o curriculo querem produzir.

As experiéncias que trazem os codigos culturais da arte local, como as
manifestacdes populares, tratadas de forma néo folclorizada, apontam romper com
0s padrdes culturais considerados hegemonicos e trazem a possibilidade de discutir
sobre os diversos cadigos culturais presentes em nossa sociedade.

Ao abordar este panorama, Neira (2018) destaca que “nessa perspectiva
curricular, denominada ‘cultural’, a experiéncia escolar € um campo aberto ao
debate, ao encontro de culturas e a confluéncia de praticas corporais pertencentes
aos varios setores sociais” (p.09). Dito isso, ratificamos que expressdes culturais
como o Samba de Coco, difundida como uma expressao da cultura popular do

Nordeste deve estar presente na escola, no curriculo.
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Todas estas questdes tecidas até aqui foram colocadas para apresentar nosso
objetivo de pesquisa que consistiu em compreender o curriculo cultural do Samba de
Coco de Arcoverde no processo escolarizado da EREM Carlos Rios de Arcoverde.

Elencamos como objetivos especificos: identificar as formas de materializagédo
do curriculo cultural do Samba de Coco na escola; analisar a concepgao de curriculo
presentes nesse contexto; analisar as aprendizagens mobilizadas pela manifestacao
cultural do Samba de Coco na escola e identificar a relacdo da escola com artistas
de coco da cidade.

Os objetivos propostos pela pesquisa, tiveram como intuito possibilitar
processos de (des)construcdo de reflexdes a respeito da cultura local e do curriculo
cultural do Samba de Coco nesse processo de pedagogizacdo na EREM Carlos
Rios.

Essa discussao pareceu-se ser relevante para trazer outros pontos de vista e
desta forma contribuir para o fortalecimento do didlogo entre escola e cultura local.
Nesse processo, entendemos que “a educacéo poderia ser o mais eficiente caminho
para estimular a consciéncia cultural do individuo, comecando pelo reconhecimento
e apreciacao da cultura local” (BARBOSA, 1998, p.13).

Para tanto, isso envolve refletir sobre as concepc¢fes de curriculo, cultura e
arte. Salientamos que essa preocupacdo com uma educacao escolarizada que
valorize os conhecimentos da cultura local, coloca sob a égide os valores de reflexédo
sobre diversidade cultural, nos abrindo possibilidades para romper padrdes
naturalizados em um movimento de reivindicacdo, de luta para (re)analisar o
conhecimento, o curriculo e os saberes.

Como afirma Giroux e Simon (2013), “a cultura popular representa ndo sé um
contraditorio terreno de luta, mas também um importante espaco pedagdgico em que
sdo levantadas relevantes questdes sobre os elementos que organizam a base da
subjetividadee da experiéncia do aluno” (p. 110).

Nesse sentido, serd a partir destas questbes que a presente pesquisa
pretendeu investigar e contribuir nas discussfes educacionais, pensando na
possibilidade de fomentar novos olhares para o contexto da cultura popular dos
processos de formacédo de identidades,levando em consideracao as raizes culturais,

as resisténcias e as lutas corporificadas atravésda arte do Samba de Coco.
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Sondagem das pesquisas pré-existentes

Em busca de melhor compreender como a tematica proposta pela pesquisa
vem sendo estudada na academia, realizamos um levantamento na base de dados
da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD), em 2019. Esta
aproximacdo com as pesquisas publicadas nos possibilitou refletir sobre nosso
proprio objeto, identificar aproximacdes e distanciamentos, como também os tipos
de procedimentos metodoldgicos que foram utilizados. Esses diversos modos de
enxergar as manifestacfes culturais, ndo s6 a do Coco, traz oportunidades de
guestionar, conhecer, emergir novas hipéteses e nesse percurso fazer outras
amarracoes dessas linhas que conectam o conhecimento.

Esse momento de busca e leituras sobre as producdes ja existentes sobre o
objeto de pesquisa, é valioso, como afirma Paraiso (2014):

Lemos com muita paciéncia os “ditos e escritos” sobre o nosso objeto para
conhecer, mapear, mostrar o que ja foi dito, pesquisado, significado, escrito,
publicado, divulgado sobre o objeto que escolhemos para investigar. [...]
Lemos demoradamente para sabermos o que ja foi produzido sobre nosso
objeto, para nos juntarmos e nos separarmos de ideias, perspectivas,
temas, significados. Lemos para mostrarmos a diferenca do que estamos
produzindo e nos capacitarmos a buscar novas associacdes, estabelecer
comparacdes e encontrar complementacdes (p. 37)

Assim, em conformidade ao nosso objetivo de compreender o curriculo cultural
do Samba de Coco de Arcoverde em processos escolarizados, optamos por utilizar
para efeito da pesquisa os descritores: (1) Samba de Coco, (2) Curriculo cultural e
(3) Arte/educacao.

Para o refinamento da pesquisa, procuramos os trabalhos publicados entre os
anos de 2014 a 2018 e como nossos descritores sdo palavras compostas as
utilizamos entre aspas para que nao tivéssemos busca de resultados por cada
palavra separadamente.

Quando realizamos a busca pelo descritor (1) “Samba de Coco”, encontramos
apenas trés trabalhos, com o descritor (2) “Curriculo Cultural” encontramos nove
trabalhos e com o descritor (3) “Arte/educacao” localizamos 130 trabalhos.

Como forma de melhor aproximacdo com a nossa referida pesquisa,
realizamos também buscas com a combinacgao dos descritores: “Curriculo cultural” e
"Samba de Coco”, “Curriculo cultural” e "Arte/educacao”, “Arte/educagao” e "Samba

de Coco” porém nenhum trabalho foi encontrado.
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Diante desses achados, resolvemos entdo buscar também “arte/educacio” e
curriculo ao invés de curriculo cultural e com essa combinacdo de descritores
encontramos 33 trabalhos.

A partir desses achados, utilizamos como procedimentos a leitura dos titulos e
dos resumos e caso houvesse aproximagdo com nossa pesquisa a leitura completa

do trabalho.

Detalhes sobre os resultados

Destacamos alguns pontos dos trabalhos encontrados. Comecando com o0s
trabalhos encontrados com o descritor (1) “Samba de Coco”.

O trabalho mais recente é exatamente uma dissertacdo sobre o Samba de
Coco de Arcoverde, intitulado: Samba de coco de Arcoverde-PE: praticas e
representacbes na construcdo de um patriménio cultural (1980-2010), de
Reginaldo Vilela de Lima, em 2018, pela Universidade Federal de Sergipe que
apresenta como objetivo “compreender o Samba de Coco como expressdo do
patriménio cultural imaterial de Arcoverde-PE, por meio de suas praticas e
representacdes artistico-culturais, durante o periodo de 1980-2010”.

Este trabalho apresenta uma perspectiva mais historica desse periodo, que
ndo € o foco da nossa pesquisa, mas foi bem interessante para perceber os
contextos que contribuiram para uma maior visibilidade do Coco em Arcoverde e os
elementos dessa manifestagcdo como patrimoénio.

Como estratégia metodoldgica, foi utilizada a Histéria Oral e fundamenta-se na
Histéria Cultural. Para a nossa pesquisa, esse trabalho serviu de fonte de consulta
sobre as memorias do Samba de Coco e um ponto que nos aproxima € o de olhar
a escola, como um espacoque pode contribuir para novas concepcdes culturais.
Destacamos um trecho em que Reginaldo Lima diz:

A abertura da escola a cultura de seu territdrio, a escolha de uma grade
curricular que valorize a pluralidade e a diversidade cultural local e o
intercdmbio da escola com produgdes e produtores de cultura na sociedade
sdo alguns caminhos para unir educacéo e cultura (LIMA, 2018, p.83).

O trabalho Territorialidade, salude e meio ambiente: conexdes, saberes e

praticas em comunidades quilombolas de Sergipe, € uma tese de Roberto dos
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Santos Lacerda, pela Universidade Federal de Sergipe, em 2017, e tem como
objetivo analisar como o0s saberes e praticas tradicionais de cuidado em saude
constroem territorialidades que contribuem para a conservacdo ambiental em
comunidades quilombolas.

Com base em uma abordagem ecossistémica humana, da abordagem
transdisciplinar da descolonizacdo e utilizando métodos etnograficos, o pesquisador
identificou que entre os saberes e praticas que relacionam salude e meio ambiente
como plantas medicinais, rezas, também se encontra a danca do Samba de Coco.

E interessante observar as multiplas possibilidades que o Coco e/ou outras
manifestacdes populares podem ser estudadas. Destacamos um trecho da fala de
Dona Josefa, lider da comunidade Sitio Alto, que diz: “A danca é saulde, naquele
tempo ninguém tomava remedio, tava nervoso, resolvia na roda, marido estava
estranho com a esposa? la para roda. Estava interessado em alguém? la para a
roda” (LACERDA, 2017, p.155 grifo do autor). Nosso objetivo ndo € o da saude, mas
nos aproximamos da perspectiva da centralidade da cultura e ler sobre essa
pesquisa nos possibilitou ampliar o olhar sobre Coco e territério.

O terceiro trabalho, Memoria de um lugar: dancas e festejos na producéao do
patrimbénio em Mussuca e Laranjeiras/SE, corresponde a uma dissertacdo de
Rosane de Assis Barbosa, pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro de
2014, em que apresenta como proposito estudar sobre as estratégias de producéo e
reproducao do patriménio cultural através da Danca de Sdo Gongalo do Amarante, o
Samba de Coco e o Samba de Pareia do povoado Mussuca, da cidade de
Laranjeiras, no Estado de Sergipe. Foi realizado através de um estudo etnografico
com foco na politica de patrimbnio que aparece muito forte neste municipio. Para
nosso estudo podemos salientar que existem aproximacfes entre as politicas
curriculares e patrimoniais.

Em uma analise geral dos trés trabalhos, podemos detectar que nenhum
procurou fazer essa relacdo entre os conhecimentos da manifestacdo cultural e a
escola. Assim, acreditamos que nossa pesquisa possa contribuir para novos olhares
sobre as relacbes estabelecidas entre a manifestacao cultural de um lugar e a
educacéo formal, visto um curriculo cultural.

Em seguida apresentaremos sobre o descritor (2) “Curriculo cultural”’, em que

foram encontrados nove trabalhos.
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No primeiro momento, a partir dos proprios titulos, detectamos que a maioria
(seis) sdo da area de Educacdo Fisica. A partir dos resumos identificamos que
todas as pesquisas sao qualitativas e o curriculo -cultural foi estudado
predominantemente em espacos escolarizados. O referencial tedrico utilizado em
vérios trabalhos traz autores que também estamos utilizando como: Candau (2011),
Neira (2018), Silva (2017) e aproximagdes com relagdo aosdocumentos submetidos
a analise, por exemplo, o projeto politico pedagégico da escola e documentos
oficiais que direcionam a construcéo dos curriculos escolares.

Essa aproximacdo com estes trabalhos nos mostrou que o curriculo cultural
tem sido explorado por outros pesquisadores no espaco escolarizado, assim como
nos estamos fazendo, e que a nossa pesquisa conduz a elementos que podem
contribuir com o campo da educacéao, da arte e da politica.

Com relagdo ao descritor (3) “Arte/educagdo” no qual encontramos 130
trabalhos, por ser um nimero grande de pesquisas, optamos por realizar uma leitura
a principio apenas dos titulos, ja que percebemos que boa parte estava direcionada
ao ensino de Arte.

Entendemos que estes trabalhos sdo de bastante relevancia as pesquisas no
campo doensino da Arte, mas para nosso objeto de estudo priorizamos por focar nos
trabalhos que foram achados a partir da combinacdo dos descritores, entre
“Arte/educagao” e curriculo, visto que poderiam ter maiores aproximagdes com a
nossa pesquisa.

Com relacédo a esse levantamento, foram encontrados 33 trabalhos, 28 séo
dissertacbes e 5 sdo teses, destas cinco teses, quatro delas sdo da UNESP
(Universidade Estadual Paulista) e essa instituicdo apresenta o maior niamero de
trabalhos, pois além das quatro teses, existem mais seis dissertacoes.

Os trabalhos versam sobre a Educacdo Especial, Formacdo Docente, Ensino
de Arte em diferentes linguagens, a utlizacdo da Arte como recurso, O
conhecimento em Arte para formacdo do sujeito. Também apareceram dois
trabalhos que néo fazem relacdo com a Arte, mas falam sobre documentos
relacionados com curriculo.

Com relacdo a esses trabalhos, gostaria de destacar dois deles, o primeiro
intitulado: 11é Aiyé: interacbes entre arte, educacdo e cultura afro-brasileira,

dissertacdo de Daniele Santos Santana, de 2018, pela Universidade de Brasilia, em
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gue traz um panorama do ensino de Arte no Brasil, destacando dentro do processo
histérico do Brasil as tentativas de invisibilizar as culturas de matrizes indigenas e
africanas no campo educacional, e pela relagdo entre o movimento cultural do Ilé
Aiyé com instituicbes de ensino formal.

Essas questbes se aproximam com questdes de nossa pesquisa, visto que o
Samba de Coco também é uma expressdo cultural de origem afro-indigena e por
guerermos com um dos nossos objetivos, investigar a relacdo da escola com
guem faz a arte do Samba deCoco.

Outro trabalho que queremos destacar € a dissertacdo O ensino da arte na
Escola Indigena Bororo Korogedo Paru da Aldeia Cérrego Grande — MT, de Elen
Luci Prates, pela Universidade Federal de Mato Grosso, em 2016. Esta pesquisa a
partir das nog¢des de colonialidade e interculturalidade vai analisar os documentos
relacionados ao curriculo e a pratica do ensino de Arte. A nossa pesquisa também
trabalhou com a questéo da interculturalidade.

Conforme as reflexdes sobre as pesquisas encontradas, entendemos ser uma
area que cabe mais investigacOes, debates, analise, ponderacdes e assim o estudo
sobre o curriculo cultural do Samba de Coco no espaco escolarizado pode trazer
novos pontos de vista e contribuicbes para os estudos académicos.

Para nossa investigacao, sistematizamos nosso trabalho da seguinte forma: no
primeiro capitulo explanamos a respeito da metodologia empregada; no segundo
capitulo expomos nossa fundamentacédo tedrica e no terceiro capitulo socializamos

nossas analises.
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AVida Tava Tao Boa

A vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar
Eu tava no juazeiro, no sertdo do ceara

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)
Tava no crato, de crato para monteiro

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
Depois do crato eu voltei para monteiro.

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
(a vida tava téo boa, pra qué mandou me chamar)
Eu tinha s6 13 anos, vocé pode acreditar

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)
Tava no crato, de crato para monteiro

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
Depois do crato eu voltei para monteiro.

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)

Quando minha mée morreu, eu sé pensava em chorar.

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)
Tava no crato, de crato para monteiro

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
Depois do crato eu voltei para monteiro.

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)
Parti para o juazeiro pensando em trabalhar.

(a vida tava téo boa, pra qué mandou me chamar)
Fiquei com a minha tia. na roca eu fui plantar.

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)
Tava no crato, de crato para monteiro

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
Depois do crato eu voltei para monteiro.

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)
Esse coco é todo meu, vocé pode acreditar.

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)
Canto coco e canto roda para a mocgada brincar.
(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)
Tava no crato, de crato para monteiro

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
Depois do crato eu voltei para monteiro.

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)
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2. RITMO INICIAL

A trajetéria da pesquisa sera explicada em nossa metodologia. “Entendemos
por metodologia o caminho do pensamento e a pratica exercida na abordagem da
realidade” (MINAYO, 2016, p.14). Nesse processo, mostramos 0s caminhos e
composic¢des que foram necessarias para chegar ao nosso objetivo em compreender
o curriculo cultural do Samba deCoco de Arcoverde na escola.

Essas composic¢des integram o ritmo dado a nossa pesquisa em cada etapa
do percurso da investigacdo e que foi (re)elaborada conjuntamente, a medida que a
propria pesquisa foi se delineando. O caminho para (re)estabelecer a direcéo a ser
seguida, ocorreu aos poucos. Como diz Mirian Goldenberg (1997), “fazer uma
pesquisa significa aprender a por ordem nas proprias ideias” (p.68).

Coco de Roda

Esse percurso foi construido gradativamente. Para tal investigacdo, a
abordagem qualitativa foi escolhida devido a especificidade do objeto: um objeto
social que envolve tanto objetividades quanto subjetividades presentes nas relacdes
estabelecidas socialmente, ndo podendo simplesmente ser quantificado. Ou seja, €
necessaria a compreensao das subjetividades e dos significados que as constituem.
Isto justifica, entdo, a escolha dessa abordagem neste trabalho. Considerando o que
frisa Minayo (2009):

a pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode
ou ndo deveria ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos
significados, dos motivos, das aspiracdes, das crencas, dosvalores e das
atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos é entendido aqui como
parte da realidade social, pois 0 ser humano se distingue ndo sé por agir,
mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas a¢des dentro e a
partir da realidade vivida e partilhada com seus semelhantes (p. 21).

A primeira fase da pesquisa foi a fase exploratéria que “é 0 momento em que
se tenta descobrir algo sobre o objeto de desejo [...]” (GOLDENBERG, 1997, p. 72),
pois significa um importante momento para conhecer melhor a tematica a ser
pesquisada, que concepcdes epistemologicas estariam mais apropriadas para fazer
uma leitura sobre a tematica, bem como o que realmente era ou nado viavel a

pesquisa.
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No caso de nossa pesquisa, iniciamos a fase exploratéria realizando o
levantamento das pesquisas pré-existentes. “A revisdo da literatura sumariza e
analisa investigacbes anteriores sobre o mesmo problema” (BENTO, 2011, p.21).
N&o encontramos nenhuma pesquisa com 0 mesmo problema, mas encontramos
trabalhos que se aproximam. Esse levantamento contribuiu para a pesquisa de
textos e documentos que discutem as concepc¢des tedricas abordadas em nosso
trabalho passando a compor nosso referencial tedrico.

Além das aproximagbes com documentos e textos, foi necessaria uma
aproximacdo também fisica, corporal, sensivel com os artistas dos grupos de
Samba de Coco e com alguns professores da cidade para manter um dialogo e
conhecer os possiveis contextos do Samba de Coco nas escolas de Arcoverde.

Para melhor sistematizacéo dessas informacdes, duas etapas de busca foram
necessarias a primeira o levantamento das escolas da cidade de Arcoverde e a
segunda identificar quais escolas desenvolveram algum trabalho sobre o Samba de
Coco em 2018.

No levantamento das escolas da cidade de Arcoverde, identificamos que o
universo era composto por 15 escolas estaduais sendo estas subdivididas em: 2
escolas integrais, 1 semi-integral, 1 escola técnica, 1 prisional e 10 regulares. E na
rede municipal, existe um totalde 26 escolas, 17 na area urbana, subdivididas em
2 creches, 2 integrais e 13 regulares; ena area rural sdo 9 regulares.

Para o levantamento das escolas que trabalharam com o Samba de Coco em
2018, utilizamos como filtro investigar as escolas que realizaram alguma parceria
com os artistas, tendo em vista que gostariamos de pesquisar também sobre essa
articulacéo entre escola e artista.

Desta forma, realizamos junto aos trés grupos mais antigos de Coco, Trupé,
Irmas Lopes e Raizes de Arcoverde, um levantamento das escolas que ja haviam
convidado para falar sobre o Samba de Coco. Na sondagem, conseguimos
identificar junto aos grupos que 6 escolas municipais e 5 escolas estaduais 0s
procuraram para realizar trabalhos nas escolas.

Apbs essa fase, chegamos a um dos momentos em que nos sentimos em uma
encruzilhada, pois algumas incertezas colocavam em xeque a realiza¢do da propria
pesquisa. Dado que apesar de sabermos que o Samba de Coco era vivenciado
nas escolas e que existia a aproximagdo das escolas com os artistas, algumas

perguntas nos inquietavam: como saberiamos quando e em qual escola o Samba
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de Coco ocorreria novamente? E desse modo, como seria possivel acompanhar
esse processo e realizar a pesquisa se ele ndo esta definido em nenhum lugar
como conhecimento obrigatério? Mas como nos diz Costa (2007):
Pesquisar é uma aventura; seja um bom detetive e esteja atento a suas
intuicbes! Pistas, intuicbes, suspeitas, duvidas merecem ser objeto de
atencdo, e ndo deveriam ser descartadas sem antes perscrutar
cuidadosamente varias possibilidades de conecta-las com aquilo que se
deixa investigar (grifos da autora, p.147).

Essas incertezas nos deixaram a ponto de desistir da teméatica e cogitamos
outros caminhos para a pesquisa, mas esse momento representou mais uma fase
desse percurso que nos demandou mais esfor¢cos para encontrar novos passos e
ritmos para esta danca.

Assim, seguindo cada nota, informacdo até entdo coletada, procuramos
intensificar nossas conversas nao s6 com os artistas do Samba de Coco, mas
também com artistas de outras linguagens e educadores de diferentes escolas da
cidade para tentarmos conhecer melhor esse cenario e, a partir desses novos
passos investigativos, conseguimos identificar uma escola, a Escola Carlos Rios.

Para compreender a escolha da EREM Carlos Rios como o |6cus da pesquisa,
traremos alguns pontos e situacfes que justificam sua preferéncia para investigar
nossos objetivos. Também traremos dados sobre a escola para que possamos
contextualizar de que lugar € esse que o Samba de Coco vem sendo trabalhado.

Segundo relatos do Mestre Assis Calixto, professoras(es) da escola e artistas
da cidade, a presenca do Samba de Coco na Escola Estadual de Referéncia em
Ensino Médio Carlos Rios (EREM Carlos Rios) existe desde a década de 1990,
inicialmente com oficinas ministradas por Lula Calixto e com algumas
apresentacdes. Como esta apresentacdo de LulaCalixto e o grupo Cordel do Fogo
Encantado na Escola Carlos Rios em 19974,

Atualmente, essa escola desenvolve um trabalho junto com o mestre de
Samba de Coco seu Assis Calixto, e no ano de 2019 houve um café literario com
sua participacédo, nas festividades juninas do mesmo ano e no desfile civico a escola
fez uma homenagem ao Mestre. Além disso, nho momento da pesquisa, jovens da
familia Calixto e Gomes estudavam na referida escola. Assim, diante de todos esses

achados sobre a EREM Carlos Rios, essa escola encaixou-se perfeitamente como

4 https://youtu.be/mm4HNddKAVS
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Nosso par para dancar essa coreografica pesquisa.

Essa escola existe desde 1961, esté localizada na area central da cidade, e
por sua localizacdo, acolhe estudantes de todos os bairros da cidade. “E
conhecida como pioneira em todas as atividades desenvolvidas hoje no campo
pedagdgico e nas atividades esportivase culturais” (Projeto Politico Pedagdgico da
Escola Carlos Rios, 2017).

Em 2008, Pernambuco adotou como politica publica a Educacao
Integral/Semi-integral. Seguindo essa politica de Estado, em 2013 a Escola Carlos
Rios comecou 0 seu processo detransicdo para uma escola semi-integral (carga
horaria de 35 h/a semanais), na qual os estudantes passam dois dias em tempo
integral (segunda e quarta) e os outros trés em apenas um turno.

Essa escola por existir ha quase 60 anos é bem conhecida da cidade,
arquitetonicamente € uma escola com estética diferenciada do padréo das escolas
estaduais da cidade, bem conservada, com uma boa estrutura.

Possui uma area de 3.631m? de terreno, constituido pelo piso térreo e mais
dois andares com 16 salas de aula, deposito de merenda, cozinha com banheiro,
almoxarifado, sala de professores, auditorio para 130 pessoas, laboratorio de
ciéncias, laboratério de informatica, sala da coordenacdo, sala da direcéo,
secretaria, quadra esportiva com banheiros, sala de educacao fisica, biblioteca, sala
de AEE (Atendimento Educacional Especializado), sala de danca, sala do grémio,
refeitorio, laboratdrio de fisica/matematica, banheiros para os alunos, banheiros para
os professores e patio interno semicoberto.

A frente da escola € desenhada por pequenos arcos e um arco maior onde
existe uma escada ampla, local que da acesso ao portdo de entrada da escola.

Ainda sem subir a escada ao lado direito fica o portdo de entrada da quadra
esportiva, 0 muro da quadra na parte externa em alguns momentos ja esteve
pintado com arte em grafite,a parte posterior da quadra fica ao lado de um péatio que
€ utilizado durante o periodo junino como local para o Polo alternativo, com

apresentacao de rock, rapper.
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Figura 14 - Fachada da Escola EREM Carlos Rios (1). 2020

——— o

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Figura 15 - Fachada da Escola EREM Carlos Rios (2). 2020

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Mas voltando a entrada, ao subir a escada, passamos por um portédo e logo em
frente fica o refeitério, a direita a cozinha, dispensa e tem outro portdo de acesso a

guadra esportiva.
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A esquerda um rol que d& acesso a escada para o primeiro andar, ainda a

esquerda seguindo em frente existe um corredor com a sala da secretaria, em

seguida a sala da dire¢ao, sala da coordenacao, sala dos professores e banheiros.

Em frente as salas desse corredor, existe um espa¢co com plantas e arte na

parede, praca/jardim dos protagonistas e acesso a rampa para o primeiro andar.

Iremos trazer para melhor visualizacdo as imagens de alguns espacos que

compdem a escola:

Figura 16 - Refeitorio. 2020
e
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Fonte: Arquivo pessoal da autora

Figura 17 - Mural na Praca/Jardim. 2020

VG e

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Passando o refeitdrio, ha outro portdo que da acesso a esquerda, a uma
escada parao primeiro andar, a direita banheiros e em frente um corredor, do lado
esquerdo salas e o auditorio, patio semicoberto, do lado direito laboratério de
Biologia, Quimica, depdsito, patio aberto para deposito.

No primeiro andar subindo pela rampa, do lado direito a sala de danca, sala do
AEE, laboratério de informatica, biblioteca, na frente da biblioteca um corredor
amplo com duas salas de aula, em frente as salas, banheiros e escada de acesso
ao segundo andar. Um pouco mais a frente, um pequeno corredor do lado direito e
esquerdo das salas de aula. Subindo a escada para o0 segundo andar, em frente

temos banheiros e ao lado um corredor com salas de aula.

Figura 18 - Biblioteca. 2020
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Fonte: Arquivo pessoal da autora

E uma escola de grande porte, com capacidade para até 2 mil estudantes e ao
longo de sua historia por muitos anos funcionou nos trés turnos. No ano de 2019,
estava atendendo 464 alunos, organizados em 12 turmas.

A escola estad organizada da seguinte forma: uma equipe gestora com 5
pessoas Gestora, Assistente de gestdo, Secretaria, Educadora de Apoio e
Analista educacional; 25 profissionais em varias funcdes (Servi¢os gerais, Cozinha,

Intérprete de Libras, Biblioteca, Guarda patrimonial, Cuidadora, Sala AEE) e 15
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professoras(es) com formag&o nas seguintesareas: 4 em Lingua Portuguesa, 2 em
Historia, 4 em Biologia, 3 em Matematica, 1 em Geografia, 1 em Educacéo Fisica.

Aqui aproveitamos para destacar que nao existe professor(a) com formagéao
em Artes e tecemos como reflexdo as seguintes perguntas: por que ndo ha este
profissional? O conhecimento sobre Arte & importante? Qual o interesse em néo
existir esse profissional? E, assim analisar o que nos diz as presencas e as
auséncias de profissionais para o curriculo.

Essa entrada para reconhecimento da escola ocorreu mediante um contato
inicial com a gestao escolar, agendamos uma visita para que pudéssemos explicar o
gue era a pesquisa e saber mais informacdes sobre os trabalhos da escola a
respeito do Samba de Coco.

Quando visitamos a escola sondando a possibilidade de realizar a pesquisa na
referida, fui bem recebida, ja conhecia alguns profissionais. A coordenadora
pedagodgica conversou comigo, contou varias coisas sobre a escola, ja se prontificou
a ceder uma copia do PPP do ano de 2017 e depois repassou os dos anos 2018 e
20109.

Quando conversando sobre o foco da pesquisa, todos logo citaram o nome de
uma professora que sempre realizou atividades sobre o Samba de Coco nessa
escola, contudo no inicio do ano letivo ela se aposentou. Na conversa, outros
profissionais falavam com muito orgulho: “se vocé procura uma escola que trabalha
sobre o Samba de Coco essa escola € o Carlos Rios!”, “Vocé veio pro lugar certo!”.

A gestora adjunta comentou sobre o projeto que seria vivenciado pelas turmas
no més de junho de cunho cultural e me convidou para conhecer. Tive acesso a
pauta de organizacdo da vivéncia do projeto, e estive na escola na culminancia do
projeto que foi com o Festival de quadrilhas das escolas de referéncia.

Prontamente, obtivemos a autorizacdo para realizacdo da pesquisa e
posteriormente trouxemos o termo de consentimento, do uso de imagem e do nome
da escola, para que a gestdo assinasse, seguindo os procedimentos éticos da
pesquisa®.

Apbs esse percurso para definir o I6cus da pesquisa, tendo em vista a nossa
tematica de investigacdo, os fundamentos tedéricos pautados nas discussées dos

estudos culturais, fomos compreendendo o que nos diz Marisa Vorraber Costa

5 0 termo encontra-se em NOSSOS anexos.
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(2007) sobre esse caminho metodoldgico:

O processo metodologico é o de alquimia mesmo, resultando dai uma
bricolagem diferenciada, estratégica e subvertedora das misturas
homogéneas tipicas da modernidade. Alquimia que rompe com as
orientagbes metodoldogicas formalizadas na e pela academia
(particularmente, nos cursos de pés-graduacao), cuja diregdo costuma ser
a das abordagens classificatdrias, tdo ao gosto de certas publicagBessobre
pesquisa educacional, em que cada método vem apresentado em estado
puro (p.118).
Pensando nesse processo metodoldgico, sentindo a roda e o ritmo dos
passos, percebemos que para responder aos nossos objetivos precisariamos nos

cercar de um conjunto de técnicas de coleta de dados.

Coco de Umbigada

A coleta de dados faz parte da fase do trabalho de campo que “permite a
aproximacdo do pesquisador da realidade sobre a qual formulou uma pergunta, e
visa a estabelecer uma interacdo com os diferentes “atores” (pessoas com as quais
vamos trabalhar) que fazem parte da realidade” (MINAYO, 2016, p.56).

Para essa aproximacdo com 0 campo e investigacdo dos nossos objetivos,
utilizamos a (1) analise documental, (2) observacdo participante e (3) entrevista

semiestruturada. Conforme Paraiso (2014):

Procedemos em nossas metodologias de modo a cavar/produzir/fabricar a
articulacdo de saberes e a bricolagem de metodologias porque ndo temos
uma Unica teoria a subsidiar nossos trabalhos e porque ndo temos um
método a adotar. Usamos tudo aquilo que nos serve, que serve aos NOSSOS
estudos, que serve para nos informarmos sobre nosso objeto, para
encontrarmos um caminho e as condi¢cdes para que algo de novo seja
produzido (p.33).

Destarte utilizamos para analise documental dois documentos: (1) a proposta
curricular do ensino médio integral na area de linguagens e (2) o projeto politico
pedagoégico da escola. O primeiro foi selecionado por dar a dimensdo das
concepcgdes culturais no documento da rede estadual das escolas integrais e o
segundo corresponde a realidade da escola pesquisada.

Como recurso para melhorar nossas analises dos documentos selecionados,

procuramos conhecer mais sobre a politica publica de Educacdo Integral do

Governo de Pernambuco, a qual a escola EREM Carlos Rios esta inserida. Através

47



de consulta a Geréncia Regional de Educacdo de Arcoverde, tivemos acesso a
alguns documentos que sistematizam essa politica, a Matriz curricular que organiza
a distribuicdo das disciplinas e da carga horaria em cada ano do ensino médio,
Roteiro de Orientacbes Pedagdgicas para o ensino médio integral e a Proposta
Curricular de Matemética e Linguagens.

Com relacdo a observacado participante, como define Minayo ela é “como um
processo pelo qual um pesquisador se coloca como observador de uma situacao
social, com a finalidade de realizar uma investigagdo cientifica” (MINAYO, 2016,
p.64).

Estivemos na escola para as observacfes em eventos e em dias cotidianos
para que pudéssemos conhecer melhor a dindmica da escola. Foram realizados em
oito momentos e tiveram como finalidade ajudar a articular a compreensao entre o
gue esta escrito nos documentos, a fala dos interlocutores e o vivido na escola.

Cada uma delas ofereceram registros de observacdo que congregam
descricdo das atividades e anotacdes que chamaram a atencdo enquanto
observadora. Entendemos que esses momentos de aproximacdes com campo e
com os interlocutores da pesquisa nos ajudou a cOmMpPOr NOSSOS pProcessos
investigativos.

O nosso terceiro instrumento de coleta de dados foi a entrevista. Na pesquisa
gualitativa, a entrevista € uma das formas de coletas mais utilizadas. Sua utilizacéo
como nosdiz Bauer e Gaskell (2002):

Fornece os dados béasicos para o desenvolvimento e a compreensédo das
relacbes entre os atores sociais e sua situagdo. O objetivo é uma

compreensdo detalhada das crengas, atitudes, valores e motivagbes, em
relacdo aos comportamentos das pessoas em contextos sociais especificos

(p.65).

Desta forma, esta técnica nos auxiliou para compreender as relacdes, 0s
sentidos e as aprendizagens construidas entre o0s sujeitos, os saberes e o0s
conhecimentos do curriculo cultural do Samba de Coco dentro da escola.

Assim, como também nos afirma Minayo (2016), a entrevista “é acima de tudo
uma conversa a dois, ou entre varios interlocutores, realizada por iniciativa do
entrevistador e sempre dentro de uma finalidade” (MINAYO, 2016, p. 58).

Logo, tivemos sempre o cuidado de tentar ser esse espaco de conversa em

gue ndo existe o certo a ser respondido. As entrevistas ocorreram em sua maioria
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na prépria escola em diferentes espacos: sala dos/das professores/as, direcdo,
coordenacao, biblioteca, sala de aula. Os locais foram escolhidos pelos préprios
entrevistados para que eles ficassem mais confortaveis e a vontade para conversar.

As entrevistas foram do tipo semiestruturada “que combina perguntas
fechadas e abertas, em que o entrevistado tem a possibilidade de discorrer sobre o
tema em questdo sem se prender a indagacdo formulada” (Ildem, p.59). As
perguntas foram direcionadas a partir de questdes norteadoras construidas com
base em cada um dos nossos objetivos e dos nossos interlocutores (questbes em
anexo), mas que nao eram rigidas podendo sofrer alteracbes de acordo com cada
entrevista.

Para esse processo, realizamos a aproximagao com os interlocutores. Estive
na escola em um dia de reunido pedagogica que ocorreu no dia 30 de julho de
2019, pois assim poderia conhecer todos/as professores(as). Foi uma tarde em que
pude acompanhar como funcionam esses encontros, a pauta foi constituida por
varios assuntos, frequéncia e participacdo dos/das estudantes, avaliacdes,
organizacao escolar.

Ao final, pude conversar com os/as professores(as), falar sobre a pesquisa e
nessa conversa identificamos as pessoas que desenvolvem ou participam mais
ativamente de trabalhos sobre o Samba de Coco.

Pensando em fazer uma leitura dos nossos questionamentos considerando as
relacbes construidas a partir da propria organizacao escolar que também traz visdes
e discursos de relagdes de poder, cultura e identidade para o curriculo da escola
elencamos como interlocutores da nossa pesquisa 3 pessoas da gestdo, 5
professoras e professor, 2 pessoas em outra funcdo e o mestre que faz parceria
com a escola. A quantidade de interlocutores ndo se deu pela proporcionalidade do
namero de pessoas em cada funcdo e sim pela aproximacdo com o foco da
pesquisa, 0 Samba de Coco.

Segundo Bauer e Gaskel (2002), “a medida que a pesquisa qualitativa vai
ganhando magnitude critica, a selecdo das entrevistas, dos textos e de outros
materiais exige um tratamento mais sistematico comparavel ao da pesquisa por
levantamento” (p.53-54)

A escolha desses interlocutores foi pautada pelos nossos objetivos de
pesquisa. Desta forma, a escolha dos professores/as ocorreu a partir da

aproximacdo e/ou de trabalhos desenvolvidos sobre a temética e esta
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identificagcdo foi construida em didlogo com professores/as e gestdo escolar. A
escolha do mestre se deu pela presenga constante do artista na escola.

Com relacdo aos nossos interlocutores, seguindo as orientagfes éticas da
pesquisa de confidencialidade, eles foram identificados em nossas andlises por
nomes de musicas do Samba de Coco, sao elas:

Menina eu vou dizer Anda a roda Andrelina Avida tava
tdo boa
Baiana Abelha aripué Acaua Seu Maia
Lampiéo Acorda crianca Godé pavéao

O perfil dos nossos interlocutores encontra-se na faixa etaria entre 50-60 anos
6 pessoas, entre 30-40 anos 2 pessoas, 40-50 anos 2 pessoas e entre 70-80 anos
1 pessoa. A formagéo inicial delas € em Lingua Portuguesa, Matematica, Historia,
Educacao Fisica e Conhecimentos e Saberes da vida com os mais velhos.

Com relacdo as pessoas que atuam como professoras e professor em sala de
aula desta escola, as disciplinas que lecionam sao: Portugués, Artes, Historia,
Matematica, Educacéo Fisica, Espanhol e Inglés. Quanto ao tempo de atuagédo na
rede estadual, 6 pessoas estdo a mais de 10 anos e 4 pessoas a mais de 20 anos.
Desse tempo na Rede Estadual, estdio na EREM Carlos Rios a menos de 5 anos
apenas 2 pessoas, entre 5 e 15 anos a maioria delas 7 pessoas e uma atuou por
mais de 20 anos.

Podemos perceber que nossos interlocutores sdo pessoas que trabalham na
area da educacédo ja a um bom tempo e conhecem bem a escola. Sdo de varias
areas de conhecimento, favorecendo uma visdo mais completa quanto aos nossos
objetivos de pesquisa.

A partir da combinacao das informacfes coletadas com o uso das técnicas de

coletas descritas, iniciamos o caminho para a analise dos dados.

Coco

A partir dos dados coletados, entramos na fase de andlise, de busca pela

compreensao em cada dado coletado e a pesquisa. Como nos diz Bauer e Gaskell:

O objetivo amplo da andlise é procurar sentidos e compreensdo. O que €&
realmente falado constitui os dados, mas a andlise deve ir além da
aceitagdo deste valor aparente. A procura e por temas com conteddo



comum e pelas func¢des destes temas (2002, p.85).

A metodologia escolhida para a analise dos dados foi a analise de conteudo.
Segundo Bardin (1977), a andlise de contetdo é um:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicac¢8es visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia
de conhecimentos relativos as condi¢cdes de producdo/recepcao (variaveis
inferidas) destas mensagens (p.42).

Através da andlise de conteudo, procuramos fazer nossas inferéncias,
deixando evidente que ndo temos a pretensdo que nossos resultados sejam tidos
como verdades. “A cartografia total de uma idéia ou problema vem se mostrando
impossivel. Parece que ndo existe a possibilidade de mapear todas as alternativas
de configuracdo de um campo” (COSTA, 2007, p.147).

Para sistematizacdo das analises, organizamos 0s documentos, 0S registros
das observacdes, as transcricbes das entrevistas e dentre as técnicas de analise
optamos pela analise tematica, fundamentada em Bardin (1977) em que: “fazer uma
analise tematica, consiste em descobrir 0s «nucleos de sentido>> que compdem a
comunicacdo e cuja presenca, ou frequéncia de aparicdo podem significar alguma
coisa para o objetivo analitico escolhido (p.105)..

Realizamos leituras atentas observando as entrelinhas das informacdes. Em
seguida, sistematizamos um quadro de analise a partir de tematicas com base nos
objetivos da pesquisa, considerando o0s documentos, as entrevistas e as
observacoes.

Assim, iniciamos nossas inferéncias, descricdes e interpretacbes dos dados
pautados em nossos referenciais tedricos que serdo apresentados na proxima

secao.
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Andelina

Oh Andrelina, os teus olhos sdo azuis
Parece o azul do céu

Oh Andrelina, quando eu te vi de longe
Senti um cheiro de mel

Oh Andrelina, mandei fazer um vestido pra mulher
Sapato pro pé, duas carreira de botao, colchete, pressédo
E eu pergunto a Dona Augusta

Se eu levo, se levo dois cravo branco na mao

Oh Andrelina, tu pensa que eu nao te amo
Tais pensando muito errado

Oh Andrelina, quando eu te avistei

Eu fiquei apaixonado

Mandei fazer um vestido pra mulher

Sapato pro pé€, duas carreira de botéo, colchete, pressao
E eu pergunto a Dona Augusta

Se eu levo, se levo dois cravo branco na mao

Oh Andrelina, eu te quero e tu me quer
Isso é prova de amor

Oh Andrelina, vou me casar com vocé
Vamos morar em Moscou

Mandei fazer um vestido pra mulher

Sapato pro pé€, duas carreira de botdo, colchete, presséo
E eu pergunto a Dona Augusta

Se eu levo, se levo dois cravo branco na mao

Mandei fazer um vestido pra mulher

Sapato pro pé, duas carreira de botdo, colchete, pressao
E eu pergunto a Dona Augusta

Se eu levo, se levo dois cravo branco na mao

(Composicéao: Assis Calixto)
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3. COMPOSICAO COREOGRAFICA DA DANCA

3.1 Passo 1 da Danca: O curriculo em cena

A tematica do Samba de Coco pode ser estudada como vimos nas pesquisas
anteriores sobre diversos contextos pela sua riqueza cultural e possibilidades de
conexdes. Mas, o contexto escolar € o espac¢o escolhido para esta pesquisa por
considerar a escola como um importante espaco de disputa por transformacodes
sociais e seus entrelacamentos entre educacao e cultura, como nos afirma Moreira e
Candau (2003):

A escola é, sem duvida, uma instituicao cultural. Portanto, as relacdes entre
escola e cultura ndo podem ser concebidas como entre dois polos
independentes, mas sim como universos entrelagados, como uma teia
tecida no cotidiano e com fios e nds profundamente articulados (p.160).

Assim, quando decidimos que o l6cus da pesquisa seria no contexto escolar, a
tematica sobre o curriculo se fez necessaria para que pudéssemos compreender
esta manifestacdo nos processos escolarizados.

Para melhor discernimento, foi fundamental determo-nos aos estudos de
curriculo. Desta forma, iremos abordar as perspectivas que vém pautando tais
discussfes, uma vez que os sentidos que o curriculo produziu ao longo do tempo
podem ser estudados a partir das teorias do curriculo.

Mesmo existindo inUmeros trabalhos que tratam de forma aprofundada sobre
as teorias do curriculo, como em Silva (2017), Lopes e Macedo (2011), iremos ao
longo desta secdo transcorrer sobre alguns aspectos de forma que esse
conhecimento ira nos ajudar a analisar os nossos achados da pesquisa.

Para situar o inicio dessa discusséo, podemos dizer que o curriculo passa a
ser questionado, pesquisado e ganhar maior relevancia no final do século XIX nos
Estados Unidos, diante de um cenario de um poés-guerra, periodo de
industrializacao, crescente imigracdo no pais e massificacdo da escolarizacao.

Diante das novas demandas sociais, politicas e econdmicas passaram-se a
guestionar o papel da escola e de um curriculo que atendesse as necessidades da
nova concepcdo de sociedade com “caracteristicas de ordem, racionalidade e
eficiéncia” (SILVA e MOREIRA, 2013, p. 17).

Nesse contexto, as teorias tradicionais de curriculo ganham destaque
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evidenciando-se duas tendéncias: a de Bobbitt, pautada nos principios da
administracdo cientifica baseada em Taylor, onde é fundamental estabelecer
padrées. A ideia central estava na organizacdo e desenvolvimento do curriculo
(SILVA, 2017).

A escola aqui é vista como uma empresa que deve ser eficiente e desenvolver
as habilidades primordiais para as demandas profissionais, com o objetivo de formar
o trabalhador especializado. De acordo com Silva (2017), nessa “perspectiva que
consideraque as finalidades da educacéao estdo dadas pelas exigéncias profissionais
da vida adulta, o curriculo se resume a uma questdo de desenvolvimento, a uma
questéo técnica” (p. 24).

Outro ponto relevante dessa concepcdo € a conexdo entre curriculo e
avaliagdo. Era necessario desenvolver formas de medir e avaliar as habilidades,
para verificar sua eficiéncia. Mesmo passando por outras concepcdes de curriculo
gue iremos abordar, esse pensamento com relacdo as avaliagcbes permanecem até
hoje, como podemos ver nas avaliacOes internas, externas, a nivel nacional e
internacional. No Brasil, este pensamento pautou o modelo denominado de
tecnicismo.

A outra tendéncia, segundo Silva (2017), foi formulada por John Dewey. Sendo
considerada como uma tendéncia progressista, tinha como foco um curriculo que
levasse em consideracdo os interesses dos alunos que produzisse uma relacéo
direta com a vida, com isso:

Ele achava importante levar em consideracéo, no planejamento curricular,
0s interesses e as experiéncias das criangcas e jovens. Para Dewey, a
educacdo ndo era tanto uma preparacao para a vida adulta, como um local
de vivéncia e pratica direta de principios democraticos (p.23).

E importante destacar que essa perspectiva no Brasil influenciou o
escolanovismo (LOPES e MACEDO, 2011). Essas duas concepc¢fes aqui nho pais, o
tecnicismo e o escolanovismo, provocaram mudancgas no ensino e nao foi diferente
com o ensino de arte. Enquanto na primeira existe uma valorizacdo da técnica,
voltadas para o desenho, na segunda, ganha lugar o movimento da livre expressao,
influenciada conjuntamente pela Semana de Arte Moderna de 1922.

Diante do exposto, podemos identificar que as teorias tradicionais tém como
caracteristicas colocar o curriculo como neutro, desinteressado, cientifico, técnico,

padronizado e em gue a principal pergunta seria: como organizar os conteudos?
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Nos Estados Unidos com a reconceptualizacdo do curriculo e na Inglaterra
com a NovaSociologia da Educacéo (NSE), esses dois movimentos repercutem para
se (re)pensar novosolhares na concepcéo de curriculo, as chamadas teorias criticas
e pos-criticas. Nesses paises, tanto nos Estados Unidos quanto na Inglaterra, as
desigualdades, as questdes com relacéo a justica social foram pontos fundamentais
para (re)discutir a respeito do curriculo, deixando de ter apenas como foco a
organizacdo dos conteudos, procedimentos e técnicas, e passando a suscitar outros
guestionamentos, dentre eles: por que determinado conteddo e ndo outro?

Assim, os estudos sobre o curriculo vém aprofundando-se sob a perspectiva
de diversas areas, sociologia, filosofia, educacdo, e essas novas perspectivas tém
mostrado que, para além das questdes de planejamento educacional, o curriculo é
um espago de disputa, de conflitos de interesses, onde entram em cena questdes
socioldgicas, politicas e epistemologicas (SILVA e MOREIRA, 2013; LOPES e
MACEDO, 2011).

Com as teorias criticas muda-se o foco, apoiados pelas ideias de Louis
Althusser trazidas no livro Aparelhos Ideoldgico de Estado, escrito em 1971, que
constroi relacdo entre educacao e ideologia, vendo a escola como mantenedora da
estrutura social, mas também por disseminar diferenciadamente a ideologia de
acordo com cada classe social (SILVA, 2017).

Outros trabalhos contribuiram para esse momento, como os de Bowles e Gintis
gue correlaciona educacéao e producéo, e nos trabalhos de Bourdieu e Passeron que
trazem o0s conceitos de reproducdo e capital cultural, porque “para Bourdieu e
Passeron, a dinamica da reproducdo social esta centrada no processo de
reproducdo cultural. E através da reproducdo da cultura dominante que a
reproducao mais ampla da sociedade fica garantida (Idem, p.34).

Essa concepcéo, centrada nos processos culturais, destaca o papel da escola
em difundir e reproduzir a cultura do grupo dominante de forma a naturalizar essa
cultura, sem trazer a tona as desigualdades de classe impressas nesses codigos
culturais. Dessa forma, para Bourdieu e Passeron a escola assumiria o papel de
reproduzir a cultura dominante. Dessa forma, percebemos que essa perspectiva
acaba por dificultar as aprendizagens das criancas que ndo vivenciam no seu dia a
dia esses codigos culturais (LOPES e MACEDO, 2011).
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Assim, coloca-se em evidéncia que os conteudos ndo sdo uma escolha
simplédria, estdo impregnados de sentidos e significados. E por isso, precisamos
refletir sobre: o que ser4 ensinado? Como? Por qué? Quais interesses estdo
presentes nessas escolhas? O curriculo estd a favor de quem? Essas perguntas
mostram-se necessarias para compreensao do que vem a ser o curriculo e de seu
papel na manutencg&o ou contestacédo das desigualdades.

Segundo Silva (2017), foi analisando estas questdes, que estudiosos como:
Henry Giroux, Michael Apple, Michael Young, Paulo Freire realgaram que a escola,
bem como o curriculo, estdo diretamente ligados a questdes de ideologia, poder,
cultura, passando a ser um espago de disputa, de divergéncia, entre aqueles que
detém o poder e aqueles que contestam estas relacoes.

E sob o ponto de vista desses questionamentos, das relacdes de poder
presentes no curriculo, como também das questdes ideologicas e culturais, que a
teoria critica do curriculovem nos provocando a repensar 0 que viria a ser o curriculo
(APPLE, 2013, LOPES e MACEDO, 2011).

Nesse sentido, o curriculo passa a ser nao apenas um texto que sistematiza os
conteudos que devem ser ensinados nas escolas. Ele passa a ser um campo de
disputa politica, pois este tem, no dia a dia da escola, um papel fundamental nas
formacfes de concepcdes de sujeito, de mundo e das identidades. Segundo Silva e
Moreira (2013):

O curriculo ndo é um elemento inocente e neutro de transmissdo
desinteressada do conhecimento social. O curriculo esta implicado em
relacbes de poder, o curriculo transmite visbes sociais particulares e
interessadas, o curriculo produz identidades individuais e sociais
particulares. O curriculo ndo é um elemento transcendente e atemporal —ele
tem uma histéria, vinculada a formas especificas e contingentes de
organiza¢éo da sociedade e da educacgéo (SILVA e MOREIRA, 2013, p.14).

Para Michael Apple (2013), as discussdes de uma analise critica do curriculo
devem ser tratadas a partir do conceito de hegemonia. O autor mostra que o
curriculo tem relacdo coma reproducédo social, mas que em sua constituicdo também
existem oposicdes e resisténcias. Assim, o curriculo é uma producdo continua,
dentro desse campo de disputa, que envolve poder, ideologia, cultura e
resisténcia. Podemos ver essa discussdo presente nasobras de Paulo Freire aqui
no Brasil, nos livios Educagdo como prética da liberdade (1999), Pedagogia do

Oprimido (1996). Sao referéncias importantes, que mesmo nao falando exatamente
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sobre o curriculo, contribuiram para esse movimento. Com relagdo a cultura, na
perspectiva tradicional de curriculo, existia um ideal de padronizagdo, de cultura
Unica e universal na tentativa de nao visibilizar e/ou apagar as diferencas culturais
existentes, seja por questdes de raga, género, classe social.

A escola e o curriculo no contexto tradicional do curriculo cumpriam o papel de
estar a servico do Estado, como foco na tarefa de regular a sociedade (VEIGA-
NETO, 2003).

Na perspectiva critica de curriculo, o conceito de cultura agora € um campo de
disputa, diversa, heterogénea e plural, constituindo-se também como um espaco de
luta. Desta forma, curriculo e cultura sdo espacos de producdo e funcionam
ativamente na criagdo de identidades (SILVA e MOREIRA, 2013).

As concepgbes poés-criticas de curriculo vdo ampliar esse debate trazendo
guestdes de género, raca, etnia, sexualidades, subjetividades, identidades,
diferencas, multiculturalismo, discurso que também corroboram nas relagdes de
poder, saber e identidade do curriculo.

Veremos que com a inclusdo dessas novas tematicas, segundo Silva e Moreira
(2013, p.8-9): “a énfase no conhecimento escolar desvia-se para a cultura e, como
consequéncia, 0 objetivo central nas discussdes passa a ser a compreensao das
relacdes entre curriculo, cultura e poder”. E nesse contexto, o poder com um sentido
mais amplo, esta por toda parte, e ndo apenas em um unico lugar. Ele é capaz de
transformar-se, mas nao deixa de existir (SILVA, 2017).

Assim, as teorias pos-criticas de curriculo sdo pautadas pelas ideias trazidas
pelas discussdes do pos-estruturalismo, baseado na centralidade das analises sobre
a linguagem e o processo de significacdo. Além disso, séo influenciadas pelas ideias
do pods-modernismo. Coloca-se enquanto um movimento que questiona o0s
fundamentos da modernidade, concepcao de sujeito centrado, racional, autbnomo; o
cientificismo; as metanarrativas; a nocdo de progresso pautada no controle,
dominacdo e exploracdo da natureza. Com isso, aflora-se outras reflexdes
desconfiando das certezas, até entdo naturalizadas; prefere o subjetivo, a mistura, o
hibridismo; o sujeito descentrado, contraditorio.

Importante salientar que em nossa pesquisa iremos adotar como base
epistemoldgica as teorias criticas e pds-criticas de curriculo com énfase nos Estudos
Culturais em Educacgdo. No entanto, para situar nosso objeto de estudo, além de

trazer para o debate a questdo das teorias do curriculo, precisamos evidenciar
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aspectos relacionados a politica educacional, especificamente no campo da
arte/educacdo, que acabam por influenciar o trabalho desenvolvido nas escolas.
Tendo em vista que temos como eixo estruturador a cultura em sua diversidade, a
partir do contexto da arte do Samba de Coco, sua relacdo enquanto cultura da
cidade de Arcoverde e seu didlogo com o contexto escolar, a formacomo a
cultura aparece na politica educacional através do curriculo e como enxergamos

esses entrelagamentos a partir dos Estudos Culturais.

3.2 Passo 2 da Danca: Educacéao e Cultura: contributos do campo dos Estudos
Culturais

Neste topico, iremos falar sobre os Estudos Culturais, dos desdobramentos
com relacdo as construcdes tedricas da nocdo de cultura e as transformacdes nos
modos de vida, para formacdo do sujeito, das suas identidades. Acreditamos ser
importante trabalhar com essa questdo uma vez que as politicas educacionais,
especificamente no campo da Arte e da educacao, ressaltam a importancia das
culturas para o trabalho curricular na escola. Nesse sentido, para compreender a
importancia dos Estudos Culturais para o campo da educacéo, iremos tecer algumas
reflexdes.

Os Estudos Culturais de origem britanica, potencializaram as discussfes dos
estudos pas-criticos ao questionar a conceptualizacdo de cultura que vinha sendo
difundida desde 1950 aproximadamente, na qual a cultura era entendida como o que
de “melhor” havia sido produzido no mundo. Essa concepcdo foi baseada nos
escritos de Mathew Arnold, “hum quadro teérico em que a cultura adjetivada de
popular era sinbnimo de desordem social e politica, ao passo que cultura era o
mesmo que harmonia e beleza” (COSTA, 2004, p.16).

A cultura de massa, popular, suburbana, baixa cultura, sdo algumas das
denominacfes que esse pensamento criou, na qual estaria pautada pelo mau gosto,
sem qualidade e era o exemplo da falta de cultura, produzida pela classe operaria.
A alta cultura, verdadeira, erudita, culta, esta era produzida por um grupo seleto de
homens. Uma visdo que coloca a cultura de forma hierarquizada, longe de ser
democrética.

Os Estudos Culturais emergem procurando romper com as tendéncias de

58



enxergar a cultura apenas a partir de um Unico ponto de vista, mas compreendendo
gue existem variase buscando também romper com os binarismos (COSTA, 2004).

As obras dos autores Richard Hoggart (1957) e Raymond Williams (1958) sao
identificadas como as precursoras dos Estudos Culturais e depois a obra de P.
Thompson (1963). Estes autores em suas obras procuraram romper com a forma de
enxergar o conceitode cultura (SILVA, 2017). Segundo Silva (2017), para Raymond
William “a cultura deveria ser entendida como o modo de vida global de uma
sociedade, como a experiéncia vivida de qualquer agrupamento humano” (p.131).
Por essa 6tica, ndo existiriam hierarquias entre as diversas culturas. Desta forma, 0s
Estudos Culturais procuraram “repensar radicalmente a centralidade do “cultural” e
a articulacdo entre os fatores materiais e culturais ou simbdlicos na anadlise social.
Este é o ponto de referéncia intelectual a partir do qual os “estudos culturais” se
langaram (HALL, 1997, p.32).

A partir desse novo olhar sobre a cultura e sua centralidade, os Estudos
Culturais trazem novas reflexdes sobre questbes de poder, identidade, questdes
sociais e politicas (ANDRADE e COSTA, 2017). “Poderiamos dizer que o que
aproxima as diversas manifestacbes dentro dos Estudos Culturais é uma guerra
contra o canone” (COSTA, 2004 p.14).

E pensar nesses novos pontos de vista articulados com a educacdo néo foi
algo tranquilo para os Estudos Culturais. A aproximacao entre os Estudos Culturais
e a educacao existe desde seu inicio, mas no decorrer dos estudos culturais, a
educacéo deixou de ter uma centralidade. Reflexdes sobre essas aproximacgdes tém
sido pauta de debate entre os estudiosos, pois muitas vezes o0s temas eram proprios
da educacao sem que os Estudos Culturais trouxeram novas contribuicdes.

Contudo, novos olhares sobre o campo dos Estudos Culturais em educacéo
tém possibilitado enxergar outras dimensfes educativas, saindo das questdes
disciplinares, buscando outras formas de investigacao, questionamentos (COSTA e
WORTMANN, 2016).

De certa maneira, pode-se dizer que os Estudos Culturais em Educacgédo
constituem uma ressignificacdo e/ou uma forma de abordagem do campo
pedagbégico em que questdes como cultura, identidade, discurso e

representacdo passam a ocupar, de forma articulada, o primeiro plano da
cena pedagdgica (COSTA; SILVEIRA; SOMMER 2003 p.54).

Assim, as pesquisas dos Estudos Culturais em educacdo vém ampliando as
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nocdes de educacgdo, pedagogia, curriculo, o debate sobre identidade, diferenca,
processos de subjetivacdo e enfatizando as acgBes pedagodgicas em diferentes
lugares e artefatos (COSTA e WORTMANN, 2016).

Também precisamos levar em consideracdo que diante das novas
configuracbes planetarias com o advento da globalizagdo, podemos considerar que
houve uma revolucao cultural, principalmente através das tecnologias, das midias,
gerando transformacdes na economia, conhecimento, informagdo e cultura. As
barreiras de tempo e espaco foram deslocadas. Tudo que acontece pode ganhar
uma dimensao global (HALL, 1997).

Um dos efeitos dessa discussdo sobre a cultura estd relacionado a sua
homogeneizagdo. “Entretanto, todos sabemos que as consequéncias desta
revolugdo cultural global ndo s&o nem tdo uniformes nem tdo faceis de ser
previstas da forma como sugeremos “homogeneizadores” mais extremados” (Idem,
p.18). Hall acredita que esta situacéo, na verdade, devera criar identificacoes.

As mudancgas culturais, com relagdo aos modos de vida das sociedades, em
seu cotidiano, dao lugar a mudancas na propria cultura, o que Hall (1997) considera
ser, deslocamentos da cultura. Assim, a cultura estaria presente “mediando” todas
as relacbes, e estas sdo afetadas pelas mudancas que ocorrerem nas proprias
culturas.

Desta forma, a compreensao sobre cultura a nivel epistemologico também foi
transformando-se a partir das novas concepc¢des sobre a linguagem. A linguagem
essa que esta associada as representacdes ocupando um papel importante na
construcdo dos significados. Pois “O significado surge, ndo das coisas em si — a
‘realidade” — mas a partir dos jogos da linguagem e dos sistemas de classificacao
nos quais as coisas sao inseridas. Oque consideramos fatos naturais séo, portanto,
também fendmenos discursivos” (Idem, p.10).

Assim, deixa de ser vista apenas como descritora da “realidade”, mas como
algo que a constroi. O préprio pensamento sobre a ciéncia passa a ser questionado,
visto que ela também perpassa por uma constru¢éo social, onde a cultura mais uma
vez ira mediar o campo do conhecimento.

Todas essas novas concepcdes sobre a cultura, seja a partir das mudancas
nos modos de vida, como na propria construgdo do conhecimento, Hall chama de
Virada Cultural, pois a cultura estaria colocada na centralidade dos processos. E

nesse contexto:
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Por bem ou por mal, a cultura é agora um dos elementos mais dinamicos —
e mais imprevisiveis — da mudanca histdrica do novo milénio. Nao deve nos
surpreender, entdo, que as lutas pelo poder sejam, crescentemente,
simbdlicas e discursivas, ao invés de tomar, simplesmente, uma forma fisica
e compulsiva, e que as proprias politicas assumam progressivamente a
feicdo de uma “politica cultural” (Idem, p.20).

Considerando essas mudancgas, os Estudos Culturais também expandem o
conceito de aprendizagens, ressaltando que a educacdo ndo € exclusiva de
ambientes escolarizados, ela esta presente em diversos espacos (ANDRADE e
COSTA, 2017).

E importante destacar que nesses diferentes lugares e artefatos est&o
presentes também as lutas pelo poder. A educagao “é inevitavelmente uma pratica
social” (BRANDAO, 2007, p. 32). E a escola encontra-se como um desses territorios
de tensdes, de disputa.

E nesse sentido, ndo sO a escola, mas também o curriculo ganham maior
relevancia quando compreendido esse seu papel na dimenséo das rela¢des culturais
e de poder.

Assim, para os Estudos Culturais, o curriculo € um artefato cultural, pois se
constroi dentro de um processo de construcdo social, tanto com relacdo a sua
prépria existéncia quanto aos conhecimentos que nele consta. E nessa dinamica, os
Estudos Culturais consideram relevantes os conhecimentos formais ou ndo como
construtores do sujeito, suas subjetividades, suas identidades (SILVA, 2017).

Com relacdo a construcdo das identidades, esta vem sendo discutida pela
teoria social, antes vista como estavel, unificada e racional. Para Hall (2001), o
centro essencial do eu era a identidade da pessoa. Essa seria a concepcdo de
identidade do sujeito do iluminismo. A outra concepcao € a do sujeito sociolégico, na
gual o individuo continua com seu nucleo interior, mas também é formado na relacéo
com outras pessoas que seria a “interacao” entreo eu e a sociedade.

Na contemporaneidade, a concepcdo de identidade é a do sujeito poés-
moderno, em que o individuo ndo possui uma identidade fixa, essencial ou
permanente. Para Hall (2001), ela é formada e transformada continuamente. Com a
fragmentacdo do sujeito, emergem novas identidades, identidades contraditérias. E
a emergéncia dessas novas identidades sdo pautadas pelas discussdes sobre
classe, género, sexualidade, etnia, raca, nacionalidade, as quais, segundo Hall

(2001), tém provocado transformacdes pessoais e coletivas no sentido do proprio eu
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e do seu lugar no mundo.

Todas essas transformacdes que vém ocorrendo, tém gerado crises e conflitos.
Contudo, é a partir das diferencas culturais que novas teias de relacfes estdo sendo
criadas. Segundo Bhabha (2013, p.261), “o objetivo da diferenca cultural é
rearticular a soma do conhecimento a partir da perspectiva da posicdo de
significacdo da minoria, que resiste a totalizagao”.

Sendo assim, pensar a cultura local dentro do curriculo escolar é tecer didlogo
entre asdiferencas culturais, pois muitas vezes as diferencas no espaco escolar sao
vistas como um problema entrando em choque com a cultura escolar de
padronizacdo (CANDAU, 2011).

Quando falamos do Samba de Coco essas diferencas foram sendo construidas
por ser uma manifestacdo cultural, popular, de matriz afro-indigena, em que sua
prépria existéncia representa processos de resisténcia, tendo em vista 0 processo
de colonizagéo, de subalternizacao, inferiorizacéo e tentativas de silenciamento das
culturas desses povos.

Sendo assim compreendemos as diferencas na perspectiva intercultural a qual:

As diferencas sdo entdo concebidas como realidades sociohistéricas, em
processo continuo de construcao-desconstrucdo-construcdo, dinamicas,
que se configuram nas relacdes sociais e estdo atravessadas por questdes
de poder. S&o constitutivas dos individuos e dos grupos sociais. Devem ser
reconhecidas e valorizadas positivamente no que tém de marcas sempre
dindmicas de identidade, a0 mesmo tempo em que combatidas as
tendéncias a transforma-las em desigualdades, assim como a tornar 0s
sujeitos a elas referidos objeto de preconceito e discriminagcdo (ldem,
p.246).

Nesse contexto, enxergamos a arte, nesse caso mais especificamente do
Samba de Coco como caminho, brecha, de transpor, transformar, transgredir todos
os sistemas de uniformizacéo do ser, bem como de reconhecer e valorizar a cultura
local, pois seja cantando, tocando, dancando, essas pessoas, através de seus
corpos vem construindo sentidos e significados de resisténcia.

Pois, “a arte na educagao contrapde-se as supostas verdades educacionais e
as mais suspeitas ainda certezas da escola” (BARBOSA, 2010, p. 12). E é nessa
perspectiva de questionar a cultura, a arte, a educacdo que iremos investigar o

Samba de Coco na escola.
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3.3 Passo 3 da Danca: O Samba de Coco enquanto expressdo do Curriculo
Cultural

Ao deslocar a cultura para centralidade das discussdes sobre o curriculo
escolar, estabelecemos nesta sessdo um didlogo com o campo do conhecimento

referente a perspectiva do curriculo cultural.

Figura 19 - Evento “A Vapor” da Estagao da Cultura. 2016

Fonte: Arquivo pessoal da autora (Da esquerda para direita: Severina Lopes, Assis Calixto, Damido
Calixto,Werner Lopes, Amanda Lopes

Uma importante contribuicdo da relacdo entre os Estudos Culturais em
educacdo € o conceito de pedagogias culturais que traz um olhar diferenciado ao
observar outras questdes pedagdgicas para além das situacdes explicitas. As
pedagogias culturais surgem da articulacdo entre pedagogia, cultura e educacao,
pois entendemos o processo de ensino aprendizagem como também um processo
cultural (ANDRADE e COSTA, 2017).

Com base nessa perspectiva, jornais, filmes, revistas, brinquedos e
propagandas sao considerados artefatos culturais que expressam pedagogias
culturais e que tem acdes de aprendizagens na formacdo do sujeito e das suas
identidades (ANDRADE e COSTA, 2017).



Segundo Neira (2018), o debate, o encontro e a produgcédo de conhecimento a
partir desse intercambio cultural, possibilita a construgcdo de uma perspectiva de
curriculo cultural. No entanto, nesse processo de construcdo, visando ressignificar
paradigmas, a escola precisa repensar a construcdo de seus conhecimentos, que
muitas vezes esteve centrada nareproducao da cultura eurocéntrica.

Desse modo, concordamos com Candau (2011), ao afirmar que a escola
pensando o processo de colonizagdo dos latino-americanos teve um importante
papel de propagar a cultura eurocéntrica de forma a se sobrepor as outras culturas,
procurando homogeneizar e criar uma Unica cultura de um povo.

Ainda ndo conseguimos superar essa visdo, por isso as diferencas culturais no
espaco escolar continuam a ser vistas como um problema. Para tal processo,
acreditamos na perspectiva curricular emergente de que € preciso redefinir
epistemologias. Com isso, devemos ser criticos a cultura escolar de padronizacéo,
de formacédo do sujeito monocultural, e essa ja vem sendo demanda para 0 campo
da educacado, uma vez que ao longo da histéria da educacado, alguns movimentos
vieram a se consolidar no sentido de romper com a perspectiva tradicional de escola
e construcao curricular.

Segundo Candau (2011), o primeiro movimento surgiu em meados do século
XX, vindosdo campo da psicologia que influenciou o movimento da Escola Nova e
do ensino programado. A diferenca, aqui, era colocada a partir de questdes fisicas,
sensoriais, cognitivas e emocionais. Essa perspectiva desempenhou contribuicédo
importante por considerar o sujeito em suaindividualidade. No entanto, sabemos que
uma de suas limitacfes, seria ndo considerar questdes socio-histdricas e culturais na
compreensao dos processos educativos.

No campo da educacéo as teorias que analisam a educacao pelo viés cultural,
situam aquestdo da diferenca, de modo articulado as discussdes sobre identidade.
Nesse contexto:

No espectro dessas teorias, identidade e diferenca s&o inseparaveis,
dependendo uma da outra, e compdem o eixo das principais discussbes da
atualidade preocupadas com justica e igualdade. Nessa condi¢cdo de mutua
dependéncia, identidade e diferenca sdo produzidas nas tramas da
linguagem e da cultura, resultando de atos de fala, de enunciados
linguisticos que as instituem (COSTA, 2008, p. 491).

Considerando estas questdes, “ao longo de 1980 e 1990, onze paises latino-

americanosreconheceram em suas Constituicdes o carater multiétnico, pluricultural e
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multilingue de suassociedades” (CANDAU e RUSSO, 2010, p. 163).

Essas acdes representam um importante passo para a formulacéo das politicas
publicas. Assim, as politicas publicas em educacgédo tiveram que (re)ver a questdo
das diferencas culturais em toda sua estrutura, dentre elas, o curriculo. Para
contemplar essas questdes politicas publicas educacionais procuraram entao inserir
a perspectiva intercultural.

O conceito de interculturalidade surge na América Latina mais enfaticamente
na educacao indigena e podemos perceber que tem como base a geopolitica
pautada na construcdo histérica permanentemente dos povos indigenas e negros
(WALSH, 2019).

Varios sentidos sobre a interculturalidade foram surgindo. Em nossa pesquisa,
adotaremos o conceito a partir dos estudos de Walsh (2019) que diz:

A interculturalidade indica uma politica cultural e um pensamento
oposicional, ndo simplesmente baseado no reconhecimento ou na incluséo,
mas sim dirigido a transformagdo das estruturas sécio-historicas. Uma
politica e um pensamento que tendem a construcdo de uma proposta
alternativa de civilizacdo e sociedade; uma politica a partir de e para a
confrontacdo do poder, mas que também proponha outra logica de
incorporacdo. Uma légica radicalmente distinta da orientada pelas politicas
estatais de diversidade, que ndo busque a inclusdo no Estado-nacdo, mas
que, ao contrario, conceba uma construcdo alternativa de organizacgéo,
sociedade, educacdo e governo, ha qual a diferenca ndo seja aditiva, mas
constitutiva (p.18).

Dessa forma, a educacdo intercultural trabalha para romper fronteiras
hegemdnicas, criando um conhecimento outro, um pensamento outro para atuar
orientando as questdes politica, social e cultural. Entretanto, o que tem se visto
guanto a interculturalidade na educacéo € ela ser colocadaem préatica em forma de
inclusdo e ainda estereotipada e isso pode ser observado nos livros, nos curriculos.
Vemos também a sua deturpacdo pelo Estado, pois a politica tem incorporado o
discurso da interculturalidade, mas ndo no seu real sentido de transformacado. Ela
estd permeada de contradi¢cdes diante do contexto das politicas neoliberais que néao
tem interesses em mudancas estruturais e assim a interculturalidade tem apenas o
carater de inibir os conflitos (CANDAU e RUSSO, 2010; WALSH 2019). Sendo
assim:

A perspectiva intercultural no ambito educativo ndo pode ser reduzida a
uma mera incorporacdo de alguns temas no curriculo e no calendéario

escolar. Trata-se, de modo especial, da perspectiva critica, que
consideramos ser a que melhor responde a problemética atual do
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continente latino-americano, de uma abordagem que abarca diferentes
ambitos -ético, epistemoldgico e politico -, orientada & construcdo de
democracias em que justica social e cultural sejam trabalhadas de modo
articulado (CANDAU e RUSSO, 2010, p.167).

Assim, pensar um curriculo que considere a perspectiva intercultural rompendo
com os padrbes hegemodnicos e desvelando os processos de-coloniais, constitui um

pensamento outro para o curriculo e, com isso:

Trata-se de uma dindmica fundamental para que sejamos capazes de
desenvolver curriculos que incorporem referentes de diferentes universos
culturais, coerentes com a perspectiva intercultural. Nesta perspectiva,
trabalhar o cruzamento de culturas presentes na escola constitui
também uma exigéncia que lhe esta intimamente associada(CANDAU,
2008, p.34 grifos da autora).

Por isso, a importancia dos educadores perceberem as diversidades e
diferencas culturais presentes na escola, bem como do trabalho a partir dessa
realidade de forma a valorizar todas elas sem que haja preconceitos e
descriminacdo. O que implica, segundo Moreira e Candau (2007), a ampliagcdo do

conhecimento escolar a partir da promocéo dessasdiscussdes. Assim:

O que estamos propondo é que se evidenciem, no curriculo, a construcéo
social e os rumos subsequentes dos conhecimentos, cujas raizes histéricas
e culturais tendem a ser usualmente “esquecidas”, oque faz com que
costumam ser vistos como indiscutiveis, neutros, universais, intemporais.
Trata-se de questionar a pretensa estabilidade e o carater aistérico do
conhecimento produzido no mundo ocidental, cuja hegemonia tem sido
incontestével. Trata-se, mais uma vez, de caminhar na contramdo do
processo de transposi¢do didatica, durante o qual usualmente se costumam
eliminar os vestigios da construcéo histérica dos saberes (Idem, p.36).

Assim, os conhecimentos tratados na escola devem se constituir como
conhecimentos relevantes e de qualidade e qualidade aqui € entendida como
ampliacdo do conhecimento, como condi¢cdes de reflexdo do contexto em que se
encontram, como possibilidade de producdo de mudancas e de crescimento do ser.
Desse modo:

Conhecimentos totalmente descontextualizados, aparentemente “puros”,
perdem suas inevitdveis conexdes com o mundo social em que s&o
construidos e funcionam. Conhecimentos totalmente descontextualizados
ndo permitem que se evidencie como 0s saberes e as praticas envolvem,
necessariamente, questdes de identidade social, interesses, relagbes de
poder e conflitos interpessoais. Conhecimentos  totalmente

descontextualizados desfavorecem, assim, um ensino mais reflexivo e uma
aprendizagem mais significativa (p. 08).

Vemos entdo, que conhecimentos advindos da cultura popular, como o Samba
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de Coco, trazem em si conexdes com o mundo social dos estudantes. Os
educadores que se recusam a reconhecer a cultura popular como uma base
importante de conhecimento, segundo Giroux (1999), passam a desvalorizar 0s
alunos, recusando-se a trabalhar com o conhecimento que eles realmente tém.

Por isso, acreditamos que a escola e o curriculo precisam se colocar a
disposicéo de um trabalho que diminua as desigualdades que respeite as diferencas
e que possibilite o fluxo desses conhecimentos.

3.4 Passo 4 da Danca: Diretrizes legais e o campo da Arte/educacgéao

Pensando nesse campo de disputa que € o curriculo, trataremos nessa secao
sobre a presenca da arte na escola e no ambito da politica educacional,
considerando os fundamentosda abordagem do ciclo de politicas de Ball, em que:

Essa abordagem destaca a natureza complexa e controversa da politica
educacional, enfatiza os processos micropoliticos e a a¢do dos profissionais
que lidam com as politicas no nivel local e indica a necessidade de se
articularem o0s processos macro e micro na andlise de politicas
educacionais (MAINARDES, 2006, p. 49).

Por estes aspectos, ao considerar que a producdo das politicas pode ser
analisada considerando um ciclo, sistematizada em contextos (contexto de
influéncia, contexto do texto, contexto da pratica, contexto de resultados/efeitos e o
contexto da estratégia politica), e em que cada contexto “apresenta arenas, lugares
e grupos de interesse e cada um deles envolve disputas e embates” (Idem, p. 50).
Diante do exposto, compreendemos a politica educacional dentro de uma teia de
relacbes que interligam os contextos e que esta sempre em movimento por estas
disputas e suas relacfes de poder, pois:

As politicas existem dentro de contextos sociais, econdmicos e politicos
particulares e sdo carregados de valores; e que se por um lado eles
permanecem predominantemente para preservar a atividade do Estado, por
outro lado eles também interagem com as politicas de outros setores(isto é,
eles tém consequéncias em outras areas), seja intencionalmente ou ndo
(BURTON, 2014, p.330).

Assim, para compreender os contextos das politicas educacionais, qgueremos
situar alguns conceitos que sao importantes para o campo da pesquisa. As politicas

educacionais aqui pesquisadas estdo vinculadas as politicas publicas, estas aqui
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compreendidas como ag¢ao do Estado (AZEVEDO, 2011). E, nesse caso, o Estado
corresponde ao “conjunto de instituicdbes permanentes — como Orgaos legislativos,
tribunais, exército e outras que ndo formam um bloco monolitico necessariamente —
gue possibilitam a acdo do governo” (HOFLING, 2001, p.31).

As acdes do Estado voltadas para as politicas publicas educacionais junto as
politicas sociais “Sao formas de interferéncia do Estado, visando a manutencao
das relacdes sociais de determinada formacdo social” (Idem, p.31). Assim, estas
politicas estdo diretamente relacionadas a diminuicdo ou ndo das desigualdades.

O Estado, através das politicas publicas, tem uma aproximacdo maior ou
menor com a diminuicdo das desigualdades a depender do tipo de governo que aqui
é visto:

Como o conjunto de programas e projetos que parte da sociedade (politicos,
técnicos, organismos da sociedade civil e outros) propfe para a sociedade
como um todo, configurando-se a orientacdo politica de um determinado
governo que assume e desempenha as funcdes de Estado por um
determinado periodo (Idem, p.31).

N&o iremos nos deter em falar sobre os tipos de governos, mas achamos
importante ter nocdo dessas configuracbes que tem acdo direta nas politicas
publicas educacionais e nos curriculos. Tendo em vista todas estas questdes,
pensar o Samba de Coco enquanto uma manifestacdo cultural e artistica da
cidade de Arcoverde, no contexto escolar, nos leva a fazer conexdes com
diferentes questdes das politicas educacionais e do curriculo.

Assim, nos parece relevante compreender como a disciplina de Artes vem se
constituindo no campo escolarizado. Nao que a expressao do Samba de Coco na
escola esteja restritamente ligada a esta disciplina, mas por ela ser a que no
curriculo possa estar mais emevidéncia pelos conhecimentos sobre danca e muasica
presentes na arte do Samba de Coco.

Isso implica identificar a importancia da legislacdo no campo da Arte/educacéo
para a configuracdo tanto das politicas das instituicbes como das praticas
educativas. Tendo em vista que “os textos politicos normalmente estao articulados
com a linguagem do interesse publico mais geral. Os textos politicos, portanto,
representam a politica” (MAINARDES, 2006,p.52). Nesse contexto, podemos afirmar
que a politica vem influenciando ndo s6é a constru¢do curricular no campo da

Arte/educacdo, mas também o proprio campo vem sendo permeado por muitas
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destas discussoes.

Discussfes essas, que podem ser de ordem epistemoldgica, pois se referem
ao campo da producao do conhecimento e ao processo de selegcdo do que em Arte
serd ensinado na escola, como também na prépria formulacdo da politica
educacional, uma vez que o campo da Arte/Educacao tém precisando lutar por sua
legitimidade na esfera federal, estadual e/ou até mesmo municipal. Lopes & Macedo
(2011) inclusive salientam, que para Ball “a constituicdo e consolidacdo de
disciplinas escolares no curriculo envolvem disputas entre paradigmas disciplinares
e no ambito de um mesmo paradigma” (p. 250).

Desse modo, podemos dizer que mesmo identificando-se a existéncia da arte
ao longo da histéria e de sua significAncia de conhecimento, o sentir e se
expressar no mundo, mesmo assim sua presenca no curriculo escolar ainda é
guestionada. Por isso, o campo das diretrizes legais e da politica educacional nos
parece ser um terreno de legitimacdo do campo da Arte/educacédo e diversas leis
contribuem para asseguraressa discussdo no ambito escolar.

A primeira lei brasileira que cita a Arte é a Lei 4.024 de 1961 no artigo 38 que
trata da organizacdo do ensino médio, no inciso IV, que propde atividades
complementares de iniciacdo artistica. Podemos verificar que a arte aqui aparece
nao enquanto contetdo, mas sim como atividade complementar e apenas no ensino
medio.

Ja alLei 5.692 de 1971, no Art. 7°, trata sobre a inclusdo de algumas disciplinas
como obrigatérias no ensino fundamental e médio. A arte aparece agora com 0O
nome de EducacédoArtistica, obrigatdria no ensino fundamental e médio, ampliando
sua presenca na escola. Contudo, seu ensino foi fragmentado e tinha como foco
apenas as dimensodes de técnicas e habilidades.

Fazendo um paralelo com a sec¢éo anterior, Fusari (2001) destaca que no Brasil
a concepcao de curriculo presente nessa época na politica educacional, era a visao
tecnicista, e presente também na concepcdo do ensino de arte. Nesse contexto:

O ensino da arte do inicio do século XX estava essencialmente voltado para
o dominio da técnica, da apreensdo de cddigos, conceitos e categorias,
através de exercicios de reproducdo, cabendo ao professor selecionar, em

manuais e livros didaticos, os modelos a serem seguidos pelos alunos
(RODRIGUES, 2013, p. 70).

Anos mais tarde, com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
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(LDBN) 9.394/96, a disciplina Artes aparece no paragrafo 2° do artigo 26 que
afirma “o ensino daarte constituirhA componente curricular obrigatério, nos diversos
niveis da educacdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos”.

No entanto, esse paragrafo sofreu modificacbes em 2010, 2016 e em 2017. Na
formulacdo de 2016 com a Lei 13.278 que modificou o paragrafo 6°, do Art. 26 que
tratava doensino de musica, ampliou-se para outras linguagens, ficando assim: “as
artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”. Desta forma, as quatro
linguagens passam a compor 0s contetudos da disciplina de Artes nas escolas.
Porém, as formacdes dos educadores sdo especificas em cada uma dessas
linguagens nao existe uma formacédo em Artes. O texto politico ndo respeita essas
especificidades e gera dificuldades para o seu ensino nas escolas.

A Ultima redacgéo foi reformulada pela Lei 13.415 de 2017, ficando o referido
paragrafo da seguinte forma: § 2° “o ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatério da educacéo
basica”’. Além dessas leis, o governo federal elaborou documentos para sistematizar
0s conhecimentos, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s, 1997) que
tinham como objetivo servir de referéncia para a elaboracdo dos curriculos
escolares.

Os parametros de Artes, diferente das outras areas, foram sistematizados
pelas linguagens (Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica) e ndo por ciclos, o que
dificultou a sua execucdo nas escolas. Para seu ensino, direciona como proposta a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, sob a 6ética dos eixos de contextualizar,
fruir e fazer. Contudo, nédo faz referéncia a esta abordagem, nem a autora. Como diz
Vieira (2006):

A proposta dos PCNs na area de Arte € ambiciosa e, até certo ponto, dificil
de ser viabilizada na escola brasileira. Para a sua aplicacdo efetiva, seria
necessario poder contar com recursos humanos com qualificacdo, o que
implica desde a valorizac@o da prética profissional até acdes de formacao
continuada e acompanhamento pedagdgico constante, além de recursos
materiais que atendessem as necessidadesda prética pedagogica em cada
linguagem artistica (p.193).

Seqguindo essa linha, o Estado de Pernambuco, em 2009, elaborou as

OrientacBes Tedrico-Metodoldgicas (OTM’s) que tem como objetivo servir de
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referenciais para as praticasde ensino. As OTM's de Arte foram construidas em dois
documentos, um do 1° ao 9° ano e outro para o ensino médio (GOVERNO DO
ESTADO DE PERNAMBUCO, 2009).

Foram sistematizados levando em consideragdo as quatro linguagens segundo
a LDBN: Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica. No seu texto introdutério, aborda-se
as leis, os PCN’s e em seguida para cada ano trata sobre as quatro linguagens.

Apos as OTM’s, em 2013, o Estado de Pernambuco elabora outro importante
documento, os Parametros para a Educacédo Basica (GOVERNO DO ESTADO DE
PERNAMBUCO, 2013) e com ele os Parametros Curriculares de Arte Ensino
Fundamental e Médio, do Ensino de Jovens e Adultos EJA (GOVERNO DO
ESTADO DE PERNAMBUCO, 2013).

O documento sistematiza as expectativas de aprendizagens de cada linguagem
para cada ano. Além deles, existem os Parametros na Sala de Aula (GOVERNO DO
ESTADO DE PERNAMBUCO, 2013), e em conformidade aos Parametros é
elaborado em 2015, o Curriculo de Artes para o ensino fundamental anos iniciais,
finais e ensino médio (GOVERNO DO ESTADO DE PERNAMBUCO, 2015).

Todos esses documentos foram construidos dialogando com os PCN’s e vao
mostrandoas tensdes da politica no campo da Arte/educacao. Pois, assim como 0s
PCN’s, (re)elaboram o pensamento sobre o ensino de Artes; contudo, essa
(re)elaboracdo ndo ocorre com relacdo a politica sobre a especificidades das
linguagens, permanecendo um unico educador para realizar as aulas de Artes sobre
as quatro linguagens.

Uma vez em que estes documentos ndo trazem uma definicdo sobre a
formacédo do educador de Artes, o que vemos na maioria das vezes sao professores
de todas as areas completando sua carga horaria com aulas de Artes. O que pode
potencializar o esvaziamento dos conteudos (VIERIA, 2006), pois os educadores
nao possuem formacédo naarea.

No ano de 2017, chega o mais recente documento para a formulacdo dos
curriculos escolares, a Base Nacional Comum Curricular — BNCC, para os anos
iniciais e finais do Ensino Fundamental (BRASIL, 2017) e, posteriormente, foi
editada a BNCC do Ensino Médio (BRASIL, 2018).

Essa discussao sobre um curriculo nacional como fala Apple (2013) ndo é uma
discusséo que vem ocorrendo apenas aqui no Brasil. O contexto sobre esta politica

apresentou e ainda apresenta muitos conflitos, mas a BNCC j4 € uma realidade
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brasileira e ela enquanto uma politica educacional:

E um documento de carater normativo que define o conjunto organico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacéo Baésica, de
modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional
de Educacgédo (PNE) (BRASIL, 2017, p.07).
A BNCC se coloca como documento normativo que ird proporcionar a
diminuicdo das desigualdades de conhecimento, visto que serdo ofertados os

mesmos conhecimentos, pois tem uma base comum e como nos diz Apple (2015):

Este € um ponto absolutamente crucial, especialmente em paises como o

“ 9

Brasil, onde as lutas culturais sobre o que conta como “0” comum foram e
continuam sendo poderosas e estdo cada vez mais fundamentadas nas
lutas por parte dos afro-brasileiros para que ganhem reconhecimento
(p.629).

Além de comum, o documento traz a concepgao de conhecimento essencial, 0
gue nossuscita questionamentos quando tratamos das concepcdes de curriculo. E
podemos nos questionar: ao pensar nesses conhecimentos, eles sdo essenciais
para quem? Sem ddvida essa € uma questdo a considerar uma vez que a
concepcao de curriculo e de construgdo de conhecimento nos revela uma
concepcao de formacéao.

Nesse sentido, concordamos com Frangella (2018), ao destacar que
precisamos questionar, inclusive, a légica de construcdo das aprendizagens que
muitas vezes estdo pautadas a partir de resultados de avaliacbes nacionais e
internacionais, padronizando o conhecimento e o préprio sujeito. Esse sistema vem
mercantilizando cada vez mais a educacdo pelo Estado que “este poder de guiar
tem sido frequentemente embutido emcoisas tais como normas, curriculos e testes
nacionais (APPLE, 2015, p.628)”. O que nos leva a perceber que:

Cada vez mais, as politicas sociais e educacionais estdo sendo articuladas
e legitimadas explicita, direta e, muitas vezes, exclusivamente em funcao
do seu papel em aumentar a competitividade econ6mica por meio do
desenvolvimento das habilidades, capacidades edisposi¢bes exigidas pelas
novas formas econdmicas da alta modernidade (BALL, 2004, p.1109).

Destarte, para essa competitividade alguns conhecimentos sao mais relevantes
gue outros. Isso pode ser observado no processo de construcdo da Base, onde
algumas disciplinas como a de Artes esteve na iminéncia de ser retirada do curriculo.

O movimento de articulacdo social, através de entidades como a FAEB

72



(Federagdo de Arte-Educadores do Brasil), ABEM (Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical), ANDA (Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca),
ABRACE (Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pds-graduacdo em Artes Cénicas) e
a ANPAP (Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas), tiveram um
importante papel para que o ensino da Arte permanecesse no curriculo escolar no
ensino fundamental (ConFAEB 01, 2016).

Essas organizacbes tém um papel importante nas discussbées e nos
tensionamentos das politicas em Arte/educacdo e diante do cenario atual das
politicas, destacamos como diz Souza e Vidal (2019):

[...] os ultimos anos foram potentes para a promogdo de agendas conjuntas
entre as associacoes, que lutam em diferentes campos e que ja entendem
que pautas comuns entre os atores envolvidos considerando as
especificidades precisam ser debatidas e fortalecidas num conjunto e acdes
sistematizadas e profissionalmente constituidas (p. 13).

Considerando todas essas conexdes e disputas, podemos perceber que “o fato
de os textos serem produzidos em meio a negociacdes e acordos entre posicoes,
por vezes contraditérias, redunda em bricolagem textual que torna o controle difuso
(LOPES e MACEDO, 2011, p. 258 grifo das autoras)”.

Neste cenario de tensionamentos, vimos a homologacdo da BNCC em
dezembro de 2017 do ensino infantil e fundamental anos iniciais e finais, e um ano
depois a aprovacédo da BNCC do ensino médio.

Durante o ano de 2018, os Estados e Municipios precisaram conhecer a BNCC
do ensino infantil e fundamental, como parte do processo de implementacéo da base
e no ano de 2019 os tiveram como objetivo reformular seus curriculos
fundamentados a partir da BNCC, realizar formacéo continuada de professores para
gue em 2020 estes novos curriculos fossem implementados.

O Estado de Pernambuco, através da Secretaria de Educacdo, em parceria
com a Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacdo (UNDIME), realizou
alguns encontros, seminarios e reformulou o seu curriculo tentando fazer um dialogo
entre os Parametros de Pernambuco e a BNCC. O documento oficial foi aprovado
pela comissdo de educacdo em dezembro de 2018 (GOVERNO DO ESTADO DE
PERNAMBUCO, 2018).

Neste novo contexto da politica educacional, juntamente com a discussao da

BNCC, estava em pauta também a reforma do ensino médio. Orientada pela Lei n°
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13.415/2017, alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional ampliando o
tempo minimo do estudante na escola de 800 horas para 1.400 horas anuais (até
2022) e definindo uma nova organizagéo curricular (BRASIL, 2017).

Com essa reforma, as Unicas disciplinas que constam no texto como
obrigatérias nos trés anos sédo Portugués e Matematica. Em 2019 e 2020, os
estados estiveram em processo de estudo de como serd ofertado o novo ensino
médio, visto que na lei esta organizacdo ndo foi muito bem definida. No entanto,
pontuamos essa questdo da BNCC para situar o cenarioo qual durante o processo
de pesquisa as politicas estavam em movimentacdo, mas nao iremos nos
aprofundar sobre esse ponto.

Na BNCC do ensino fundamental e médio, o componente Artes esta presente
na area de linguagens, juntamente com Portugués, Educacéo Fisica, e nos anos
finais, é incluido Inglés. O documento manteve a sistematizacdo a partir das
linguagens de Mdusica, Danga, Teatro e Artes Visuais. Acrescenta ainda Artes
Integradas, que tem como objeto de conhecimento Arte e tecnologia e Patriménio
Cultural.

Com relacdo ao curriculo de Pernambuco, Artes Integradas foi diluido nas
linguagensde Artes Visuais, Danca, Teatro e Musica, pois nao identifica que artes
integradas seja um campo de conhecimento assim como as linguagens de danca,
teatro, musica e artes visuais. Isto implica dizer que a questdo do Patriménio
Cultural, arte e tecnologia deverao perpassar pelas quatro linguagens do campo da
arte e constar em todas as linguagens no curriculo de Pernambuco (GOVERNO DO
ESTADO DE PERNAMBUCO, 2018).

Considerando a escola como esse espaco, esse territorio de disputa em que o
curriculo vem pautando importantes discussfes no cenario atual das politicas
educacionais, refletir sobre a articulagdo entre a Arte, a Cultura e a Educacéo
parece-nos ser bem oportunae significativa para compreender e agir em prol de que

as mudancas educacionais, politicas,sociais possam existir.
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Barra da Saia

Olhe o samba de coco Menina
venha pisar Cuidado na sua saia
Que o trupé vai comecarPise 0

coco com carinhoCuidado pra nao
errar
E no batuque do pandeiroE no chiado
do ganza Seu biu pegue esse surdo
Comece logo a tocar Cuidado na sua
saia
Que o trupé vai comecar De frente
com a minha casaTem a sede pra

ensaiar Quem quiser dancar o coco

Agora pode chegar Cuidado na
sua saia Que o trupé vai comecar
Vai ter ensaio de coco Mas aqui
nao vou ficar Se tiver quinta que
vem Eu venho o coco brincar
Cuidado na sua saia Que o trupé
vai comegarSo falta lula calixto
Pra animar o povao Olhe o
samba de cocoAgora preste
atencdo Cuidado na sua saia

Se ndo vai virar baldo
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4. SAMBADA NA ESCOLA

Nesse momento, retomamos Nossos objetivos da pesquisa para dialogar com
nossa fundamentacéo tedrica e os achados da pesquisa. Procuramos sistematizar
nossas analises a partir do nosso objetivo geral em compreender o curriculo cultural
do Samba de Coco de Arcoverde no processo escolarizado e dos nossos objetivos
especificos de: identificar as formas de materializagcdo do curriculo cultural do
Samba de Coco na escola; analisar as concepc¢des curriculares presentes no
contexto investigado; analisar as aprendizagens mobilizadas pela manifestacéo
cultural do Samba de Coco na escola e identificar a relacdoda escola com artistas
de Coco da cidade.

Desta forma, estruturamos nossas analises em trés topicos: no (1) primeiro
trataremos das concepc¢des de curriculo, o (2) segundo falaremos do curriculo
cultural e o (3) terceiro sobre as aprendizagens mobilizadas pela manifestacéo
cultural do Samba de Coco na escola. Gostariamos de explicar que 0 nosso
objetivo direcionado a relacdo da escola com os artistas se encontra nos topicos 2 e
3, pois avaliamos como pertencente a essas duas categorias.

Para cada um dos topicos atribuimos o nome de um passo do Samba de Coco,
representando os movimentos dessa sambada. Pacela € passo basico do Samba de
Coco, executado com trés batidas dos pés no chéao de forma alternada com a ultima
batida executade, forma mais forte; Pergunta e Resposta, movimento realizado
por dois dancarinos, onde um executa uma sequéncia de batidas com os pés e
assim que termina o outro comegacomo um jogo de pergunta e resposta, uma
conversa. Para tal, ndo existe uma sequéncia especifica de movimento com 0s pés;
Trupé, passo que tem sua base a partir da pacela e que vai acelerando a batida de
forma que todas as batidas dos pés passam a ser fortes e rapidas.

Seguindo a dindmica dos passos dessa danca, damos inicio a nossas analises.
Gostariamos de lembrar que nossos interlocutores foram nomeados com nomes das

musicas de Samba de Coco que se encontram na pagina 50.
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4.1 A Pacela

O primeiro ponto que iremos trazer, teve como foco compreender a dimensao
curricular para investigar o contexto curricular em que o Samba de Coco aparece
como um conhecimento. Para tal investigagcdo, utilizamos os conhecimentos dos
Estudos Culturais que compreende o curriculo como um artefato cultural (SILVA,
2017).

Iniciamos a investigacdo analisando dois documentos: (1) a Proposta
Curricular do Ensino Médio Integral e (2) o Projeto Politico Pedagdgico da escola.
Assim, no primeiro documento, observamos o0 contexto da politica no que tange a
Rede Estadual e no segundo, o contexto da politica com relacédo a unidade escolar,
tendo em vista que os textos politicos representam a politica (MAINARDES, 2006).

Conjuntamente a estes documentos, trouxemos questbes das entrevistas que
foram formuladas sobre o curriculo como forma de dialogar o que dizem os
documentos e 0 que pensam o0s interlocutores da escola observada. Os escritos da
Proposta Curricular do Ensino Médio o definem como sendo:

Um instrumento de apoio a reflexdo do professor a ser utilizado em favor do
aprendizado. Ndo é um documento acabado. Esta aberto a reformulacdes,
reelaboracbes, adequacdes e reflexdes continuas. Estard sendo
reconstruido e reorganizado em cada escola. (PERNAMBUCO, 2010, p.12)

Desta forma, a Proposta curricular do Ensino Médio aponta que as escolas
poderdo construir seus proprios curriculos, podendo existir adaptacdes em cada
unidade escolar. Em outra parte, ele sistematiza um curriculo minimo com
competéncias e habilidades que devem ser atingidas por cada disciplina e inclusive
define o bimestre em que deve ser trabalhada cada uma delas.

Essa forma de articulacdo do texto politico com partes abertas a modificacdes
e outras fechadas, corresponde a um estilo que, Mainardes aponta aos estudos de
Ball e Bowe, pode servir para avaliar em que medida os educadores tém
possibilidade de participar da construcdo da politica educacional. “Um exemplo
disso é a possibilidade do uso dos dois estilos num mesmo texto (a combinacéo de
partes mais prescritivas e partes mais abertas)” (MAINARDES, 2006, p.50). Desta
maneira, acreditamos que com esse estilo de texto existem possibilidades dos
profissionais das escolas participarem da politica educacional.

Com relacdo a participacdo da construcdo do texto, encontramos no
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documento trechos que apontam a participacdo dos educadores em sua construcao.

A Secretaria de Educacdo tem a satisfacdo de apresentar esta proposta
Curricular da Secretaria Executiva de Educacéo Profissional cuja construgéo teve
inicio em 2008 com a efetiva participagcdo dos educadores das Escolas de
Referéncia em Ensino Médio (PERNAMBUCO, 2010, p.07). Esta Proposta, a
exemplo da primeira versdo elaborada em 2008, também foi construida, debatida e
enriquecida com contribuicbes de educadores de nossas escolas (ldem, p.08). Esta
reelaboracéo foi feita por educadores das nossas escolas com ampla discusséao,
com mais de quinhentos educadores das escolas técnicas e de referéncia, em
encontros periodicos realizados neste ano de 2010 (Idem, p.10).

Na entrevista, um dos nossos interlocutores mencionou sobre a construcao da
proposta curricular, confirmando as informagdes contidas no documento de que
educadores participam da construcdo do documento e que ele permite aberturas
para outros conhecimentos.

- [..] nés temos ai a proposta Estadual de 2011 que nha minha opinido, j precisa ser mudada,
precisa ser repensada, ndés temos outras demandas, mas ela ainda de certa forma, abre
(énfase) brechas para discussdes extras. Por exemplo a gente tem é(pausa) a nivel de
primeiroe segundo ano em Histéria a uma inter-relacdo de conteudos, e ai dentrodessa, dessa
inter-relacdo, dessa conexdo dos conteudos, essa proposta que foi lancada e ai Arcoverde
acho que participou foi a professora Socorro que € la do EREMA (Abelha Aripud).

Em outro trecho da Proposta, além de falar da participacdo dos educadores na
construcédo do documento, fala sobre a possibilidade de cada escola poder adequar
0 seu curriculo de acordo com sua realidade, quando diz:

Este documento construido pelos nossos educadores chegara a cada
escola para assumir o colorido de cada uma delas, e assim contribuir com a
incessante busca da melhoria da qualidade do ensino médio em nosso
Estado (PERNAMBUCO, 2010, p.07).

Identificamos que existe na EREM Carlos Rios adaptacdes do curriculo pelos
educadores, criando um curriculo proprio. Ao questionar se a escola tem um

curriculo proprioos interlocutores responderam o seguinte:

- [...] vinha o curriculo da rede estadual e seguia ele colocando
algumas adaptag¢bes do que a gente fazia na escola (Andrelina).

- Ndo. A gente a gente pega o conteldo e tenta adaptéd-lo a
nossa realidade (Anda a Roda).
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- E... Entdo, eles tém toda uma organizagdo também é... Do
curriculo, qual é o perfil, né interdimensional... Uma coisa assim... Entéo, é... A gente faz
essa discussdao do curriculo, né, dos contelddos que a gentevai ministrar nas aulas de
acordo também com o que esse programa sinaliza, quer mostrar pra gente (Baiana).

- Sim, agora dentro da escola nédo existe um curriculo definido, o
curriculo formativo ta, um curriculo real, o que nds temos(pausa) real nao, formal. O que nés
temos aqui € o real (Abelha Aripua).

O que podemos perceber é que realmente existem adaptacdes, inclusive sobre
o0 conhecimento do Samba de Coco, tendo em vista que ndo ha nos textos o
conhecimento especifico do Samba de Coco. Mas, trataremos mais especificamente
sobre essa questdo nopréximo tépico da andlise. Contudo, percebemos que estas
adaptacdes ndo sdo questbes simples de serem executadas, pois a estrutura do
sistema das escolas integrais influéncia nas escolhas pedagodgicas dos educadores.
Conseguimos melhor compreender estas questdes ao analisar o Projeto Politico
Pedagogico (PPP) da escola.

No Projeto Politico Pedagogico da EREM Carlos Rios ficou evidente o discurso
por eficiéncia, indices e metas a partir da politica educacional da Rede Estadual. Na
Proposta curricular, encontramos o discurso de exceléncia, o que repercute no

discurso do PPP. Conforme podemos ver nos trechos a seguir:

- Observando a Misséo e a Visdo, bem como os principios que
orientam este documento, vimos que esta Unidade Escolar, equipe gestora e funcionarios,
estdo focados no que terd que atingir: os indices propostos pela SEE — Secretaria de
Educacéo (PPP, 2019).

- Diante disso, a gestdo precisa se organizar em parceria com a
comunidade e desencadear acdes para melhorar ainda mais os indices, minimizar a
reprovacdo e a participacdo dos estudantes nas avaliagdes externas (PPP, 2019, grifo do
autor).

Na entrevista com um interlocutor da equipe gestora, constatamos essas

mesmas questf)es como podemos ver.:

- Porque a gente trabalha tudo em cima de metas né, tem que
atingir a meta, tem que atingir a meta e essa meta tem a questéo de estar dentro do curriculo
e serd que sdo vivenciadas? Porque eles sdo avaliados externamente com o SAEB, SAEPE
[...] (Godé Pavéo).

- [...] ela € monitorada, por o Foco. Foco educacdo que agora €

assim on-line, tem os simulados que vem on-line que é para bater o conteido que ta no
curriculo, com o bimestre que ta acontecendo (Godé Pavao).

Desta forma, os contetudos selecionados pela Proposta Curricular que vem
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sistematizado por disciplina e por bimestre acabam reduzindo as possibilidades de
adequacfes pelos educadores no curriculo, pois estardo sendo monitorados 0s
conteudos. Assim, considerando estes contextos podemos verificar que a Proposta
curricular da rede e o PPP apresentam aspectos de um curriculo tradicional em que
o modelo educacional esta voltado para a economia do mercado, a qual foi
norteada pelos discursos de Bobbitt, onde a escola deveria funcionar como uma
empresa ou:
Tal como uma industria, Bobbitt queria que o sistema educacional fosse
capaz de especificar precisamente que resultados pretendia obter, que
pudesse estabelecer métodos para obté-los de forma precisa e formas de
mensuracdo que permitissem saber com precisdo se eles foram realmente
alcangados (SILVA, 2017, p. 22-23).

Essa perspectiva traz o modelo de Tyler que estabelece uma relacéo direta
entre curriculo e avaliagdo (LOPES e MACEDO, 2011, SILVA, 2017), sendo esta
ultima voltada como forma de medir e avaliar as habilidades com énfase nas
guestdes técnicas, e verificar sua eficiéncia para o mercado de trabalho

O processo de avaliagdo institucional acontece tendo como referéncia o
instrumento de autoavaliacdo sugerido no Prémio Nacional em Gestdo Escolar
(PPP, 2019 grifo do autor). Este modelo influencia diretamente a pratica da gestao
escolar que esta diretamente relacionada a organizacdo escolar, essa forma de
operar coaduna com o modelo do novo gerencialismo, que pode ser definido como:

O discurso do novo gerencialismo na educac@o enfatiza os propdsitos
instrumentais de escolarizagdo — aumentando padrBes e desempenhos
conforme mensurados pela avaliagdo dos resultados, nivel de frequénciae
destino dos egressos — e esta frequentemente articulado a um vocabulario
da empresa, exceléncia, qualidade e eficiéncia (GEWIRTZ e BALL. 2011,
p.199).

E possivel inferir que o discurso do novo gerencialismo esta presente nesta
escola considerando os pontos que encontrados nos documentos e as falas trazidas
pela equipe gestora. Verificamos que esta pratica ndo é algo pontual da mesma.
Uma pesquisa recente com diretores escolares de cinco estados do pais apresenta
essa mesma preocupacdo de pautar a gestdo com o objetivo de atingir metas de
eficiéncia (OLIVEIRA, 2015).

A partir do discurso de eficiéncia, essa relacionada as avaliagcdes nacionais
e internacionais, a BNCC serve como instrumento de padronizacédo do
conhecimento, colocando o curriculo a servico dessas avaliagfes, desta
forma o conhecimento ndo estid em primeiro lugar e sim a obtencédo de
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resultados que mais uma vez voltamos para as concepgfes de curriculo
para com estes fins. Por trs estd a formag&odo sujeito simplesmente para
o0 mercado de trabalho, mas ndo para qualquer trabalho, e sim para
trabalhos com menor valor de mercado (FRANGELLA, 2018, p. 166).

Esse discurso se materializa em praticas de verificagbes que tém como foco
apenas o0s conhecimentos das disciplinas de Portugués e Matematica. O que
reverbera em uma valorizagéo destas duas disciplinas desvalorizando as demais. No
documento da Matriz curricular das escolas integrais a qual distribui a carga horaria

das disciplinas, fica evidente o que estamos abordando.

Figura 20 - Matriz Curricular do Ensino Médio Integrado
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e Lineua 6 8 8 720
,,2 @ = LINGUAGENS E SUAS PorTiaues
- wo s = TECNOLOGIAS Enucagao Fisca 2 2 2 240
Sy % p z | Anrt 2 1 1 160
-
E; g 5 E 3 g MAT['EE%:L'S&; Asg s Marematica’ 6 6 6 720
538 8 § 3 7 Cumica' 3 3 k) 360
J3%n Q% | CIENCIAS DANATUREZAE —rs : = = T
<o g g x SUAS TECNOLOGIAS
w m N o Biooea' 3 3 3 360
o q:'g e B HisToRA 2 2 2 240
SNGE | @ |CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS | Grocrarn 2 2 2 240
- § E z § APLICADAS FL050F A 1 1 1 120
8 5 g 8 ¥ Soco o 1 1 1 120
g o2 e SUBTOTAL 3 3 3 3,720
259 G PARTE DIVERSIFICADA i 2 2 2 240
Y- - 05 EstRancemrA
sa3¢ SUBTOTAL 2 2 2 240
6% ATIVIDADES COMPLEMENTARES =BT 2 2 2 240
Wouwa DIRIGIDO"
goae ___SUBTOTAL 2 2 2 240
ur § 8 FORMAGAO TECNICA E PROFISSIONAL** 10 10 10 1.200
TOTAL DA CARGA HORARIA 45 45 45 5.400

Fonte: http://200.238.101.22/docreader/docreader.aspx?bib=20180510&pasta=Maio\Dia%2010 Diario
Oficial de Pernambuco. Acesso 28/10/2020

E altamente desproporcional a carga horaria de Portugués e Matematica com
relacdoas outras disciplinas. Com seis aulas semanais cada uma ao longo de todos
0s anos do ensino médio, enquanto boa parte das outras disciplinas tem apenas
duas ou apenas uma aula, como a disciplina de Artes. Segundo Rodrigues (2013):

O desenvolvimento da disciplina Artes na escola formal se deu - e continua

se dando - por meio de lutas politicas, nas quais sdo negociados sentidos,
espacos, tempos e valores que se refletem fortemente nas praticas e nas
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teorias do ensino de artes. Apesar das grandes conquistas dos arte-
educadores, ainda ha tensdes e conflitos entre a arte e a educagdo. Na
escola contemporanea, disciplinas como Matematica e Portugués,
consideradas fundamentais no processo de escolarizagdo, conseguem
sustentar seu privilégio dentro do curriculo, por exemplo, pela forma como
séo organizados 0s processos avaliativosem larga escala como a Prova
Brasil (p. 79).
Podemos verificar dentro desse contexto exatamente a discussédo sobre o poder
dado acada disciplina dentro do curriculo, e que disciplinas como Artes e Educacéo
Fisica sdo sempre colocadas como ndo merecedoras de valoracao para formacéo
dos estudantes. Nessa hierarquia, se supervalorizam as chamadas disciplinas
cientificas, secundarizando-se os saberes referentes as artes e ao corpo. Nessa
hierarquia, separa-se a razdo da emocao, a teoria da préatica, o conhecimento da
cultura (MOREIRA e CANDAU, 2007, p. 25).

Vemos a dimensao da Arte nessa concepcéao curricular, ao longo do ensino
médio, ir perdendo espaco em detrimento dessa hierarquia apontada por Moreira e
Candau. Fazendo-se necessario que os Arte/Educadores estejam frequentemente
em uma luta politica para que o ensino da Arte permaneca em nossos curriculos
escolares. O relato de Souza e Vidal (2019) aborda essa situacao:

Nos ultimos anos, a incidente ameaca pelo governo de dissolugdo e
silenciamento das conquistas adquiridas no campo da Arte/Educacéo,
muitas delas ocorridas por meio de altera¢8es legislativas, decretadas por
Medidas Provisérias (MP), tem tentado silenciar a obrigatoriedade doensino
da Arte na Educacéo Bésica e fez com que a FAEB mobilizasse entidades
representativas dos profissionais da Arte e da Arte/Educacao (p.06).

Com esse panorama, conhecimentos como o do Samba de Coco também
acabam tendo menos espaco e possibilidade para serem tratados na escola, e ainda
€ agravado com a falta de profissional com formacdo na area de Artes. Essas
guestdes nos evidenciam que apolitica educacional ndo tem valorizado o campo da
Arte nas escolas.

Como nos diz Ana Mae Barbosa (1998): “A falta de preparacao de pessoal para
ensinar artes € um problema crucial, levando-nos a confundir improvisacdo com
criatividade.” (p.17), o que acaba desvalorizando o ensino de Artes pela
superficialidade no ensino dos seus contetdos, apontando a necessidade de
(re)avaliar o ensino de Artes.

Essa estrutura de organizacdo curricular nos mostra o quanto a politica

curricular é contraditéria e que se encontra sempre em um jogo de disputa (SILVA,
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2017). Nas disputas observadas em nossa pesquisa, no tocante a concepg¢ao
curricular, a concepcéo tradicional do curriculo € bastante forte, mas a EREM Carlos
Rios aponta existir em suas praticas outras concepc¢des. Como trazem 0S N0OSS0S

interlocutores:

- O desenvolvimento critico e social a partir dos textos que séo
trabalhados né, uma visdo critica do mundo. Nao é somente a visdo do conhecimento,
conhecimento cognitivo, mas da visdo ampliada para que ele tenha uma capacidade de
interpretar o ambiente pelo menos em queele vive (Lampido).

- [...]ela € uma escola que por si s6 ela j& pensa culturalmente
(Abelha Aripud).

O que percebemos com as falas dos nossos interlocutores € que a concepcgao
critica de curriculo esta presente nesta escola. Para lidar com as diferentes
percepcdes sobre o curriculo, apontamos para a importancia e a necessidade de
todos os educadores terem compreensdo sobre a tematica do curriculo levando em
conta 0 seu papel para a formacdo dos sujeitos e das estruturas sociais. Desta
forma:

Depois das teorias criticas e pds-criticas do curriculo torna-se impossivel
pensar o curriculo simplesmente através de conceitos técnicos como os de
ensino e eficiéncia ou de categorias psicolégicas como as de aprendizagens
e desenvolvimento ou ainda de imagens estdticas como as de grade
curricular e lista de conteados. Num cenério pés-critico, o curriculo pode
ser todas essas coisas, pois ele é também aquilo quedele se faz, mas
nossa imaginacdo estd agora livre para pensa-lo através de outras
metéaforas, para concebé-lo de outras formas, para vé-lo de perspectivas
que ndo se restringem aquelas que nos foram legadas pelas estreitas
categorias da tradi¢éo (SILVA, 2017, p.147).

Acreditamos que a compreensdo sobre como opera o curriculo,
compreendendo-o como algo dinamico que faz parte de uma construcdo social
com elementos atuantes anivel micro e macro que se comunicam e se influenciam,
pode contribuir para os educadores se enxergarem como participante ativo do
sistema.

Além de que as relacbes de poder presentes neste jogo estdo em todas as
dimensdese contextos do curriculo. Como nos traz as teorias pés-criticas “O poder
nao tem mais um unico centro, como o Estado, por exemplo. O poder esta
espalhado por toda a rede social” (Idem, p.148).

No curriculo da escola Carlos Rios foi possivel perceber como todo esse

processo € permeado por tensionamentos desse sistema considerando a presenca
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da perspectiva tradicional de curriculo de Bobbitt (SILVA, 2017) a partir do modelo
de eficiéncia, encontrada nos documentos e a perspectiva critica do curriculo,
através de acbes dos educadores nas reflexdes e resisténcia a um curriculo fechado
como aborda Giroux (SILVA, 2017).

A compreensdo e participagdo do processo também repercutem na
possibilidade de democratizacdo dos conteldos que sao selecionados para compor
o curriculo para que possam ser levadas em consideracdo as diversas realidades
das escolas.

Tendo em vista a autonomia de cada unidade escolar e considerando o
contexto de cada uma delas, é necesséario pensar um curriculo escolar que atenda
as necessidades daquele grupo. Ao nosso olhar, estes pontos nos sao caros para
pensar uma educacao, que possa refletir o curriculo baseada na interculturalidade e
gue assim possa atender as demandas das diversidades e das diferencas presentes
na escola. Isso implica em dizer “que a escola ndo tem mais possibilidade de ser
dirigida de cima para baixo e na otica do poder centralizador que dita as normas e
exerce o controle técnico burocrético. A luta da escola é para a descentralizacdo em
busca de sua autonomia e qualidade” (VEIGA, 1998, p. 03).

Sabemos que essa luta € ardua ao levarmos em conta as relacdes de poder
presentes para se manter o status quo e as forcas de resisténcia a essas
manutencdes. Podemos assim afirmar que estas forcas de resisténcia estdo
presentes no curriculo da EREM Carlos Rios a partir das rupturas produzidas pela
perspectiva critica, o que possibilitou a insercdo de conhecimentos como o Samba

de Coco.

4.2 Pergunta e Resposta

Para investigar as relacdes entre o curriculo da EREM Carlos Rios e o curriculo
cultural do Samba de Coco, exploramos os documentos e as falas dos nossos
interlocutores. Procuramos analisar a existéncia da cultura popular nos documentos,
tendo como foco a proposta curricular da area de linguagens por conta da presenca
de Artes que estd inserida nessa éarea junto com Lingua Portuguesa, Educacgéo

Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Espanhola e como o Samba de Coco se tornou um
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conhecimento do curriculo dessa escola.

Na Proposta Curricular das escolas integrais, encontramos no programa anual
das disciplinas, contetdos, competéncias (C) e habilidades (H) que estavam
diretamente ligadas ao trabalho com a cultura popular e com a cultura local. Esses
achados, a nosso ver, sdo ganhos importantes para discutir a concep¢ao de cultura
dentro do curriculo escolar. Pois, “O curriculo € um campo em que se tenta impor
tanto a definicdo particular de cultura de um dado grupo quanto o conteddo dessa
cultura” (MOREIRA e CANDAU, 2007, p. 28). Sabemos que isso ndo garante as
rupturas de um discurso homogeneizador e de hierarquizagdo da cultura. Mas, a
inclusdo de diferentes culturas no curriculo ao menos abre espaco para dialogar
sobre as culturas. Esses espacos para a Cultura Popular foram encontrados nas
disciplinas de Artes, Educacdo Fisica e em Lingua Portuguesa. Observamos
também que eles estao distribuidos por todos os anos do ensino médio.

No caso de Lingua Portuguesa, mais especificamente em Literatura, existem
conteudos relacionados com Artes, mas nao fala especificamente sobre a cultura
popular ou local, contudo achamos pertinente trazer tendo em vista que na escola
analisada existem trabalhos sobre o Samba de Coco nesta disciplina.

Assim, em Lingua Portuguesa, para turmas de 1°, 2° e 3° ano no conteudo de

Literaturaexistem competéncias e habilidades que dialogam com as Artes. Como em:

- C23. Compreender a Arte como saber cultural e estético gerador de significagcdo e integrador
da organizac¢do do mundo e da prépria identidade (PERNAMBUCO, 2010, p.51).

- H35. Analisar as diversas producfes artisticas como meio de explicar diferentes culturas,
padrdes de beleza e preconceitos artisticos (PERNAMBUCO, 2010, p.51).

- H44. Reconhecer diferentes fungbes da Arte, do trabalho da producéo dos artistas em seus
meios culturais (PERNAMBUCO, 2010, p.51).

Mas € no contetdo do 3° ano que estas competéncias e habilidades fazem
relacdo com o regionalismo nordestino, aproximando-se das especificidades da
cultura popular e da cultura local.

Em Educacédo Fisica, para as turmas de 2° e 3° ano, existe dentro do contetudo
Danca, as Dancas Populares. Traremos uma competéncia e algumas habilidades

sobre esse conteldo:

- HA4. Pesquisar sobre os tipos de danca populares, teatrais, de massa e eruditas, entendendo
o significado de cada grupo pesquisado (PERNAMBUCO, 2010, p. 113).
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- H5. Discutir sobre as concepgbes que agrupam as dancas populares e eruditas
(PERNAMBUCO, 2010, p.113).

- C2. Refletir sobre a Cultura Corporal contribuindo para os interesses dascamadas populares,
desenvolvendo fatores como solidariedade substituindo o individualismo, cooperacéo
confrontando a disputa, distribuicdo em confronto com a apropriacéo, enfatizando a liberdade
de expressdo de movimentos (emancipagédo) (PERNAMBUCO, 2010, p.121).

- H2. Resgatar historicamente as dancas populares, de saldo e eruditas, seus valores
estéticos, modismos, tabus e preconceitos (PERNAMBUCO, 2010, p.121).

- H3. Compreender os diferentes elementos coreograficos das dancas populares, de saldo e
eruditas nos temas referenciais (corpo, espaco, energia e relacdo) (PERNAMBUCO, 2010,
p.121).

- H4. Elaboracdo, organizacdo de oficinas sobre dancas populares, de saldo e teatrais, de
eventos culturais que contemplem diversos tipos de dancas estudadas, apresentando-as
(PERNAMBUCO, 2010, p.121).

- H1. Escolher formas de dancas populares, de saldo e teatrais, assim como elementos e
instrumentos para construgcdo coreografica em grupos, no sentido de aprofundamento das
vivéncias e estudos respeitando as caracteristicas individuais de cada um (PERNAMBUCO,
p. 123).

No caso da disciplina de Educacao Fisica ao tratar a danca popular que esta
no documento com o Samba de Coco, encontramos competéncias e habilidades
gue ampliam as relacbes entre o documento e o curriculo cultural do Samba de
Coco, pensando a danca do Samba de Coco, enquanto linguagem corporal com
seus sentidos, significados e valores.

Na disciplina de Artes, encontramos esse conhecimento para as turmas do 1°
ano, primeiro no conteudo Autorretrato com “‘RESGATE DA IDENTIDADE
Conhecimento cultural do educando e do lugar onde vive” (PERNAMBUCO, 2010,

p.131), trazendo como competéncia:

- C1. Reconhecer a importancia das linguagens artisticas e estéticas como instrumento de
participacdo politica, social, cultural e cidadd do homem, compreendendo os fundamentos
conceituais das artes visuais, cénicas, musicais, audiovisuais e corporais, como recursos de
informacdo, comunicagdo, interpretacdo, necessédrios a formacdo da cidadania
(PERNAMBUCO, 2010, p.131).

E ainda para as turmas de 1° ano, no conteddo Danca traz varios estilos de

danca e entre eles as Dancas Populares, uma das habilidades desse conteudo é:

- H 24. Compreender os aspectos multiculturais na danga local(etnicidade/universalidade)
(PERNAMBUCO, 2010, p.145).
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Na proposta de conteddos em Artes, encontramos um numero menor de
conteudos, competéncias e habilidades que trouxesse especificamente algo sobre a
cultura popular ou a cultura local. O que nos parece ser algo que dificulta a
insercdo desse contelido, uma vez que 0s conteudos sdo monitorados.

Com relacdo ao PPP da escola, dentro do plano de a¢do, no objetivo sobre
“estabelecer um curriculo adequado a realidade e desenvolvimento do estudante,
dinamizando e investindo na qualidade do Ensino Médio” (PPP, 2019), existe a
possibilidade de trabalhar com as dancas populares, pois em uma das acoes,

encontramos que a escola pode:

- @) Vivenciar as disciplinas eletivas como iniciacdo a robética, igualdade de direitos,
orientacdo sexual e dancas populares nos 1° anos do ensinomédio conforme a nova
Matriz Curricular/2017 (PPP, 2019).

Compreendemos que esta presenca da cultura local e/ou da cultura popular
nos documentos curriculares corresponde a um processo historico de luta, contra o
poder hegemdnico cultural eurocéntrico para uma descolonizacdo do curriculo.
Assim, vemos que “a introducdo, nas politicas educacionais, de praticas que levem
em conta a cultura, sobretudo a diversidade cultural, relaciona-se diretamente com
as demandas sociais por direitos culturais” (MACHADO, 2011, p.102).

Identificamos que a luta exige uma vigilancia constante e uma dessas foi
expressa por um dos nossos interlocutores com relacdo a concepcao de cultura
presente na escola. Vejamos:

- A gente montou o bumba meu boi e os meninos disseram que a maior alegria deles foi no dia,
que era em Agosto, tinha aquela histéria que eu batia muito com essa histéria de folclore.
Enfim, era bem complicado, mas eles tinham uma semana e eu dizia que aquilo ndo era
folclore, aquilo era a cultura da gente, ndo precisa sé ser naquele dia especifico, mas ai tinha

toda uma estrutura de gestéo, de apoio pedagdgico. E ai a gente fazia porque era 0 momento
também da gente sair da sala de aulae mostrar para a escola inteira (Andrelina).

Esse relato demonstra que por muitas vezes a cultura popular e/ou de massa,
se apresentam como algo a ser tolerado na escola, ainda vista como uma cultura
inferior, quase como algo exotico (BARBOSA, 1998). Essa concepcdo de alta e
baixa cultura, hierarquizando-a, € advento do conceito de cultura da modernidade,
compreendida como Unica e universal (VEIGA-NETO, 2003). Infelizmente, essa
concepcao foi levada para educacao escolarizada e ainda hoje existe.

Sabemos que “foi s6 nos anos 20 do século passado que comecaram a surgir
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rachaduras mais sérias no conceito moderno de Cultura” (VEIGA-NETO, 2003.
p.11), e em que a cultura passa a ser o centro das discussdes ao mostrar que todas
as relacdes sdo mediadas por ela (HALL, 1997). A partir da centralidade da cultura é
gue o movimento dos Estudos Culturais procura romper com a visdo “natural” de alta
e baixa cultura (COSTA, 2004).

O que percebemos é que mesmo esta escola realizando trabalhos com a
cultura popular procurando valorizar a cultura local, alguns profissionais ainda a
veem de forma hierarquizada. Esses movimentos evidenciam tensdes existentes nas
discussdes do entendimento do conceito de cultura para culturas no plural dentro da
escola. Acreditamos que o movimento de (re)definir o conceito de cultura mostra-se:

Fortemente conectado a vasta crise da Modernidade. E, mais uma vez, é
preciso lembrar que se trata de um deslocamento que se manifesta nhuma
dimensao tedrica, intelectual, mas que nédo se reduz a uma questdo — nem
somente, nem mesmo preferencialmente — epistemoldgica. Muito mais do
gue isso, tal deslocamento é inseparavel de uma dimensao politica em que
atuam forcas poderosas em busca pela imposicdo de significados e pela
dominacéo material e simbdlica (VEIGA-NETO, 2003, p.11).

Assim, discutir e ter compreensdo das dimensfes simbdlicas e a luta pelo
poder presentes na dimensdo cultural pode ajudar a pensar os sentidos e
significados de educacdo e de escola. Para isso, consideramos a cultura e a
educacdo como indissociavel (SILVA, 2017), pois entendemos que “o curriculo € um
campo em que se tenta impor tanto a definicdo particular de cultura de um dado
grupo quanto o conteudo dessa cultura” (MOREIRA e CANDAU, 2007, p. 28).

Desta forma, para tal deslocamento do conceito de cultura, enxergamos a
presenca desses conteudos nos documentos como ganhos dessa luta e que
favorece para que a escola pesquisada possa ter um curriculo que trabalhe a cultura
local e a cultura popular.

Constatamos que as acfes com 0 Samba de Coco nesta escola vém de uma
construcdo histérica que se inicia na década de 1990 e, na atualidade, podemos
observar que o Samba de Coco aparece como um conhecimento do curriculo desta
escola e esta presenteem diferentes disciplinas.

- E eu cheguei no Carlos Rios em 1989 e, em 1990, 1992 mais ou menos, eu sempre tive
essa curiosidade porgque (pausa) de reconhecer o outro,o aluno, né. E ai era impossivel vocé
ensinar a sua matéria vendo um aluno que tava la sofrendo preconceito, que tava la
separado, maislonge do outro. E ai eu encontrei um amigo que era um amigo e também

militante das questdes dos estudos afros que foi Luiz ElGi e ai junto com Luiz a gente
comecou a fazer algumas intervencdes, no sentido de levar a cultura africana. E ai, a gente
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levou Lula Calixto né, ndés éramos amigos, Lula sempre foi meu amigo, eu o conhecia desde
crianca e ai Lula, ele entrou é 1992/1993 a gente comecgou a leva-lo pra essas conversas que
a gente fazia né. Eu marcava com Luiz ndo era sé no més de novembro, era sempre que
tenha uma necessidade (Andrelina).

O trecho da fala da educadora que é reconhecida como referéncia do trabalho
com o Samba de Coco nesta escola, evidencia que a Arte foi levada para dentro da
escola considerando a sua relevancia no contexto cultural da cidade e pela
interseccao com diferentes saberes.

N&o estamos aqui definindo que o trabalho com o Samba de Coco na escola
EREM Carlos Rios comecou nesse momento, porém foi a partir do trabalho dessa
professora que aspessoas que trabalham hoje na escola tém como referéncia.

- O colégio Carlos Rios, o Erem Carlos Rios ele através de Marcia Moura, ndo lembro bem o
ano, mas foi ela que trouxe essa arte para a escola na pessoa de Luiz Calixto a muito... acho
que em 1986, 1986 se ndo me engano, foi dado esse esse suporte a escola e ela trabalha,
ela trabalhou durante toda a vida escolar dela aqui, todo tempo de docéncia dela com a

educacdo. Mesmo sendo de matematica ela trabalhava nessa linha e a escola, é...(pausa)
inserida nesse contexto (Lampiéo).

- O samba de coco é na cidade, mas esta intimamente ligado aqui, porque a gente percebeu

como € importante continuar esse processo, mesmo Marcia Moura aposentada, como é
importante continuar (Seu Maia).

Ao observar o periodo em que ocorrem estas acdes, percebemos que as
atividades dentro da escola Carlos Rios coincidem com o periodo de retomada do
Samba de Coco na cidade apos a fase de poucas atividades em consequéncia da
morte de Ivo Lopes.

Para melhor compreender essa iniciativa, procuramos entdo conhecer um
pouco mais desse movimento inicial e tivemos acesso a um artigo de revista em que
a professora na época escreveu para relatar a experiéncia na escola nos conferindo
uma evidéncia importante do Samba de Coco como um conhecimento relevante
para discussdes dos processos de construcdo de identidades culturais dos

estudantes.
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Figura 21 - Artigo do relato de experiéncia, 1997.

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Figura 22 - Artigo do relato de experiéncia, 1997

Fonte: Arquivo pessoal da autora

A experiéncia relatada pela educadora na escola Carlos Rios em seu trabalho
da década de 1990 esboca preocupagdo com a cultura de padronizacdo e o
processo de globalizagdo. A discussdo sobre os impactos da globalizacdo gerou
muitas inquietacdes nas dimensdes culturais, dentre elas a homogeneizacdo das
culturas e a perda das identidades.

Hoje esta consciéncia do carater homogeneizador e monocultural da escola
€ cada vez mais forte, assim como a consciéncia da necessidadede romper



com esta e construir praticas educativas em que a questéo dadiferenca e do
multiculturalismo se facam cada vez mais presentes (CANDAU, 2008, p.15).

Assim, entendemos que a pratica relatada pela professora procurou romper
com esses padrdes trazendo a cultura popular para dentro da escola se mostrando
como uma acgéo importante para uma consciéncia plural de sujeitos e de mundo.

Observamos a partir do préprio titulo do relato de experiéncia “Escola promove
resgate de cultura popular’ que ao escrever sobre resgate nos remete ao sentido da
prépria palavra para algo que esta desaparecendo ou desapareceu. Neste caso,
inferimos sobre dois aspectos: um relacionado ao contexto histérico do Coco na
cidade, de pouca atividade do Samba de Coco, o qual relatamos anteriormente e
outro relacionado a cultura popular comoa do Samba de Coco nédo fazer parte do
curriculo escolar como um conhecimento, pois ele esta colocado como algo
diferente, extra(ordinario) do curriculo escolar.

A discussédo sobre os sentidos e significados dos conhecimentos escolarizados
passa por um processo de “desnaturalizacdo dos fendmenos sociais — ou seja,
toma-los ndo como algo desde sempre dado, mas como algo historicamente
construido — € um primeiro e necessario passo para intervir nesses fendmenos”
(VEIGA-NETO, 2003, p. 7). Assim, refletir sobre tais questdes é cada vez mais
importante para se (re)pensar os curriculos escolares.

Desta forma, o trabalho proposto se configura como uma forma de desconstruir
e reconstruir os conhecimentos dentro da escola desenhando novos caminhos para
a articulacao entre Educacéo, Cultura e Arte.

Para analisar o curriculo cultural do Samba de Coco na EREM Carlos Rios, nos
dias de hoje foi importante conhecer a entrada do Samba de Coco na escola, pois
iSso nos ajudou a entender os fundamentos do trabalho que vem ocorrendo.

O primeiro fundamento que identificamos foi a atencdo dos educadores em
procurar valorizar os conhecimentos e saberes dos estudantes. Pois, muitos jovens
das familias tradicionais do Coco estudaram e ainda estudam nesta escola. Isso nos
aponta sobre a relevancia da atuacdo da/do educador(a) para a experiéncia de
valorizar o conhecimento dos estudantes. “Os educadores que se recusam a
reconhecer a cultura popular como uma base importante de conhecimento
frequentemente desvalorizam os alunos, recusando-se a trabalhar com o
conhecimento que eles realmente tém” (GIROUX,1999, p.213).

No ano de 2019, durante nossa pesquisa estavam estudando trés jovens da
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familia Calixto e Gomes. A presenca dessas pessoas mostrou-se no olhar da gestéo
e das professoras e do professor como um dos motivos para trabalhar o Samba de
Coco na escola Carlos Rios.

- Por que também, a escola sempre teve alunos que sao do Samba de Coco, que sao

familiares né. Eu acredito que todo o pessoal de Lula Calixto, de seu Assis Calixto estudaram
nessa escola (A vida tava tdo boa).

- Primeiros anos eu trabalho uma disciplina também muito legal que é Projeto de Vida e ai
também eu trago a dimensdo do Samba de Coco para dentro do Projeto de Vida né,
principalmente porque alunos nossos aqui Ana Paula séo a descendéncia dos Sambas de
Coco. Entdo a gente mostra o quanto Samba de Coco é também um projeto de vida dessas
familias e como esses meninos estdo se vendo como (pausa), descendentes nao,
responsaveis por levar essa tradicao para frente, inclusive se manter através dessa tradicao,
desta cultura (Abelha Aripud).

- Como é bom vocé ser reconhecido por aquilo que vocé faz, por aquilo que vocé ama e nés

temos muito menino do samba de coco aqui, certo. Entdo é a valorizacdo do ser humano

mesmo, da nossa cultura, como é que eu vou trabalhar cultura do outro, se eu ndo conheco

a minha? Entdo eu acho que isso faz a diferenca aqui na escola, nesse sentido, eles se

sentem gente (Seu Maia).

Ao trazer o olhar para os diferentes conhecimentos e saberes dos estudantes,
entendemos existir com essa acdo uma contribuicdo desse trabalho para que haja
um cruzamento e um fluxo maior da diversidade cultural. Destacamos a importancia
dos educadores em trabalhar a partir dessa realidade de forma a valorizar todas
elas, sem que haja preconceitos e discriminacdo, possibilitando construcdo de
conhecimentos de forma significativa e contextualizada a partir da realidade dos
proprios estudantes que neste caso também sdo artistas. Assim, “a ruptura do
daltonismo cultural e da visdo monocultural da dinamica escolar € um processo
pessoal e coletivo que exige desconstruir e desnaturalizar estereétipos e “verdades”
gue impregnam e configuram a cultura escolar e a cultura da escola” (MOREIRA e
CANDAU, 2007, p. 32).

Pensar essas rupturas culturais é significativo para abordar a Arte do
Samba de Coco na escola, por esse conhecimento ndo corresponder muitas vezes
ao esteredtipo de Arte que deve ser ensinado na escola. Esse olhar para com a
cultura € uma forma de colocar-se contra uma hegemonia do conhecimento, da
colonialidade do saber e de uma perspectiva decolonial (Walsh, 2019).

O segundo fundamento que identificamos foi 0 processo de construcdo desse
conhecimento dentro da escola, sempre pautado na relagdo com os proprios artistas,
nesse caso tanto os artistas que sédo estudantes da escola, como 0s mestres e

mestra.
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Vimos que desde a década de 1990, a professora convida os/as artistas para
ensinar o Samba de Coco para falar questbes sobre identidade, questbes raciais e
étnicas na escola.

Procuramos entdo em nossas entrevistas saber dos nossos interlocutores
sobre o0 papel dos/das artistas em suas aulas e encontramos diferentes
compreensdes entre educadores e gestdo. Traremos primeiro a visdo das

professoras e do professor

- Sim. A gente fez uma pesquisa. Fomos, fizemos uma aula passeio até a sede e na sede o
proprio mestre Assis foi que nos deu toda a informag&o, depois nés fomos até o Samba de
Coco das irmas Severina Lopes, quando o colégio fez uma homenagem em 2016 eram os
100 anos do Coco das irmés Lopes e a gente fez também uma aula passeio la uma, uma
pesquisa a respeito da histéria, porque cem anos? Quando comecou? Quem comecgou? e
também com o mestre Calixto, né Assis Calixto que foi um dos nossos homenageados esse
ano no desfile civicode 11 de setembro entdo para chegar até esse momento, foi feito
palestras, foi feito visitas, ele vinha e os alunos também (Lampiao).

- Sim. Nada melhor do que trazer um conteido com os sujeitos desse conteido, com as
pessoas que realmente vivem nessa histdria né. E muito facil eu chegar aqui e falar sobre
Ivo Lopes, mas é melhor eupegar uma neta de dona Severina Lopes, um sobrinho neto de
Ivo, trazer ele para cé e colocar para ele(énfase) falar o qué para ele é ser dafamilia Lopes né.
Melhor do que eu falar sobre Lula, é trazer Luizinho Calixto que estuda aqui para falar sobre
essa construcdo. Entdo a gente tem essa ligacdo e a gente acredita que, melhor do que a
gente falar, € esse sujeito falar, e esse sujeito nos dizer o que foi ou como foi. Evita atéde
cometer algumas negligéncias né, algumas negligéncias histéricas ouepistemolégicas
(Abelha Aripud)

Identificamos aqui uma preocupacao com o trato desse conhecimento dentro
das aulas dos educadores de forma que os estudantes tenham essa aproximacao
embasada nas construcfes das interpretacdes dos proprios sujeitos dessa arte, com
aportes desse conhecimento a partr de um pertencimento historico, de
subjetividades, de sentidos e significados. Assim,

E importante promover processos educacionais que permitam que
identifiquemos e desconstruamos nossas suposi¢cdes, em geral implicitas,
gue ndo nos permitem uma aproximacao aberta e empética a realidade dos
"outros". E também favoregcamos este processo em nossas salas de aula
(CANDAU, 2008, p.31).

Dessa maneira, compreendemos que a pratica dos educadores tratando dessa
tematica de forma direta com os artistas promove uma experiéncia educacional
mais significativa, pois 0 educador cocria com 0 artista um espago para que 0S
préprios autores desta histéria possam conta-la.

Acreditamos que a construcdo do conhecimento sobre o Samba de Coco

juntamente com os/as Artistas trouxe um diferencial no trabalho desenvolvido pela
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EREM Carlos Rios trazendo um modo proprio para a pedagogizacdo do curriculo
cultural do Samba de Coco. Essa concepc¢éo de uma experiéncia mais significativa e
da importancia da fala realizada pelo proprio artista, também é trazida pelo mestre:

- Eu acho que era muito interessante a gente fazer isso também. Por que ai fica mais rico,
fica enraizado, o proprio artista vai falar (Acorda Criancga).

- Bom, eu falo da minha época que eu comecei e da (pausa) do titulo dacidade né [...]
(Acorda Crianca).

Identificamos aqui o reconhecimento também do Mestre para com o trabalho
proposto pela escola. O que reforca nosso entendimento de como a cooperacéo
entre educadora/educador e artistas trouxe elementos significativos para que o
Samba de Coco fosse tratado no curriculo escolar como um conhecimento
importante.

Pensar sobre essas experiéncias dentro da escola também nos leva a
analisar quepara a pedagogizacao do curriculo cultural do Samba de Coco ocorrem
processos de traducdo, de recontextualizagdo. Como o Samba de Coco € uma
expressao cultural vivenciada nas casas, has ruas, ao ser tratada dentro do contexto
escolar, precisa ser recontextualizada, contudo esse processo exige um cuidado de
nao descontextualizar o conhecimento. Como nos diz Moreira e Candau(2007):

N&o ha como inserir, nas salas de aula e nas escolas, 0os saberes e as
praticas tal como funcionam em seus contextos de origem. Para se
tornarem conhecimentos escolares, 0s conhecimentos de referéncia sofrem
uma descontextualizagéo e, a seguir, um processo de recontextualizacdo. A

atividade escolar, portanto, supde uma certa ruptura com as atividades
préprias dos campos de referéncia (p. 07).

Ao tratar dos saberes do Samba de Coco fora de seu contexto de origem, a
escola precisa ter o cuidado de ndo perder seu sentido. Nesse aspecto,
compreendemos que um dos principais fatores para a recontextualizacdo do
conhecimento da EREM Carlos Rios se deu ao tratar o curriculo cultural do Samba
de Coco com a participacao dos/as artistas.

- Nossa cultura é muito valiosa, ndo tem dinheiro que pague. Agora é preciso que o pessoal
saiba, conheca, tenha conhecimento para poder participar né. Que comecando, se eu nao
conhe¢o uma coisa, tem que ir a primeira vez pra eu conhecer né, se devo ficar participando
ou ndo (Acorda Crianga).

As colocacbes do mestre apontam para suas contribuicdes no processo da

recontextualizacdo do Samba de Coco na escola quando busca levar seu
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conhecimento aos estudantes a partir da raiz da sua Arte e estimular o interesse das
pessoas. Ele leva a sua experiéncia vivencial, carregando as marcas dessa historia
por todo o seu corpo, 0 que contribui para o contexto de origem do Samba de Coco
se faca presente pela sua presenca eseus ensinamentos.

Com relacdo a gestdo escolar sobre a presenca do artista, ndo existe uma
compreensao pratica, objetiva, mas reconhece a sua importancia para Vvarias
gestbes e as respostas apresentaram uma conotacéao relacionada a afetividade com
a arte do Samba de Coco e pelas pessoas que a fazem. Como podemos observar
nas falas abaixo:

- Olhe, olhe eu vou dizer uma coisa, isso vem de téo longe, desde os primérdios da escola
acredito eu. E quando Paulo Sampaio era gestor ele ja trazia para aqui, todas as pessoas
que tinham essa influéncia do Samba de Coco. Viu ele ja trazia para aqui essa influéncia.

Entdo passou Paulo, passou outros gestores e a gente sempre trabalhando com essa
gquestdo das pessoas que fazem o Samba de Coco aqui de Arcoverde (Acaud).

- Eu digo muito que seu Assis € um amigo da escola. Porque assim, nunca a gente precisou
dele para chamar e ele dizer que ndo podia vir, em nenhum dos projetos. Pode ser Sao Joao,
é folclore, todos. Qualquer um deles, a gente chamou, ele chega junto, independente do
financeiro (Godé Pavao).

Nessa Ultima fala, percebemos que néo existe uma politica voltada para
trabalhos que tragam os artistas para dentro da escola e que possa construir um
didlogo com a cultura e arte local.

Ainda sobre a afetividade foi uma conotacdo encontrada em todos o0s
interlocutores com relacdo a forma de aproximacdo da escola com os artistas.
Vista como uma relacdo caracterizada por um sentimento de amizade entre os
artistas e os educadores. Desta forma, o convite para vir a escola participar das
atividades ocorre geralmente de maneira informal. Como veremos nos relatos a
seqguir:

- E de muita intimidade. Eu, a gente se sente intima, eles s&o como é que se diz? E como se
fossem uma parte la fora da familia escolar, da comunidade escolar aqui dentro. Realmente,
eles vivenciam a comunidade escolar, aqui dentro, € como se tivesse uma ligacdo muito
intima com a escola (Seu Maia).

- esse processo ele é muito(énfase) sabe amistoso, assim ele é muito decamaradagem, ele é
muito de por exemplo, seu Assis Calixto né mestre, ele ta sempre aqui na escola, sempre
aqui com a gente. [...] eles estdo sempre presentes e a parceria € tdo boa, sabe to positiva
gue as vezesaté eu imagino, poxa! N6s somos ou muito abengoados ai pelo Divino oundés
somos muito covardes (risos). Porque vem de graca e bom grado (énfase) sabe, é bem pela
amizade mesmo, por ta junto (Abelha Aripua).

- A partir do momento que a professora desenvolve um projeto ligado a isso eles come¢am a
trazer o pessoal outras pessoas além dos alunos e ai tem essa interagdo. E também o
momento que eles vém para divulgaro trabalho deles e a escola também vé como um
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momento muito bom pra socializar esse trabalho deles com o geral da escola né que esses
alunos légico, estdo em turmas especificas, mas ai existe a socializagdo com toda escola.
Entdo € um momento participativo, onde eles divulgam o trabalho e a escola que fica
conhecendo isso, eu acredito que é bem proveitoso para ambos os lados (A vida tava téo
boa).

Nesta ultima fala, a colocacdo sobre essa relacdo entre escola e artista como
algo bom para a escola, para a Arte, bem como para os artistas é algo bastante
pertinente para que possamos entender que essa relagédo transita ndo apenas em
troca de afetos, mas que existem outras dimensoes.

Nesse aspecto, permeiam outras trocas, como nos diz Giroux (1999): “o
popular temuma forma dual de atuar: ele serve como um referente semantico e
ideolégico para marcar o lugar de uma pessoa na histéria e também realiza uma
experiéncia de prazer, afeto e corporalidade” (p.219). Observamos ainda essa
guestédo em outra fala, a seguir:

- Ai eu vou (risos) 14, eles convida quando é pra festa pra eu ir fazer umas musicas junto com
eles e participar da festa das escola e... (pausa) chegando la pronto ta feito a festa né, junto

com os alunos. As vezes vou pra pra as salas de aula também, da palestra né, explicar, eles
faz pergunta, eu respondo alguma coisa interessante sobre o Coco (Acorda Crianca).

Na fala do artista, ele expde esse lugar do Samba de Coco na escola que
transita enquanto conhecimento epistémico e como diversdo, prazer. Entendemos
gue ter esses espacos € importante para Arte, bem como visualizamos que a
existéncia e manutencao desses espagos na escola representa “O principal elo de
ligac&o do curriculo a sociedade faz-se através da cultura” (PACHECO, 2005, p.69).

Ainda dentro desse movimento, ao analisar a presenca da Arte e do artista,
observamos que existem diferentes contextos para a sua presenca, bem como na
relacdo dos educadores com o artista, 0s processos de cocriacdo ocorrem de
maneiras diferentes.

Acreditamos que isso se da tendo em vista que as iniciativas que ocorrem por
ambas as partes ndo sdo unidirecionais, dado que ndo é uma relacdo em que
apenas a escola propfe essa construcdo, pois o artista também propde. Situacao
gue foi exposta pelo mestre quando diz: “Onde me chama eu t6 indo e quando néo
chama eu chego la, sem ser convidado mesmo(risos)” (Acorda Crianca).

Assim, a construcdo do trabalho ocorre passando por diferentes maneiras,
transitando por esse movimento entre escola e artistas. Nos trechos abaixo, nossos

interlocutores trazem como ocorre a elaboracdo do trabalho.
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- N&o. Chega la... planejo na hora (pausa), sou apresentado para os alunos e ali eu converso
com eles (pausa) quando né em festa eu...(pausa) a gente ja... (pausa) ai eu converso com o
pessoal, os professores pra... que eles sempre divulga, convida mais pra cantar né, quando é
na festa (Acorda Crianca).

- Entdo a gente tinha pontualmente um encontro onde eu levava sempre(pausa) é os artistas
populares principalmente pra sala de aula. A gente sempre teve esse diadlogo, a gente
preparava esse ambiente, eu falava desse artista, falava dessa... e do fazer e levava ele para
ter contato comos alunos (Andrelina).

- Eu lembro que foi...(pausa) na primeira escola que eu tive (pausa) que eu... la na escola
Carlos Rios foi a de Mércia né. E Marcia Moura, eu fui 14, ela me apresentou para os alunos,
a respeito do meu trabalho, de Lula, falou muito sobre Lula e que eu ia dar, ficar dando
continuidade ao trabalho que ele fazia la, entendeu? E ela explicando pra eles e também
falando sobre o (pausa) a satisfacdo que eu tinha de estar 14 fazendo umtrabalho que ele
fazia né. E ela me mostrou la uma sala, que tinha feito so6 pra Coco né, para o Coco, tinha a
sala de Lula Calixto 14. Tinha néo, tem né (Acorda Crianca).

- Entéo Lula é impressionante como ele tinha essa coisa pedagdégica, elepensava muito nesse
ensinar né, nesse transformar e ele sempre pensava, porque assim a gente no més de
junho que era as festas juninas e Agosto, Setembro que era aniversario da escola a gente
sempre teve 0s grupos, a gente sempre montava uma coreografia e aquele grupo que era
geralmente aquela turma que passava o0 ano aprendendo. Tinha uma preocupacdo ndo era
um dancar por dancar, nds dancavamos porque tinha um sentido né, porque nds
aprendiamos. Entdo com Lula a gente fazia esse planejamento e com seu Assis é incrivel
(Andrelina).

Como verificamos nas falas do mestre e da educadora, este planejamento
pode ser mais espontaneo ou partir de algo mais sistematizado. A construcédo dessa
dindmica parece ter fortalecido a relacdo da escola com o artista e do artista com a
escola, respeitando e delineando formas outras de produzir conhecimento,
possibilitando momentos de conhecimento sobre a formacdo das identidades
culturais, pessoais e coletivas atravessada por diversos sujeitos. (CANDAU, 2008)

Foi possivel encontrar que as implicacbes desses trabalhos sdo reconhecidas
por todos os nossos interlocutores como algo diferencial da escola que traz um
resultado positivo para a escola e para os/as artistas. Como poderemos observar
nos relatos abaixo:

- Eu acho, acho que valoriza, acho que é bom para eles, é bom para escola. Valoriza, faz

com que os alunos percebam que a cultura, a arte ndo € tdo longe, como estd no livro
didatico s6. Mas tem aqui a coisa local, né (Menina eu vou dizer).

- Eu acredito que quando a gente mostra quem é ele, t4. Primeiro se vocé falou sobre a arte,
falou sobre como ela é constituida, mas ai eu trago para esse aluno ver essa pessoa, para
ele poder conhecer, senti-loné, faz toda diferenca. Faz toda diferenga, porque se cria muito
mais do que do que uma aprendizagem do ponto de vista sé intelectual, mas cria-se uma
aprendizagem afetiva e a aprendizagem ndo sabe, sentida de verdade. Entdo, eu... a
presenca deles, faz toda a diferenca na aprendizagem ou na construcao do respeito a essas
culturas, a essas manifestacdes (Abelha Aripua).

- Eu acho que se a escola nao fosse da forma como ela é, a gente néo teria avangado tanto
como a gente avangou. E, o pessoal, quando teve uma reunido com o pessoal do setor
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pedagodgico da secretaria de educacdo, eu disse: a gente pode ter caido em resultados
externos, que a gente ia bem mesmo, mas uma coisa vocés podem ter certeza, a gente tem
melhorado com humano. [...]Eu acho que isso, com essa significacdo, com essa sim(pausa),
com esse sentido que se da a eles e a importancia que se da a todo o processo e a
humanizacdo mesmo, de trazer olhe, é gente (risos), € gente importante, pode vir pode
chegar, e faz essa diferengca. Sem o Samba de Coco e sem outras a¢fes também que se faz
na escola, sem essa acolhida e sem essa valorizagéo a gentendo teria (Seu Maia).

- E, eu acredito que o nosso diferencial aqui da escola em vivenciar isso, é por conta da
proximidade com a realidade né. Ai aqui se vive uma coisa bem presente, o artista ta na
escola, os outros conhecem e percebem. Que enquanto que nas demais escolas isso nao
vai acontecer assim com tanta énfase né, com tanta naturalidade. Talvez a gente tenha tido o
privilégio, a Escola Carlos Rios, todo mundo que passou por ela, todos os alunos que
passaram pela Escola Carlos Rios tiveram a oportunidade de ter esse contato material né,
com os artistas, com os professores que divulgam isso, que trabalham muito isso. E eu acho
gue é enriguecedor para o curriculo de todo mundo que passou aqui, de sair com essa
bagagem né e ter tido a perspectiva ou ter tido a realidade, ter vivido, ter conhecido todo
mundo. Eu acho que isso divulgao trabalho deles, bem como deixa as pessoas ciente mesmo
do que é. Eu acho que com mais clareza do que é realmente o samba de coco, de todo o
trabalho que é feito aqui (A vida tava tdo boa).

Essa experiéncia do curriculo cultural do Samba de Coco, com a presenca

dos/das artistas, unindo tematicas caras a educacao para um reconhecimento plural
dos sujeitos, dos saberes e do poder. Constatando-se ser um dos pontos centrais
desse fortalecimento do trabalho com o Samba de Coco na escola Carlos Rios.

Desse modo, podemos afirmar que:

O valor de incluir a cultura popular no desenvolvimento de uma pedagogia
critica é que isso proporciona a oportunidade de aumentar nosso
conhecimento do modo como os alunos fazem investimentos em formas e
praticas sociais especificas. Em outras palavras, o estudo da cultura popular
oferece a possibilidade de compreender como uma politica de prazer serve
para lidar com os alunos de uma maneira que molde, e as vezes garanta, as
relacbes frequentemente contraditorias que eles tém com a educagéo e com
a politica da vida cotidiana (GIROUX, 1999, p.214).

Nesse sentido, acreditamos que a relevancia dessa parceria entre escola e

artista reverberou no fortalecimento da educacdo de todos os sujeitos envolvidos
mostrando que essa relacdo teve um papel importante para a divulgacdo e
valorizacdo do Samba de Coco na cidade, na construcdo da identidade desta escola

e da propria Arte. Observamos essa questdo no depoimento a seguir:

- Ent&o essa foi sempre a minha preocupacéo, desde o principio de trazerné e era e fortalecia
ndo so6 o artista, mas assim a gente se fortalecia enquanto educador e eles enquanto alunos.
Hoje eu acho que um grande nimero desses meninos que sdo artistas hoje na cidade, eles
passaram pelo Carlos Rios (Andrelina).

A partir das falas, podemos afirmar que a feitura com o curriculo cultural do

Samba de Coco na EREM Carlos Rios realmente fortaleceu a cultura local, a
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educacédo, a arte e os artistas. Quando analisamos sobre esses fortalecimentos, o
depoimento de uma das professoras que estudou na escola Carlos Rios em sua
adolescéncia, na década de 1990, revela a importancia da escola para 0 acesso a
cultura local. Quando diz:
- Entdo eu conheci o samba de coco aqui na escola antes eu ndo conhecia o ritmo né
porgue assim como eu vim para ca eu tinha 9 anos morar aqui em Arcoverde, eu tinha 9
anos e vim aqui para escola aos15, entdo foi nessa época que conheci o samba de coco.
Comecei a ver as pessoas dancarem, naturalmente ndo era acolhido e vivido, e degustado
assim como atualmente. Eu vejo que hoje ele ta mais presente do que naquela época. Tanta
gque eu passei seis anos aqui na cidade antes de conhecer o samba de coco, lembro
perfeitamente era louca para estudar com Marcia, mas infelizmente ela ndo foi minha
professora, mas eu participava da FEPOCIARTE que era uma feira daqui do Carlos Rios,
bem famosa nos anos de 1980, 1990 e ai eu lembro muito do samba de coco de uma
apresentacé@o aqui na escola e logo depois seu Lula morreu, foi inclusive no mesmo ano da
morte dele, lamentei muito. Foi muito interessante meu encantamento com o ritmo, com a
danca, com a alegria deles, muito interessante (Anda a Roda).

Observamos aqui a relevancia da escola, como um espaco importante no
acesso a diferentes conhecimentos e saberes, “tais inclusdes preenchem algumas
das lacunas mais encontradas nas propostas curriculares oficiais, trazendo a cena
vozes e culturas negadas e silenciadas no curriculo” (MOREIRA e CANDAU, 2007,
p.33).

Reconhecer essas lacunas e trazer esses conhecimentos para o curriculo
escolar revelam as disputas presentes no curriculo e “a partir dos estudos culturais,
podemos ver o conhecimento e o curriculo como campos culturais, como campos
sujeitos a disputa e a interpretacdo, nos quais os diferentes grupos tentam
estabelecer sua hegemonia” (SILVA, 2017, p.135).

Considerando as disputas presentes no contexto do curriculo e dos
conhecimentos escolares representados aqui pelo acesso aos diferentes
conhecimentos, ndo se deve ter o0 intuito de simplesmente substituir um
conhecimento por outro. “O que estamos desejando, em vez disso, é que o0s
interesses ocultados sejam identificados, evidenciados e subvertidos, para que
possamos, entdo, reescrever os conhecimentos” (MOREIRA e CANDAU, 2007,
p.32).

Com relacéo aos aspectos do curriculo cultural do Samba de Coco e da escola,
ressaltamos que esta pratica amalgamou 0s passos e 0s ritmos da producéo desses
conhecimentos da EREM Carlos Rios e os/as artistas, de forma que ao longo dos

anos foram produzindo coreografias outras para esta danca entre: escola, cultura,
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educacdo, curriculo, arte, cultura popular e artistas. Vejamos o0 seguinte sobre isso
que diz “a abertura da escola a cultura de seu territorio, a escolha de uma grade
curricular que valorize a pluralidade e a diversidade cultural local e o intercambio da
escola com producdes e produtores de cultura na sociedade sdo alguns caminhos
para unir educacao e cultura” (LIMA, 2018, p.83).

O caso da EREM Carlos Rios representa um desses possiveis caminhos da
alianca entre educacédo e cultura, e que mostra os beneficios dessa unido para a
educacgao e a cultura da cidade. Para ilustrar os caminhos dessa dancga, traremos

um quadro demonstrativocom elementos dos achados desta se¢ao.

Figura 23 — Curriculo Cultural

[Fundamentos [Disciplinas Conhecimentos Reverberacgdes
- Valorizacgao e - Artes - MUsica - Cultura Local
Respeito pela Cultura - Matematica - Danga - Educacéo
Popular - EducacaoFisica |- Historia - Arte

- Valorizacéo dos - Historia - Mestres(a) - Artistas
conhecimentos dos - Portugués - Cultura - Educadores
estudantes - Raca - Estudantes

- Producao do conhecimento - Etnia

emconjunto com os/as - Identidade

Artistas - Artesanato

- Empreendedoris mo
- Projeto de Vida

Diante dos achados, na proxima secdo iremos tratar sobre o curriculo cultural

do Samba de Coco na pratica do curriculo da EREM Carlos Rios.

4.3 Trupé

Ao tentar compreender sobre as aprendizagens do Samba de Coco na EREM
Carlos Rios, verificamos que ela transpassa pelas discussdes anteriormente

pontuadas sobre curriculo, a valorizacdo dos conhecimentos dos estudantes e a
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participagdo dos artistas. Conforme ao que analisamos, o seu processo de
pedagogizacao foi moldado por essas questdes nesta escola. Observamos tal
aspecto nas falas a seqguir:

- Eu sempre com essa preocupacao do da valorizacao da questao da identidade né. Por que
a gente ndo é s6 hoje, mas desde a trinta anos, agente tem esse mesmo problema de que a
midia domina com a cultura de massa e sempre foi a minha preocupacdo. A gente mora
numa cidade do Sertdo, a gente tem uma identidade cultural muito forte e os meninos que
eram alunos, a ndo ser 0s que vinham dessas familias que também eles eram meus alunos,
principalmente os meninos do Cruzeiro né. E eles... e a filha de seu Cicero Gomes também
Dorinha que ela foi minha aluna, no Normal médio. Eles por serem artistas, por terem nascido
naquelas familias se identificavam, dancavam, cantavam, conheciam. Mas a maioria dos
outros alunos ndo. Entdo isso sempre foi uma coisa que me incomodou muito, principalmente
nas aulas de Arte, que era onde a gente tinha essa essa liberdade para poder... (Andrelina).

- E imprescindivel, eu sempre associo a questdo da identidade, assim como a formagdo do
aluno né quando ele ele vé que aquele ritmo que o avd, que o tio toca, é importante na escola
gue ele ta se formando eu acho imprescindivel nessa questdo (Anda Roda).

- Eu acho que a gente ndo pode esquecer do Samba de Coco. Era a gente esquecer um
pouquinho da historia de Arcoverde (Acaud).

- Ana, porgque é como eu digo, a valorizacdo da nossa cultura é de muitaimportancia, porque
a gente fala muito nas reunides que nds temos com os professores. Olhe, o passinho, o funk
nao sei 0 que, eles tem toda oportunidade ai na midia, tanto na digital como na sonora, é eles
tem acesso a tudo. J& a nossa cultura as vezes assim por falta de conhecimento, até por
parte dos pais, de néo ter acesso, de vir a cidade, de participar de uma parte cultural, ndo
conhecer, eles ndo tém tanto acesso (Godé Pavao).

- [...] ele deve ser tratado na escola, dentro da escola por varios fatores. O primeiro deles ta, é
porque é o Samba de Coco representa 0 que nds somos, a esséncia cultural de Arcoverde.
[...] O segundo motivo de trabalhar o Samba de Coco é porque o Samba de Coco esté ligado
ou ela traz, uma carga cultural e ai eu falo do ponto de vista da minha disciplina enquanto
histéria, traz uma carga cultural que vem de uma ancestralidade que precisa ser considerada
também ta. [...] E ai no terceiro ponto eu ainda enxergo o Samba de Coco como uma
ferrament de interacd@o, de provocar sabe a unido desses meninos € (pausa) e de d& a eles
uma causa para estarem juntos ta (Abelha Aripud).

Ao abordar o porqué ensinar o Samba de Coco, verificamos que o0s
interlocutores compreendem como parte da identidade cultural da cidade e é
reconhecida como importante para o conhecimento escolar. Quanto ao ensino, &
visto como um fator para reconhecer e fortalecer a cultura, levando em conta a
pouca visibilidade dada a mesma.

Percebemos as colocagdes serem atravessadas pelas concepcdes de ruptura
da visdo homogeneizadora e eurocéntrica de cultura que ainda por muitas vezes
estdo presentes noscurriculos escolares. Essas rupturas sao relevantes, pois:

A construcdo dos estados nacionais latino-americanos supds um
processo de homogeneiza¢do cultural em que a educacdo

escolar exerceu um papel fundamental, tendo por fungéo difundir
e consolidar uma cultura comum de base eurocéntrica,
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silenciando ou invisibilizando vozes, saberes, cores, crencas e
sensibilidades (CANDAU, 2011, 242).

Com relacdo ao carater homogeneizador dos nossos curriculos ja pontuamos
anteriormente, agora queremos realgcar os aspectos do curriculo presentes na
estética, nas cores e dos saberes que afetam nossas subjetividades e na construcao
das identidades que dialogam com Arte e o curriculo cultural do Samba de Coco.

Nesse sentido, entendemos que as imagens dispostas pelos corredores da
escola, refeitério, biblioteca, convergem no discurso da escola em procurar valorizar

e fortalecer a diversidade cultural. Traremos abaixo algumas imagens desses

lugares.

Figura 24 - Corredor da escola (1). 2019

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Figura 25 - Corredor da escola (2). 2019

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Figura 26 - Artefatos indigenas. 2019
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Fonte: Arquivo pessoal da autora



Pontuamos aqui a importancia do fruir da Arte para formacédo do sujeito e a
construgao das suas identidades. Somos subjetivados em nossas construgdes de
identidade por tudo que nos rodeia. Pois

Através das artes temos a representacdo simbdlica dos tracos espirituais,
materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o
grupo social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradi¢cdes e
crencas. A arte, como uma linguagem presentacional dos sentidos,
transmite significados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum
outro tipo de linguagem, tais como as linguagens discursiva e cientifica
(BARBOSA, 1975, p. 12).

Pensando que todos os espacos sdo lugares de aprendizagens, a presenca
dessas imagens em diferentes espacos da escola estimula os sentidos para as
representacdes simbolicas da Arte, convergindo com a intencionalidade de valorizar
a Arte local e regional, visto que os elementos expostos estéo relacionados a elas.

No caso especifico do curriculo cultural do Samba de Coco que € o foco da
nossa pesquisa, percebemos que os educadores procuram utiliza-lo aproximando-o
dos conteudos presentes nos textos da politica curricular, realizando adequacdes ao
contexto e assim construindo um curriculo proprio da escola. Como poderemos

observar nas falas a seguir:

- [...]a gente fez um trabalho de pesquisa antes. Eles pesquisaram, qual eram 0s grupos
conhecidos que fazem esse trabalho de Samba de Cocoaqui em Arcoverde, 0s principais
movimentos, 0s principais passos, né as musicas. [...Jentdo depois dessa pesquisa, dessa
discusséo, ai sim a gente foi para a segunda parte que foi executar os movimentos, a gente
teve umas dificuldades de fazer o trupé e ai outros alunos que também assim, fazem parte
Diogo que € do primeiro ano. Diogo faz parte também do grupo de Coco Trupé. Entéo ele
também trouxe elementos, também nos ajudou, também contribuiu com o conhecimento dele
sobre o Samba de Coco dentro da eletiva, foi muito enriqguecedor com relagdo a isso
também. Entdo a gente faz esse trabalho primeiro, do conhecer, depois do aprender e depois
do executar a danca (Baiana).

- Entdo nas minhas disciplinas, por exemplo, eu trabalho(pausa) hoje exclusivamente com
Hist6ria com segundos e terceiros anos. Primeiros anos eu trabalho uma disciplina também
muito legal que é Projeto de Vida e ai também eu trago a dimensédo do Samba de Coco para
dentro do Projeto de Vida né, principalmente porque alunos nossos aqui Ana Paula sdo a
descendéncia dos Sambas de Coco. Entdo a gente mostrao quanto Samba de Coco é
também um projeto de vida dessas familiase como esses meninos estdo se vendo como
(pausa) descen, descendentes ndo, responsaveis por levar essa tradicdo para frente,
inclusive se manter através dessa tradi¢do, desta cultura. [...] nos segundos anos, no comeco
do ano, logo no comeco do ano, eu comeco a trabalhar povos indigenas, as dimens6es dos
povos indigenas e ai eu comeco a falar sobre a importancia do Toré e outras manifestacdes.
E aieu ja trago a vinculagcdo do Samba de Coco e ai eu chamo um desses meninos com o
pandeiro e a gente ja faz, j& mostra como é que essas musicalidades, essas ritualisticas
indigenas, influenciaram na formagéo dessa musicalidade, nesse ritmo, nessa danca. E ai, ja
trabalho por ai. E(énfase) nos terceiros anos quando a gente comega a trabalhar um
pouquinho de histéria local, quando a gente comeca a trabalhar € um pouquinho de do
porque de politicamente a gente por exemplo em Arcoverde termos essas caracteristicas, €
(pausa) sei l& de bairros assim ou coisas. Ai eu uso muito o exemplo dos Samba de Coco,
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como eles foram importantes também para criar essas dinamicas (Abelha Aripud).

- [...] quando eu vou trabalhar poema, cordel, sempre mestre Assis Calixto esta presente na
sala. Questdo de rimas e até na questdo cultural né, na formagdo da cultura mesmo, a
histéria do Coco na cidade(Lampiéo).

- Entdo as vezes eu casava um conceito de circunferéncia, dava uma aula de Matemética de
circunferéncia, de raio, ai eu calculava o comprimento da circunferéncia, 0 comprimento da
area, de um terreno e ai quando a gente tava dangando, a gente via essa esse pertencimento
do Samba de Coco, do Toré, a Danga Circular, a Mandala, essa presen¢ca muito grande dos
circulos, essa coisa de ir o tempo todo, de voltar. [...] Entdo em geometria eu explorava muito,
€ a questao também do compasso binario da dancga, do Trupé e da Pacela (Andrelina).

Essas praticas foram encontradas nas disciplinas de Portugués, Historia,
Projeto de Vida, Educacdo Fisica, Artes e Mateméatica. Os educadores trazem em
suas falas representacfes presentes no curriculo cultural do Samba de Coco, dentre
elas a sua construcdo de uma dinamica familiar e de oralidade em que o
conhecimento é passando dosmais velhos para os mais jovens. Essa caracteristica
esta presente nos trés principais gruposda cidade e na escola ela é abordada como
um conhecimento na disciplina de Projeto de Vida.

Outra representacdo constatada esta relacionada a dimensao étnica, racial e
politico- social presente no curriculo cultural do Samba de Coco ao ser tratada suas
ancestralidades e sua historia dentro da cidade, onde os grupos sdo compostos em
sua maioria por pessoas negras e suas sedes estdo localizadas na periferia da
cidade. O que demonstra que “as diferencas culturais - étnicas, de género,
orientacdo sexual, religiosas, entre outras — se manifestam em todas as suas cores,
sons, ritos, saberes, sabores, crencas e outros modos de expressdao” (CANDAU,
2011, p.241).

Encontramos também o simbolismo da roda, da coletividade, da circularidade
dos saberes e dos movimentos presentes, corporificada na danca, na musica e nos
sujeitos. Ter a compreensédo sobre nossas identidades culturais possibilita conhecer
sobre a formacéo dasnossas identidades culturais individuais e coletivas (MOREIRA
e CANDAU, 2008).

Em cada uma delas o curriculo cultural do Samba de Coco foi ganhando
conotacfes particulares quando relacionadas as especificidades de cada érea.
Destacamos que em todas estdo expressas as relagbes de poder, pois “ndo se
pode separar a analise estética de uma analise das relagbes de poder. A estética
corporifica, sempre alguma forma de poder” (SILVA, 2017, p.126).

Vemos aqui através das relacdes construidas a construcdo de uma prética
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singular da instituicdo. O que se mostrou uma experiéncia diferenciada e significativa
sobre o Samba de Coco na escola. Assim, concordamos com Giroux (1999) ao

afirmar que:

Nosso projeto é a construgdo de uma pratica educacional que expande as
potencialidades humanas para permitir as pessoas intervirem na formacao
de suas proprias subjetividades e serem capazes de exercer o poder no
interesse de transformar as condicdes ideoldgicas e materiais da dominacao
em pratica sociais que promovam empoderamento social e demonstrem
possibilidades. Dentro dessa posicdo, estamos enfatizando a cultura
popular como um local de politica diferenciada: um local com pesos
ideoldgicos e afetivos miltiplos (p.220-221).

Identificamos no curriculo da EREM Carlos Rios elementos dessa pratica, mas
gue ainda ndo é explorado todo o seu potencial. Contudo, os saberes dessas
relagbes com o corpo, trabalhando com a dancga, a musica, fazendo conexdes com
as ancestralidades afro-indigenas, as identidades culturais, a histéria local,
promovem “o conhecimento e o estudo da arte, da cultura e das raizes locais
possibilitam a revitalizacdo da identidade cultural dos alunos e a reflexdo sobre as
suas possibilidades na sociedade” (BASTOS, 2010 p. 228).

Consideramos com base em nossa fundamentacdo tedrica que as conexdes
presentes na pratica educativa da escola de uma experiéncia significativa para todos
0s sujeitos envolvidos, enredam elementos que se encaminham para uma
aproximacao de um curriculo intercultural. Destacamos que nesse contexto:

A interculturalidade é entdo concebida como uma estratégia ética, politica e
epistémica. Nesta perspectiva, os processos educativos sao fundamentais.
Por meio deles questiona-se a colonialidade presente na sociedade e na
educacdo, desvela-se o racismo e a racializacdo das relagbes, promove-se
0 reconhecimento de diversos saberes e o dialogo entre diferentes
conhecimentos, combate-se as diferentes formas de desumanizagéo,
estimula-se a construcdo de identidades culturais e o empoderamento de
pessoas e grupos excluidos, favorecendo processoscoletivos na perspectiva
de projetos de vida pessoal e de sociedades “outras” (CANDAU e RUSSO,
2010, p. 166).

Assim, compreendemos que as praticas pedagogicas do Samba de Coco séo
um importante conhecimento para poder se (re)conhecer e (re)conhecer o outro,
dentro da diversidade cultural em que vivemos hoje. A aproximacdo com a Arte sob
esse aspecto mobiliza criar outras formas de ver e sentir o mundo. Para tal:

A arte na educacdo como expressdo pessoal e como cultura é um
importante instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento.

Através das artes € possivel desenvolver a percep¢do e a imaginagédo,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica
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permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA, 1995, p. 13).

Nesse sentido, as relacbes entre Arte, Educacdo e Cultura reforcam a
concepcédo de que a cultura ocupa uma centralidade no curriculo, tendo em vista que
ela estd presente mediando todas as relacdes e que estas sdo afetadas pelas
mudancas que ocorrem na sociedade (HALL, 1997).

Assim, destacamos a relevancia da escolha dos conhecimentos que sao
selecionados para fazer parte do curriculo escolar e por isso,

Pode-se afirmar que é por intermédio do curriculo que as “coisas’
acontecem na escola. No curriculo se sistematizam nossos esforcos
pedagoégicos. O curriculo é, em outras palavras, o coracdo da escola, 0
espaco central em que todos atuamos, 0 que nos torna, nos diferentes
niveis do processo educacional, responsaveis por sua elaboracéo
(MOREIRA e CANDAU, 2007, p.19).

Destarte, foram as escolhas dos educadores que se mostraram como fator
diferencial dotrabalho desenvolvido pela escola, mesmo nédo sendo uma categoria
de andlise do nosso estudo, ela emergiu a necessidade de fazermos algumas
consideracdes. De maneira geral, ficou evidente que os educadores a partir dos
textos da politica curricular fizeram acomodacdes nos conteudos do curriculo para
relacionar com o curriculo cultural do Samba de Coco. Segundo o ciclo de politica de
Ball e Bowe, segundo Mainardes, isso acontece por que: “o contexto da pratica &
onde a politica esta sujeita a interpretacdo e recriacdo e onde a politica produz
efeitos e consequéncias que podem representar mudancas e transformacfes
significativas na politica original” (MAINARDES, 2006, p.53).

Esta abordagem, portanto, assume que o0s professores e demais
profissionais exercem um papel ativo no processo de interpretacdo e
reinterpretacdo das politicas educacionais e, dessa forma, o que eles
pensam e no que acreditam tém implicagbes para o processo de
implementacéo das politicas (p.53).

Assim, salientamos que os educadores tiveram um papel efetivo no processo
de construcdo do curriculo e isso nos conduziu a olhar para esses sujeitos, suas
escolhas e suas relagbes com o saber, como um importante fator em nossa

pesquisa. Diante de tais questdes concordamos com Charlot (2005), em afirmar que:

E evidente que tais processos sdo processos sociais, mas é também
evidente que esses processos sociais ndo podem se realizar a ndo ser pela
histéria de um sujeito. A relagdo com o saber e com a escola é, ao mesmo
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tempo e indissociavelmente, uma relagdo social e uma relagdo subjetiva (p.
54).

Mesmo este ndo sendo o objetivo da nossa pesquisa a formacdo do sujeito
professora, professor emerge apresentando-se como um ponto significativo as
experiéncias estéticas e culturais do préprio educador, tendo em vista que suas
escolhas nas praticas pedagodgicas compdem o curriculo e repercutem na educacao
oferecida aos estudantes. Nesse sentido, destacamos a fala da professora que diz:

- Eu sou filha de poeta, né. Meu pai sempre escreveu. Assim eu sou de uma familia que tive
esse privilégio de... a minha mée toca gaita, assim eu fui criada num ambiente muito musical,
muito amoroso. Entdo desde crianga que a gente tem isso na alma, né. Eu vi com meu pai as
primeiras cantorias de viola da cidade de Arcoverde, eu vi Pinto do Monteiro fazendo cantoria
e assim foi uma coisa que eu nasci e no processo de ser professora eu vi o local, é a
oportunidade, de aquilo queeu tinha, aquilo que me fortaleceu, que me fez ver o mundo com
outros olhos, eu poder passar adiante (Andrelina).

Como vemos a partir da fala acima, a presenca da Arte é pontuada como um
saber que trouxe um olhar diferente para a sua vida e consequentemente para sua
pratica docente. Estamos aqui pontuando que “pode-se definir o saber docente
como um saber plural, formado pelo amalgama, mais ou menos coerente, de
saberes oriundos da formacgéo profissional e de saberes disciplinares, curriculares e
experienciais” (TARDIF, 2011, p.36).

N&do apenas os estudantes, mas educadores também sdo subjetivados e
formados por diversos saberes e artefatos. Nesse sentido, a identidade docente é
construida ndo apenas por sua atuacao no espaco escolar, mas também por todas
as suas experiéncias. Precisamos entdo compreender que:

Além disso, o saber ndo é uma coisa que flutua no espacgo: o saber dos
professores é o saber deles e esta relacionado com a pessoa e a identidade
deles, com sua experiéncia de vida e com a sua historia profissional, com
suas relagcbes com os alunos em sala de aula e com os outros atores
escolares na escola, etc (Ildem, p.11, grifo do autor).

Todos esses processos vao construindo as identidades dos educadores e estas
incidem em suas escolhas curriculares e em sua pratica escolar. Assim, nés
educadores “[...] devemos enxergar a pedagogia para além da escola, ja que é
s6 prestando atencdo e analisando o contexto sociocultural que os educadores
podem ter condicbes de melhor compreender as forgas politicas e culturais que o
formam” (ANDRADE e COSTA, 2017, p.11).

Essa realidade nos leva a ver que diferentes lugares e artefatos estdo nos
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ensinando esta nos subjetivando. A preocupa¢do com a formacao das identidades
dos educadores e da importancia das pedagogias culturais que nos rodeiam pode

ser vista na fala de um de nossos interlocutores, como podemos observar a seguir:

- Eu cobro muito isso e assim fico triste as vezes, porque nos professores vivemos esse
cotidiano louco, de trabalhar tanto né e de cumprir as coisas todas e a gente esquece que a
gente é gente, que a gente € humano e uma pessoa que € alfabetizada esteticamente ela tem
um outro olhar do mundo né. Porque a Arte alimenta, e Arte ajuda muito na sua disciplina e
esse sempre foi uma das minhas bandeiras de luta. [...] Porque eu acho Ana, que o que faz a
gente ter um outro olhar, € a leitura. O professor que que nao € intelectual, ele ndo pode fazer
diferente, ele da a sua aula, ele explica a sua equacéao, faz a sua regra de trés, mas ele nao
passa daquilo. As vezes o aluno chega tira uma nota boa no ENEM, mas a transformac&o ela
vem através da Arte, ndo consigo ver de outra maneira nao (Andrelina).

Como podemos perceber na fala da professora, a dindmica acelerada da
escola, muitasvezes nao da condi¢des de ter consciéncia sobre todas as dimensdes
culturais que forjam o sujeito professora, professor e suas implicacbes em sua
pratica. Desta forma,

Um aspecto a ser trabalhado, que consideramos de especial relevancia, diz
respeito a se procurar, na escola, promover ocasides que favorecam a
tomada de consciéncia da construcdo da identidade cultural de cada um de
nds, docentes e gestores, relacionando-a aos processos socio-culturais do
contexto em que vivemos e a histéria de nosso pais (MOREIRA e CANDAU,
2007, p. 38).

Assim, as discussodes e estudos sobre as dimensdes culturais sdo tematicas
importantes para esse processo de formacdo dos educadores, ampliando a
compreensao sobre a rede que vai subjetivando as identidades e que afetam as
escolhas pedagdgicas dos educadores. Pois,

Em outras palavras, ndo se trata de pura e simplesmente destacar que os
grupos que estao em posicao hierarquicamente superior em uma relagéo de
poder definem o que deve ser ensinado, o que de fato ocorre,mas se trata
de considerar a produtividade do poder, para além do binarismo
dominadores e dominados. Em outras palavras, o que precisamos continuar
a investigar, discutir, destacar, mostrar € a positividade do poder, sua
capacidade de produzir subjetividades e identidades. E nesta dire¢do que

os Estudos Culturais tém enfatizado a produtividade dos poderes e saberes
no ordenamento da vida social (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p.58).

Diante das relacfes de poder na construcdo do curriculo, muitos educadores
sentem-se impotentes em propor mudancas. Contudo, em nossa pesquisa
entendemos que a experiéncia da EREM Carlos Rios nos mostra que a positividade
do poder nas escolhas dos educadores conferidas dentro desta escola através da

Arte do Samba de Coco repercutiu em mudancas significativas no curriculo da
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escola. Nesse aspecto, nossa pesquisa evidencia o que Silva (2017), Freire
(1996,1999), Silva e Moreira (2013) trazem com rela¢éo ao curriculo como uma acao
pedagdgica e politica, de espaco de disputa.

Assim, as aprendizagens do curriculo cultural do Samba de Coco na EREM
Carlos Rios tecem dialogos entre seus saberes e 0s conhecimentos curriculares
estabelecidos pela politica curricular da rede estadual, seja (trans)formando,

pedagogizando suas praticas em conhecimentos significativos no curriculo escolar.
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Acorda Crianca

TO nos bracos de mamée
Pra ela me acarinhar.
Apareca valentdo, para me tirar de la.
Nos bracos dela eu vou morar!

Tinha orgulho em ser crianga
E também em estudar.
Aprender coisas da vida —
gue venha me
ajudar.

Nos bracos dela eu vou morar!

TO nos bracos de maméae
Pra ela me acarinhar.
Apareca valentdo, para me tirar de la.
Nos bracos dela eu vou morar!

Saber falar com maméae, Também agradar
papai.
A data comemorar - tenho deus pra me
Ajudar
Nos bracos dela eu vou morar!

TO nos bracos de maméae
Pra ela me acarinhar.

Apareca valentdo, para me tirar de la.Nos
bracos dela eu vou morar!

Nés fizemos estes versinhosPara
homenagear as criancas do meu lar

E de toda capital,

Nos bracos dela eu vou morar!

TO nos bracos de maméae
Pra ela me acarinhar.
Apareca valentdo, para me tirar de l&.
Nos bracos dela eu vou morar!

Mamae é palavra doce
Que sai do meu coracao.
Com o tempo vai deixando saudade e
recordacao,
Nos bracos dela eu vou morar!

T0 nos bracos de mamae
Pra ela me acarinhar.
Apareca valentdo, para me tirar de la.
Nos bracos dela eu vou morar!

Quando eu ia pra escola
Orgulhoso na acéo
em espera mamae vinha com um pedacinho
de péo,
Nos bracos dela eu vou morar!

T6 nos bracos de mamae
Pra ela me acarinhar.
Apareca valentdo, para me tirar de Ia.
Nos bracos dela eu vou morar!



5. BOA NOITE

Chegamos ao fechamento da nossa roda, trazendo nas consideragdes finais 0s
aprendizados tecidos ao longo da pesquisa. Ao buscar sistematizar toda essa
danca, atenta-me que ao longo de todo o processo da pesquisa passei por
experiéncias significativas para minha formagdo enquanto sujeito, educadora,
pesquisadora e artista.

Quanto ao nosso objetivo central da pesquisa, compreender o curriculo cultural
do Samba de Coco de Arcoverde no processo escolarizado, a principio tivemos
dificuldades em encontrar o l6cus da pesquisa por ndo ser um conhecimento
obrigatério nos curriculos escolares. O que para nos salientava a importancia da
nossa pesquisa.

Em nossa busca, chegamos a EREM Carlos Rios, uma escola que desde
1990 vem realizando um trabalho continuo, fazendo com que o Samba de Coco
faca parte do seucurriculo, estando presente no PPP da mesma. Além de estar
presente no curriculo, a escola desde entdo tem realizado esse trabalho com
articulacdo e participacdo dos proprios artistas. Durante a pesquisa, encontramos
educadores que, além de reconhecer esse processo, realizam praticas do curriculo
cultural do Samba de Coco por valorizar e reconhecer aimportancia desse
contetdo no curriculo escolar. E importante destacar que essa continuidade e
envolvimento dos artistas nos trabalhos realizados pela escola estdo muito
associados ao fazer pedagodgico da professora Marcia Moura, citada por varios
dos nossos interlocutores.

A importancia do curriculo cultural do Samba de Coco foi pontuada pelos
educadores por reconhecer que ela trata da identidade cultural da cidade e dos
estudantes, da memoaria e histdria de um patriménio vivo e artistico, da diversidade e
diferenca cultural presente na sociedade, das questbes étnico-raciais, de um
conhecimento e um saber que discute sobre politica, arte e cultura. Vimos desta
forma a importancia da articulacdo dos conhecimentos e saberes do curriculo
cultural do Samba de Coco e o curriculo escolar como uma possibilidade para
promover fissuras em um curriculo que tenta homogeneizar os estudantes.

Isso ocorreu a partir de um processo historico que apresenta em seu percurso

tensionamentos dentro da prépria escola e com a politica dos textos que orientam a
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proposta curricular das escolas integrais da rede estadual. Pois, as analises
mostraram que o0s discursos (documentos e interlocutores) nem sempre S&o
convergentes, evidenciando que para a feitura de um curriculo que seja tracado
para uma perspectiva critica e/ou pés-critica de curriculo e que procura caminhos
de desconstrucdo da homogeneizacdo do ser, do conhecimento e da cultura
(curriculo critico), encontra dificuldades em detrimento de um curriculo que
apresenta como foco a padronizacdo do ser e dos conteldos para alcancar
resultados (curriculo tradicional).

Assim, percebemos ser um desafio a construgdo de um curriculo que busque
romper com os padrdes culturais, das concepc¢des de Arte e Cultura que carregam
ainda elementos de uma visdo eurocéntrica, Unica e verdadeira. Contudo, a escola
conseguiu aliada aos artistas, alguns inclusive estudantes da escola, mediando o
curriculo cultural do Samba de Coco, fortalecer e ressaltar a pertinéncia e a
importancia do ensino da Arte, da Cultura, com a participacdo dos sujeitos que a
fazem e, assim, promover uma pratica educativa recontextualizada e significativa.

Desta forma, pontuamos como relevante o exemplo da EREM Carlos Rios para
propor praticas educativas que possibilite maiores interlocucbes com os/as artistas
nos processos escolarizados e maior articulagdo entre as politicas educacionais e
culturais. Com elaboracdes de politicas que dialoguem com a cultura local e os
artistas fortalecendo a educacédo, a cultura, a arte e os/as artistas, visto que 0s
atravessamentos entre cultura e educacédo s&o conexfes importantes para uma
Escola que pense em promover uma educacdo que paute a justica social.

Outro ponto evidenciado foi que para a desconstrucéo do curriculo, é conferida
a Arte, papel essencial para a formacdo dos sujeitos e das suas identidades, a
exemplo do Samba de Coco com suas musicas, danca e histéria. Tais elementos
tendem a intercambiar o conhecimento em diferentes disciplinas, articulando os
saberes e amalgamando o curriculo. O que salienta a poténcia da Arte como
possibilidade de producdo de conhecimento e reconhecimento das culturas e das
identidades.

O impacto desse trabalho mostrou repercutir na divulgacéo e no fortalecimento
da cultura local ndo apenas dentro da escola, mas também fora do contexto escolar.
Os/as educadores e artistas fizeram a roda do Coco girar, movimentando a Arte e
levando o Samba de Coco para ocupar outros espacos (escolas, faculdade,

equipamentos culturais, ruas e palcos) e ganhar visibilidade.
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Quando procuramos compreender esse processo desenvolvido pelos
educadores, emergiu voltar o olhar também para a questdo das experiéncias
estéticas dos docentes como um ponto expressivo para compreender as escolhas
realizadas pelos educadores, tendo em vista que nem todos os educadores tratam
do conhecimento do Samba de Coco em funcdo de um direcionamento dos
documentos orientadores do curriculo. Assim, as experiéncias estéticas e 0
envolvimento nas discussdes das teméaticas tratadas a partir do curriculo cultural do
Samba de Coco pelos educadores apontaram influenciar em sua interpretacéo e
construcao do curriculo de sua pratica docente.

Essa realidade revela a importancia de que os educadores tenham, cada vez
mais, oportunidades de aproximagdo com a Arte e de espacos de reflexdo e
discussdo para tomarem consciéncia da dindmica em que o0s conhecimentos
escolares estdo atrelados. Visando compreender o sistema complexo de disputas e
de relacdes de poder presentes no campo educacional, do qual fazem parte e que
Ihe é conferido um poder que tem impacto no curriculo escolar e em seus efeitos.

Diante dos achados compreendemos que a experiéncia da EREM Carlos Rios
evidencia que é possivel um curriculo escolar que traz discussdes para construcao
de curriculo na perspectiva intercultural, com participacdo ativa dos educadores, que
valorize, reconheca e respeite a Arte, a Cultura e a diversidade cultural e que integre
os conhecimentos e os saberes da comunidade local.

Contudo, em nossa pesquisa ndo foi possivel verificar os efeitos e impactos
desse trabalho com relacdo direta aos estudantes. Ficou em aberto para novas
investigacdes saber: Como o0s estudantes veem e sentem esse processo? Como as
praticas com o curriculo cultural do Samba de Coco afetam a construcdo de suas
identidades? Quais relagdes sao construidas entre os estudantes e esta Arte fora da
escola? E outras questbes que podem ser elaboradas diante dos proprios achados
da pesquisa.

Ao tratar sobre essa complexa teia de relacbes entre culturas, arte, curriculo e
educacédo ndo tivemos a intencédo de esgotar as possibilidades de compreendé-la e
assim percebemos que esta danca ndo se encerra neste paragrafo, ela apenas inclui
mais um movimento, mais um passo e a partir desse estudo entendemos que outros

elementos podem vir a abordar novos olhares sobre a tematica.
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Dona da casa

Boa noite! Boa noite!

Mas o coco se despede
Vocé pode acreditar

Minha gente eu vou embora
Mas paro ano eu vou voltar...
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ROTEIRO DE ENTREVISTA - Professores

Dados Pessoais

Sexo: () Feminino () Masculino
Faixa etaria: 20-30( )30-40 ( ) 40-50 ( )50-60 ( ) Maisde 60( )

Formagao:
Disciplina que leciona:
Tempo de atuacéo na rede estadual:

Tempo de atuacéo nesta escola:

Questdes norteadoras:

Topico 1 — concepcao de curriculo

Qual(is) documentos vocé utiliza para planejar a sua disciplina?

Vocé participou da formulacdo do PPP da escola esse ano?

Em qual(is) aspectos sua disciplina se relaciona com o PPP da
escola?

Como o curriculo é construido em sua escola?

Topico 2 — o curriculo cultural

O Samba de Coco € um conhecimento que deve ser tratado na
escola? Por qué?

A teméatica sobre o Samba de coco estda ou ja esteve
presente em suas aulas?Quando? Como? Por qué?

Vocé ja viu a teméatica do Samba de coco presente em
outra(s) disciplina, aquinesta escola? Quando? Como?

Como vocé identifica a materializacdo do curriculo cultural na
escola?

Topico 4 — relacdo da escola com grupos culturais

. Vocé procurou informacdes com artistas do Samba de coco para trabalhar a

tematica?

2. Vocé realizou algum tipo de parceria com algum grupo ou
artista do Samba decoco? Como foi? Por qué?
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Vocé identifica que houve ou pode haver alguma diferengca nos resultados do
trabalho com a participacdo de algum artista do Samba de coco?

Topico 3 — 0 samba de coco e aprendizagens

Qual(is) aprendizagens séo trabalhadas a partir do Samba de coco?

Como é a participacdo dos estudantes?

O que vocé identifica sobre as aprendizagens dos estudantes com
relagdo aosconhecimentos do Samba de coco?
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no

no
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ROTEIRO DE ENTREVISTA - Gestéo

Dados Pessoais

Sexo: Feminino( ) Masculino( )

Faixa etéria: 20-30 ( ) 30-40 () 40-50 ( )50-60 ( ) Maisde60( )
Formagao:

Cargo que ocupa:

Tempo de atuacéo na rede estadual:

Tempo de atuacéo nesta escola:

Topico 1 — concepcgao de curriculo

Como se da o processo de construcao do curriculo na rede estadual?
Qual(is) documentos sao utilizados para planejar as questdes pedagdgicas
daescola?

Como é o processo de sistematizacdo do PPP da escola?

Topico 2 — o curriculo cultural

Qual a importancia da cultura para a construcdo do curriculo na escola?

O Samba de Coco é um conhecimento que deve ser tratado na escola? Por qué?
O Samba de coco esta presente na escola? Quando? Como? Por qué?

Como vocé identifica a materializacdo do curriculo cultural na escola?

Topico 3- 0 samba de coco e aprendizagens

Qual(is) aprendizagens sao trabalhadas a partir do Samba de coco?

Como é a participacdo dos estudantes?

O que vocé identifica sobre as aprendizagens dos estudantes com
relacdo aosconhecimentos do Samba de coco?

Topico 4- relacdo da escola com grupos culturais

Qual a aproximacao da escola com os artistas do samba de Coco?
Como vocé percebe a participagdo dos artistas nos trabalhos da escola?
Qual a importancia da relacao entre a escola e os artistas?
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ROTEIRO DE ENTREVISTA — Mestre

Qual a relacao entre o grupo de samba de coco e a escola?
Qual(is) os tipos de atividades sé&o realizadas por vocé na escola?
Com qual objetivo vocé realiza estes trabalhos na escola?

O que pode ser aprendido a partir das experiéncias sobre o samba de coco na
escola?
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PROGRAMA DE POS GRADUACAO MESTRADO EM EDUCACAO,
CULTURASE IDENTIDADES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Dados de identificacéo
Titulo do Projeto:

Pesquisador Responsavel:

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel:

Telefones para contato: () - () - ()

Nome do participante:

Idade: anos - R.G.

Responsavel legal (quando for o caso):

R.G.

Responsavel legal:




O Sr. (*) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa

13 2

(nome do projeto), de

responsabilidade do pesquisador

(nome).

1- Obs.: INSERIR TEXTO CONFORME ORIENTACOES -
INFORMCOES GERAIS DA PESQUISA

Eu, , RG n°

declaro ter sido informado e concordo em participar da pesquisa acima

descrita.
Ou
Eu, ,RG-
nO
responsavel legal
por
, RG
declaro ter sido informado e concordo com a sua
participagdo na pesquisa acima descrita.
Recife , de de
__Nome e assinatura do responsavel legal Nome e assinatura do

responsavel por obter o consentimento

Testemunha Testemunha
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ORIENTACOES PARA ELABORACAO DOTERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO

Elaborar texto em linguagem acessivel a compreensdo dos

interessados,contendo:

1. INFORM(;@ES GERAIS — PROJETO DE PESQUISA
2. Justificativa e objetivos.

3. Descricao dos procedimentos metodolégicos (no caso de

entrevistas, explicitar se serdo obtidas coépias gravadas e/ou

imagens)
4. Beneficios esperados (para o participante ou para a comunidade)
5. Explicar como o participante deve proceder para sanar eventuais

duavidas acerca dos procedimentos, riscos, beneficios e outros assuntos
relacionados com a pesquisa ou com o tratamento individual.

6. Esclarecer que a participacdo € voluntaria € que este consentimento
poderd ser retirado a qualgquer tempo, sem prejuizos a continuidade da
pesquisa.

7. Garantir a confidencialidade das informacdes geradas e a privacidade do
sujeito da pesquisa, salvo em casos, em que o0s/as participantes
manifestem por escrito o desejo de identificacéao.

8. Garantir que o uso dos dados da pesquisa serdo exclusivamente
utilizados para fins académicos.

9. Manter os dados da pesquisa em arquivo fisico ou digital, sob guarda

ou responsabilidade durante 5 anos apds o término da pesquisa.
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