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RESUMO

O presente estudo elege a cultura negra como foco de andlise e tem como objeto de
investigacdo o grupo afro Raizes de Quilombo no periodo de 1982 a 2002. Objetiva
compreender a constituicdo e trajetoria do grupo, sua atuacdo na construcdo de identidades
afrodescendentes e como movimento de resisténcia da cultura negra no Morro da Conceicao
em Recife. A Banda Raizes de Quilombo foi fundada no ano de 1986, a partir do grupo de
musica do Centro de Formacdo Maria da Conceicdo. No ano de 1992, com o propdsito de
congregar mais jovens e adolescentes, surgiu o bloco afro Raizes de Quilombo. As acdes e
estratégias para fortalecer a formacdo cidada e de combate ao racismo foram as principais
bandeiras levantadas pelo grupo. A teoria do estudo baseia-se nas discussdes da Historia
Cultural e Histdria do Tempo Presente. Como metodologia, fizemos uso da historia oral, com
aplicacdo de entrevistas semiestruturadas junto a de historia de vida dos participantes e com
tematicas relacionadas ao objeto de estudo. Além de pesquisar nos jornais de grande
circulacdo, onde procuramos noticias sobre o carnaval, momento de maior atuacéo dos blocos
afro. Além de jornais da imprensa negra e entrevista de liderangas do movimento negro de
Pernambuco, em que buscamos compreender a atuacdo dos movimentos negros e sua relacao
com a cultura negra. Analisamos também letras das musicas do Raizes de Quilombo. Os
resultados da pesquisa mostram que o grupo Raizes de Quilombo foi uma entidade que
promoveu, através das musicas e de suas acdes, uma educacdo antirracista, a valorizacdo da
cultura negra, da ancestralidade, das identidades negras na cidade do Recife.

Palavras-chave: Cultura Negra. Identidades. Blocos afro. Samba-reggae. Carnaval.



ABSTRACT

The present research chooses black culture as the focus of analysis and has as its
investigation’s object the afro group “Raizes de Quilombo” from 1982 to 2002 period. It aims
to understand the constitution and trajectory of the group, its role in the afro-descendant
constructions, identities and as a resistance movement of black culture at Morro da Conceicdo
in Recife. The Raizes de Quilombo’s Band was founded in 1986, from the group music Maria
da Conceigéo Training Center. In 1992, with the purpose of bringing together more young
people and teenagers, the “Raizes de Quilombo” afro block emerged. The actions and
strategies to strengthen citizen education and to combat racism were the main flags raised by
the group. The study theory is based on the discussions of Cultural History and History of the
Present Time. As a methodology, we made use of oral history, with the application of semi-
structured interviews along with the life history of the participants and with themes related to
the study object. In addition to searching the newspapers of great circulation, where we look
for about the carnival’s news, moment of greatest performance of the Afro blocks. In addition
to black press newspapers and interviews with leaders of the black movement in Pernambuco,
in which we seek to understand the role of black movements and their relationship with black
culture. We also analyzed lyrics of Raizes de Quilombo's songs. The results research show
that the group Raizes de Quilombo was an entity that promoted, through music and its
actions, an anti-racist education, valuing black culture, ancestry, black identities in the
Recife’s city.

Keywords: Black Culture. Identities. Afro Blocks. Samba-reggae. Carnival.
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1 INTRODUCAO

“Cultura afro ¢ garantia de vida no Morro da Conceig¢ao”
(Diério de Pernambuco, 25/02/2018)*

A epigrafe acima é o titulo de um artigo publicado no jornal Diario de Pernambuco,
localizei? este texto no Google, no momento da pesquisa exploratoria para o projeto de
pesquisa para a selecdo de mestrado em Historia da UFRPE. Um ano antes, tinha iniciado
uma especializacdo na Universidade Estadual do Piaui - UESPI em Histdria e Cultura afro-
brasileira e africana, foi com esse curso que comecei a interessar-me por temas relacionados a
populacdo negra, uma vez que, na graduacdo, pesquisei outra tematica®. Na época em que
soube do mestrado da UFRPE, ndo tinha um projeto pronto, desse modo, naquele momento,
dados os desafios que se apresentavam, principalmente a distancia geogréafica entre Teresina e
Recife, considerei pesquisar algo sobre o Recife, pois acreditava que facilitaria, visto que,
dado o contexto politico, dificilmente receberia financiamento por parte do governo.

Antes de continuar a tratar sobre as escolhas e os caminhos que percorri nesta
pesquisa, peco licenca para abordar um pouco sobre de onde eu sou. Sou natural de Sdo Joédo
da Serra, uma cidade localizada no interior do norte do Piaui. No ano de 2011, apos ter
concluido o ensino médio, fui morar em Teresina para trabalhar e tentar fazer um curso
superior. No periodo entre 2012 e 2015, fiz a graduacdo em Histéria na Faculdade Piauiense
(atual UNINASSAU/Teresina) na condi¢do de cotista do Programa Universidade para Todos
— PROUNI.

No ano de 2017, comecei a cursar a especializacdo ja mencionada. Tinha muita
vontade de fazer mestrado, algo muito distante da minha realidade, ndo me sentia preparado,
principalmente para enfrentar os processos de selecdo que, na maioria dos casos, exige muito
dos candidatos. Nem nos meus melhores sonhos, cheguei a pensar que faria 0 mestrado em
Recife, pois, ndo conhecia Pernambuco. Apesar de ndo acreditar na aprovacao, fiz a selecéo e
fui aprovado.

O projeto de pesquisa foi desenvolvido depois do contato com o artigo citado no inicio

deste texto. O artigo apresenta o trabalho desenvolvido pela familia dos Prazeres e, por

1 BARBOSA, Leandro. Cultura afro é garantia de vida no Morro da Conceicdo. Diario de Pernambuco, 2018.
Disponivel em:
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2018/02/25/internas_viver,742827/cultura-afro-e-
garantia-de-vida-no-morro-da-conceicao.shtml Acesso em: 06. abr. 2018.

2 0 uso da primeira pessoa do singular (eu) em algumas oragdes nesse texto faz referéncia ao processo de
construcdo do pré-projeto de pesquisa.

3 Na graduagdo pesquisei sobre histdria da moda e comportamento feminino em Teresina na década 1950.



http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2018/02/25/internas_viver,742827/cultura-afro-e-garantia-de-vida-no-morro-da-conceicao.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2018/02/25/internas_viver,742827/cultura-afro-e-garantia-de-vida-no-morro-da-conceicao.shtml
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conseguinte, do Centro de Formagdo Maria da Conceicdo - CFMC* como também o
percentual populacional de pessoas negras residentes no Morro da Conceigdo®, o que me
chamou atengdo. Apo6s conhecer o trabalho realizado pela familia dos Prazeres, realizei uma
pesquisa exploratoria a fim de verificar a existéncia de producdo académica que abordasse a
presenca do negro no Morro da Conceigdo. Os estudos localizados® estdo diretamente
relacionados com a presenca da imagem de Nossa Senhora da Concei¢do no Morro. Alguns
textos tocam de maneira superficial sobre a referida tematica, mas ndo existem trabalhos que
tenham como foco de analise a cultura negra.

Diante do exposto, surgiu-me uma pergunta: Se o Morro da Conceicao é um lugar de
efervescéncia cultural como afirmavam, por que a academia/universidade e o0s/as
pesquisadores/as ainda ndo tinham publicado a esse respeito? Com o desenvolvimento da
pesquisa, podemos afirmar que a auséncia da exploracdo da temética afro no Morro da
Conceigdo na academia deve-se em parte a influéncia exercida pela religiosidade catélica. As
festividades de Nossa Senhora da Concei¢do ocupam um lugar de destaque no Recife. Os
festejos do Morro integram o calendario oficial da cidade, possuindo mais visibilidade do que
as festas dos padroeiros’ da cidade, além de congregar uma quantidade expressiva de pessoas,
estando entre as maiores romarias de Pernambuco.

Partindo dessa inquietacdo, me propus a desenvolver esta investigacdo que,
inicialmente, tinha o objetivo de mapear as préaticas e representacGes da cultura negra no
Morro da Conceicdo de Recife, tendo, como referéncia, o trabalho desenvolvido pelo Centro
de Formacdo Maria da Conceicdo e a familia dos Prazeres.

Dado o tempo disponivel para concluir o mestrado, a proposta de fazer o mapeamento
das préaticas e manifestacdes culturais do Morro da Concei¢do mostrava-se impraticavel, logo
realizamos o primeiro ajuste no projeto, centralizar a pesquisa no Centro de Formacdo Maria
da Conceicdo, analisar a atuacdo da instituicdo em seus diferentes aspectos. Concentramos
nossos esforgos em organizar a pesquisa e, quando conseguimos finalizar, por motivo de forca

maior, novamente tivemos que mudar o direcionamento. Dessa vez, e por fim, resolvemos

4 O Centro de Formagdo Maria da Conceigdo foi fundado em 1982 no Morro da Conceigdo de Recife, por um
grupo de moradores do bairro. Inicialmente, funcionou apenas como escola e, com o tempo, transformou-se em
um centro de Atividades e, depois, de formacgdo. O Centro encerrou suas atividades no ano de 2010, devido a
falta de recursos (BRASIL, Ministério da Cultura, 2018).

5 Segundo o IBGE (2010), cerca de 70% dos habitantes do Morro da Conceigdo se autodeclararam pretos ou
pardos.

¢ BRITO, 2016; CISNEIROS, 2014; MOURA, 2008; ALEXANDRE, 2006; SOUZA, 2005; SILVA, 2003;
BARATA, 2000.

7 O padroeiro e a co-padroeira da cidade do Recife sdo Santo Antonio e Nossa Senhora do Carmo,
respectivamente.
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abordar somente o grupo afro Raizes de Quilombo. O Raizes de Quilombo é uma entidade
que nasceu como projeto do Centro de Formacdo Maria da Concei¢do. O grupo surgiu como
banda afro, posteriormente, foi criado o bloco afro. O CFMC encerrou suas atividades no ano
de 2010, no entanto o Raizes de Quilombo, se tornou uma entidade independente e continua
com suas atividades ativas até 0 momento.

Ao eleger o Raizes de Quilombo como objeto de estudo, objetivamos compreender sua
constituicdo e trajetdéria como entidade negra, evidenciando sua atuacdo na construcdo de
identidades afrodescendentes e suas acbes como movimento de resisténcia cultural negra no
Morro da Conceicdo de Recife, no periodo de 1982 a 2002. 1982 é o ano de fundacdo do
Centro Maria da Conceicdo, apesar do Raizes de Quilombo surgir quatro anos depois, 0s anos
anteriores ajudam-nos a entender o0s processos que deram origem a sua fundacdo. E 2002, por
ser 0 ano da criacdo do Polo Afro no carnaval do Recife. A escolha desse evento como
marcacgdo final desse estudo, se justifica pela importancia que o espago significa para 0s
grupos de blocos afro. O Polo Afro foi resultado das acGes e movimentos de alguns grupos de
cultura negra, entre eles os blocos afro, que reivindicam um local institucionalizado para
realizar suas apresentacdes no carnaval da cidade do Recife. Desse modo, o Polo Afro
significa uma grande conquista para os grupos de cultura negra, em especial para os de
samba-reggae, pois demarcou a participagdo desses nas festividades carnavalescas. Esse
recorte serviu para nortear a escrita, mas ndo é estatico, de modo que poderemos recuar ou
avancar no tempo, a fim de construir uma narrativa mais fluida e sélida.

Como objetivos especificos, buscamos: historicizar a formacdo e o processo de
ocupacdo do Morro da Conceicdo, citando seus diferentes aspectos (religioso, social e
cultural); mostrar a multiplicidade das préticas culturais afro-brasileiras existentes no Morro
da Conceicdo; falar sobre os principais agentes e movimentos que influenciaram a criacéo do
grupo Raizes de Quilombo: movimento negro, samba-reggae e blocos afro; compreender
como o samba-reggae chega a Pernambuco e como se dé a criacdo dos blocos afro no Estado,
associados com os blocos afro da Bahia; tracar a trajetoria do grupo afro Raizes de Quilombo
no periodo estudado, descrevendo seu processo de formacdo e fundacdo; identificar as
principais atividades/acOes/estratégias do Raizes de Quilombo; mostrar como ocorre a
participacdo dos blocos afro-pernambucanos no carnaval e analisar o conteddo das letras das
musicas do Raizes de Quilombo, destacando as mensagens transmitidas através das musicas.

Para tanto, esta investigacao visa suprir a caréncia de pesquisas que abordem a cultura
negra no Morro da Conceic¢do, como também sobre blocos afro em Pernambuco. Além de

aprofundar a producéo académica acerca da cultura na cidade de Recife, pretendemos também
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contribuir com a construgcdo do conhecimento sobre a historia e cultura afro-brasileira da
capital pernambucana. Para além dessas questBes, a construgdo de estudos sobre o negro no
Brasil serve como instrumento de combate ao racismo, a discriminacao, ao preconceito racial
e da constituicdo das identidades raciais.

A historia, como area de estudo, oferece diferentes tipos de abordagens teoricas.
Escolhas s&o feitas e sdo influenciadas pela formacgdo recebida pelo/a historiador/a, que
seleciona o/s método/s e as proposicdes tedricas que julga que sejam capazes se nao de
fornecer respostas, apontar caminhos e intepretagdes possiveis. O estudo sobre a histéria
permite-nos apreender os sentidos construidos através do tempo e espaco, possibilita ainda a
analise de categorias como passado e o tempo presente® para entender a cultura e sua relagéo
com o0s sujeitos na sociedade. No desenvolvimento desta pesquisa, foram adotados os
referenciais tedricos da Histéria do Tempo Presente - HTP e da Histdria Cultural.

A Histdria do Tempo Presente, como area de estudos, comecou a institucionalizar-se
no fim dos anos 1970, sob a pressdo de reivindicagdes memoriais que diziam respeito aos
passados dificeis de assumir, por parte das comunidades nacionais, “passados que nao
passam”. A denominacao “Historia do Tempo Presente” comegou a tornar-se comum para 0s
historiadores franceses a partir de 1978 com a criacdo do Instituto de Histéria do Tempo
Presente - IHTP (DELACROIX, 2018).

Mas, afinal 0 que é o “tempo presente”? De acordo com Frangois Dosse (2012),
apoiando-se nos estudos de Pierre Nora, o conceito de tempo presente foi “ampliado em sua
acepcao extensiva ao que é do passado e nos é ainda contemporaneo, ou ainda, apresenta um
sentido para nés do contemporaneo nao contemporaneo”. O autor acrescenta ainda que,
“definidos os lugares de memodria como um meio-termo entre memoria coletiva e histéria, o
tempo presente corresponde a esse meio-termo também entre passado e presente ou o trabalho
do passado no presente” (2012, p. 7;11).

N&o existe uma clara definicdo dos métodos e dos aportes tedricos da histdria do
tempo presente, bem como ndo ha consenso do seu campo de atuacdo. Apesar disso,
historiadores franceses ligados ao IHTP defendem a sua singularidade. Frangois Dosse
acredita que “na ideia de uma verdadeira singularidade da nocdo da histéria do tempo
presente que reside na contemporaneidade do ndo contemporaneo, na espessura temporal do

‘espago de experiéncia’ e no presente do passado incorporado” (DOSSE, 2012, p.6). Para

8 O tempo presente aqui é entendido a partir do campo de estudos da Histdria do Tempo Presente, que ndo tem
valor equivalente a Historia do Presente. O Tempo Presente que tratamos esta estreitamente ligado a um passado
ndo passado, ou seja, fendmenos ou acontecimentos que aconteceram no tempo passado, mas que possuem
reverberacdes no presente.
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Cristian Delacroix, a historia do tempo presente “¢ igualmente outra maneira de interrogar a
natureza do nosso presente, de retomar de algum modo & velha questdo kantiana acerca do
lluminismo e que ndo € outra coisa sendo perguntar-se: O que somos hoje?” (DELACROIX,
2018, p.42).

Quanto a marcacao inicial da histéria do tempo presente, também ndo existe uma
definicdo entre os pesquisadores. Alguns defendem o periodo que remonta a uma ultima
grande ruptura; enquanto para outros, trata-se da época em que vivemos e de que temos
lembrancas, ou da época cujas testemunhas sdo vivas e podem supervisionar o historiador
(VOLDMAN, 1993 apud. FERREIRA, 2018).

J& no Brasil, conforme sinaliza Ferreira (2018, p. 88), o interesse pelos estudos da
Historia do Tempo Presente ocorreu com o “boom” da historia oral em 1990. A partir dos
1980, houve um crescimento de estudos com método da historia oral, em razdo da abertura
politica, e com maior interesse em conhecer a histéria do regime militar, assim como a
trajetéria dos grupos reprimidos e minorias como mulheres, negros e indigenas preocupados
em recompor suas memorias. Ainda segundo Ferreira, a expansdo da HTP no Brasil foi
fortemente marcada pelo dever de memoria, ndo s6 para com as vitimas do regime militar,
mas especialmente para com as populagdes afro-brasileiras e os grupos indigenas que
sofreram processos de exploracdo e discriminacdo ao longo da nossa historia (FERREIRA,
2018, p.99).

Desse modo, ao tomar a Histéria do Tempo Presente como um dos caminhos para a
compreensdo da trajetoria do grupo afro Raizes de Quilombo, reconhecemos a sua
importancia para refletir sobre as implicagdes do passado que possui reverberacdes no
presente, para entender as continuidades e descontinuidades dos processos historicos.

A historia cultural “tem por principal objetivo identificar o modo como em diferentes
lugares e momento uma determinada realidade social ¢ construida, pensada, dada a ler”
(CHARTIER, 1990, p.16-17). Ademais, ela pode ser dividida em trés periodos ou geracoes:
Histdoria Classica (1800-1950); Historia Social da Arte (1930 e 1940); redescoberta da
Histdria Cultural Popular (1950-1960) e a Nova Histéria Cultural de 1970 aos dias atuais
(BURKE, 2008, p. 15-31). Sobre essa ultima fase, o0 autor aponta:

A expressdo “nova historia cultural” entrou em uso no final da década de 1980 [...]
A palavra “nova” serve para distinguir a NHC — como a nouvelle histoire francesa
da década de 1970, com a qual tem muito em comum — das formas mais antigas ja
discutidas anteriormente. A palavra “cultural” distingue-a da histéria intelectual,
sugerindo uma énfase em mentalidades, suposi¢des e sentimentos e ndo em ideias ou
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sistemas de pensamento. A palavra “cultural” também serve para distinguir a NHC
de outra de suas irmds, a histdria social. (BURKE. 2008, p. 69).

A historia cultural desenvolveu-se de forma mais efetiva a partir das dltimas décadas
do século XX e, alem do mecanismo de criagdo dos objetos culturais, engloba também os
meios envoltos com a recepcdo. Esse fato reforca que uma pratica cultural ndo € constituida
somente no momento da construcao de um texto ou objeto quaisquer, sendo, portanto, um fato
complexo em qualquer pratica cultural (BURKE, 2008, p. 32-33). A Nova Historia Cultural
nasce como nova forma da histéria para trabalhar a cultura, “trata-se, antes de tudo, de pensar
a cultura como um conjunto de significados partilhados e construidos pelo homem para
explicar o mundo” (PESAVENTO, 2012, p.15).

Segundo Peter Burke, a virada antropoldgica nas décadas de 1960 e 1990 possibilitou
o uso do termo “cultura” no plural e em um sentido cada vez mais amplo. Cabe destacar que
“o interesse por cultura, histéria cultural e estudos culturais ficou cada vez mais visivel nas
décadas de 1980 e 1990” (BURKE, 2008, p. 44-45, grifo do autor) A cultura & um termo
polissémico, dessa maneira, torna-se importante observar as representacdes e a construgédo da
identidade social como meio de compreender como se comporta na sociedade. Dentro do
universo da historia cultural, dois conceitos ajudam-nos a entender a trajetoria do grupo afro
Raizes de Quilombo: praticas e representacdes.

A proposta da histdria cultural na concepcdo de Sandra Pesavento (2012, p.42) seria
decifrar a realidade do passado por meio das suas representacdes, tentando chegar aquelas
formas, discursivas e imageéticas, pelas quais 0s homens expressaram a si proprios e o mundo.
As representacdes coletivas devem ser consideradas como as matrizes praticas que constroem
0 préprio mundo social. Dessa forma, ao tomar as representacdes coletivas do grupo afro
Raizes de Quilombo, objetivamos entender o mundo social de parte do povo negro recifense
nessas praticas culturais. Ao discutir sobre o conceito de representacdo, o historiador Roger

Chartier pontua dois tipos de acepc¢do do termo:

A representacdo como dado a ver a uma coisa ausente, o que sup8e uma distincéo
como radical entre aquilo que representa e aquilo que € representado; por outro, a
representacdo como exibicdo de uma presenca, como representacdo publica de algo
ou de alguém. No primeiro sentido, representacdo é um instrumento de
conhecimento imediato que faz ver um objeto ausente através de sua substituicao
por uma ‘imagem’ capaz de o reconstruir em memoria e de o figurar tal como ele ¢
(CHARTIER, 1990, p.20).

Como projecdo do ausente, a representagdo ao formular essa “imagem” produz

significados referentes ao que o individuo e o coletivo consideram importante lembrar, €
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importante entender que as representagdes sdo construidas no inconsciente. O historiador ao
analisar essas categorias deve ter a sensibilidade para interpretar e entender para além das
producdes materiais da representacdo, pois, “as representa¢des sociais, embora aspirem a
universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos interesses
de grupos que as forjam, sendo necessdrio andlise da posi¢do de quem as utiliza”
(CHARTIER, 1990, p. 17).

As representacdes produzidas pelas diferentes formas culturais sdo importantes, por
nos ajudar a compreender as sociedades nas quais estdo inseridas. Para tratar das praticas
culturais, é necessario que se recorra ao entendimento sobre o que é cultura. A cultura é um
muito dificil de ser definida, diante das nogdes que os pesquisadores formalizaram de cultura,
compartilhamos da proposi¢cdo do antropologo Clifford Geertz, que a definiu como “um
padrdo, historicamente transmitido, de significados incorporados em simbolos, um sistema de
concepgdes herdadas, expressas em formas simbolicas, por meio das quais 0s homens se
comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atitudes acerca da vida”
(GEERTZ, 2008, p. 66).

Segundo Geertz (2008, p.5), a cultura é algo que deve ser percebido, ndo pode ser
definido como coisa, como propriedade, ndo plenamente localizavel. E um mecanismo de
producdo, de significados, € tudo aquilo que é compartilhado na sociedade. Como sistemas
entrelacados de signos interpretaveis, a cultura ndo ¢ um poder, algo ao qual podem ser
atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as instituicdes ou 0s
processos; ela é um contexto.

Para analisar a cultura negra, antes, deve-se ter o entendimento que a populacéo
detentora dessas praticas e manifestacbes faz parte de um grupo historicamente
marginalizado. A histéria da populacdo negra no pds-abolicdo € marcada pela exclusdo e
rejeicdo. Negros e negras comecam a serem Vistos sobre outros prismas, para além do
preconceito e discriminacdo. Essa mudanca € resultado de varios movimentos ao longo da
historia, e a cultura negra € um dos campos que a resisténcia acontece.

A cultura negra foi/é capaz de projetar no negro o sentimento de orgulho racial e,
sobretudo, remodelar as identidades. Por mais que existam marcadores, ndo se pode dizer que
exista somente um tipo de identidade negra. Falar sobre a identidade negra € uma discussdo
que esta longe de ser esgotada, 0 que é ser negro? quem é negro no Brasil? o que identifica o
negro? Perguntas como estas estdo longe de serem respondidas.

Nesta pesquisa, dedicamo-nos a pensar qual ou quais of/s tipo/s de identidade/s

forjadas pelo grupo afro Raizes de Quilombo, para tanto analisamos as letras das musicas e
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também as falas dos/as colaboradores/as em sintonia com seu contexto politico e social. Para
pensar a/s identidade/s no/do Raizes de Quilombo, tomamos, como referéncia, os estudos de
Stuart Hall, que ao analisar o conceito de identidade, define trés tipologias de identidades: a

do sujeito do iluminismo, do sujeito sociolégico e a do sujeito pds-moderno:

O sujeito do iluminismo estava baseado na concep¢do da pessoa humana com um
individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de
consciéncia e de acdo. Era uma concep¢do muito “individualista” do sujeito e da
identidade dele. [Para o sujeito sociologico] a identidade ¢ formada na “interagao”
entre 0 “eu e a sociedade”. A identidade do sujeito sociolégico, costura o sujeito a
estrutura. O sujeito pos-moderno ndo possui uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma “celebragdo mével” O sujeito pos-moderno
assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo séo
unificadas ao redor de um “eu” coerente (HALL, 2006, p.10-12).

Ao analisar o processo de formacao/construcdo de identidades negras a partir das
acOes/atividades do grupo afro Raizes de Quilombo, temos a concepcdo de que 0s sujeitos
participantes da entidade possuiam outras identidades e que, ao assumir a identidade negra,
ndo se desvincularam das demais, logo ndo existe uma identidade fixa.

Nos ultimos anos, assistimos ao fortalecimento da identidade negra, isso se deve a
uma série de a¢cdes do movimento negro, ao empreender uma luta por direitos civis. As agdes
comecaram a materializar-se a partir dos 1980, dentre as quais destacamos a criminalizagédo
do racismo na Constituicdo Federal de 1988, a aprovacdo de leis como a 10.639/2003, que
tornar obrigatoriedade o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana no curriculo
escolar e a Lei n. ©12.711/2012, que versa sobre cotas raciais para 0 acesso ao ensino superior
nas instituicbes publicas federais. Todas essas a¢Bes contribuiram significativamente para a
mudanga de percepcdo acerca do/a negro/a na sociedade e para 0 processo das pessoas
reconhecerem-se COmo negras.

Stuart Hall (2006, p.10) afirma que o final do século XX assistiu a uma mudanca
estrutural que transformou as sociedades modernas. Essas transformagfes provocaram
mudangas nas nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nds proprios como
sujeitos integrados. Concordamos com autor ao ponderar que existe uma “crise de
identidade”, no entanto, podemos afirmar que, para 0 caso da populacdo negra, a identidade
continua sendo um motor, que produz focos de enfrentamento ao racismo.

O uso de fontes e dados é elemento fundamental na escrita historiografica. Nesta
pesquisa, fizemos uso de entrevistas, jornais, livros, musicas, videos, fotografias e dados
demograficos, todas essas fontes/dados foram articuladas para a escrita desta dissertagdo. A

historia oral foi nossa principal ferramenta metodoldgica. Ao utilizar a historia oral como



21

método, consideramos as implicagdes da memaoria como categoria que interfere no processo
de lembrar, recordar e esquecer.

O trabalho com fontes orais é uma tarefa laboriosa, que, dentre outras etapas, envolve:
preparacdo, producdo e analises. Reconhecemos que lidar com relatos orais, envolvendo
muita sensibilidade e, como acontece com outros tipos de fontes/dados, o processo de
problematizacdo é uma etapa primordial. Ademais, todo e qualquer documento é produzido a
partir de um lugar e para uma determinada finalidade. Cabe ao historiador analisar o
documento a partir do seu contexto de producao.

No que tange a problematizacdo das narrativas orais, vez por outra questiona-se a sua
legitimidade. No entanto, em histdria nada € absoluto, qualquer que seja o tipo de fonte, ela
ndo pode ser considerada pura, ou melhor do que outras. Neste sentido, “o carater oral,
dialdgico, imaginativo das narrativas orais ndo € uma impureza da qual devemos nos livrar
para irmos a busca de fatos puros (PORTELLI, 2010, p.216). Ao afirmar que a historia oral é
a arte da escuta, Portelli (2016) destaca um conjunto de relaces.

A relacdo entre entrevistados e entrevistadores (dial6gico); A relacdo entre o tempo
em que o didlogo acontece e o tempo histérico discutido na entrevista (memoria); A
relacdo entre a esfera publica e a privada, entre autobiografia e histérias — entre
digamos, a Histdria e as historias; A relacdo entre a oralidade da fonte e a escrita do
historiador (PORTELLI, 2016, p.12).

A pesquisa com histdria oral estabelece-se na relacdo do escutar versus falar, ou seja,
na abertura do historiador para compreender o que esta sendo dito e do narrador com a
disposicao de falar e abrir-se no dialogo. Sobre o trabalho do historiador oral, “inclui uma
checagem dos fatos que seja tdo cuidadosa quanto possivel, afim de que possamos distinguir
entre narrativas factualmente confiavel, que sdo maioria, € 0s casos significativos de mito e de
erro criativo” (PORTELLI, 2016, p. 19).

Na etapa de preparagdo da coleta de dados/fontes, selecionamos os/as potenciais
colaboradores/as da pesquisa. O primeiro contato foi com Conceicdo dos Prazeres, presidenta
e fundadora do grupo afro Raizes de Quilombo. Inicialmente, foi preciso criar uma relagdo de
confiangca com os/as colaboradores/as, para, depois, proceder ao inicio das entrevistas. As
conversas preliminares foram importantes para as etapas seguintes, como, por exemplo, a
construcdo dos questiondrios/instrumentos a serem aplicados. Desde o primeiro contato,
Conceicdo dos Prazeres foi receptiva com a pesquisa. Foi através das conversas com
Conceicdo que conseguimos avancgar e chegar a outros sujeitos envolvidos com a historia do

Raizes de Quilombo. Um fator que dificultou o cruzamento dos dados/informacGes foi a
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inexisténcia de um acervo documental organizado sobre o Centro Maria da Concei¢éo e grupo
Raizes de Quilombo. De acordo com Concei¢do, com o0 encerramento das atividades do
CFMC, em 2010, os documentos perderam-se.

A producdo das fontes orais para esta investigacdo deu-se através de entrevistas
semiestruturadas, com aplicacdo de questionarios do tipo temético e de histéria de vida. Com
0 avanco da pandemia do novo Coronavirus, algumas entrevistas e esclarecimentos de
informacdes foram realizadas de forma remota, para tanto utilizamos os aplicativos WhatsApp
e Facebook Messenger. Como referéncia para producdo das fontes orais, utilizamos o Manual

de Historia Oral, de Verena Alberti. Segue a lista dos/as colaboradores/as da pesquisa:

Conceicao dos Prazeres Presidenta e fundadora do Raizes de Quilombo.

Marcelo Pianinho Percussionista, foi mestre e compositor do Raizes de
Quilombo.

Marcio Monjolo Percussionista, compds musicas para 0 Raizes de Quilombo.

Mauro Delé Percussionista, compds musicas para 0 Raizes de Quilombo.

Roberto Sidando Produtor musical, foi integrante e vocalista da banda Raizes
de Quilombo.

Juca Axé Percussionista, presidente e fundador do bloco afro Oba Nyjé.
Participou dos festivais do Raizes de Quilombo.

Os critérios de inclusdo para selecionar os participantes da pesquisa foram:
fundadores/as, integrantes, ex-integrantes e compositores/as do grupo afro Raizes de
Quilombo; pessoas que possuiam algum tipo relacionamento com o grupo; maiores de 18
anos e indicados por entrevistados/as.

No que tange a conducdo da producdo de fontes orais, Alessandro Portelli destaca que
“o papel do pesquisador como coautor comeg¢a em campo € continua na transformacgdo da
performance dialdgica oral em texto escrito: transcri¢ao, redagdo, publicagdo e analise” (2010,
p.215-216). As entrevistas coletadas foram transcritas e revisadas e, em alguns casos, fizemos
adequacdes ao portugués escrito, com cuidado para ndo alterar o significado do que foi dito.

Além das entrevistas realizadas durante a pesquisa, utilizamos entrevistas de
liderancas do movimento negro de Pernambuco, cedidas pelo Laboratorio de Historia Oral e
Imagem - LAHOI/UFPE?®. O critério para sele¢éo das entrevistas dentro do banco de dados do

LAHOI foram: militantes ou ativistas do movimento negro de Pernambuco e/ou que a

® As entrevistas cedidas pelo LAHOI/UFPE foram produzidas pelo “projeto negritude”, coordenado pela
professora Isabel Cristina Martins Guillen, o projeto tinha como foco a memoria e a histéria dos movimentos
negros em Pernambuco, bem como das relagcBes construidas por seus militantes com diversas manifestaces
culturais nas décadas de 1970 a 1990. Para mais informagGes acessar: http://www.ufpe.br/negritude.
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entrevista tivesse entre seus assuntos os blocos afro de Pernambuco ou da Bahia. O nome

dos/as selecionados/as esta no quadro que segue.

Inaldete Pinheiro Fundadora do movimento negro em Pernambuco.
José Maria de Farias (Malu) Diretor do Maracatu Nacdo Axé da Lua.
Lindivaldo Junior Militante do MNU-PE.

Marta Rosa Figueira de Queiroz | Ativista do Movimento Negro Unificado.

Sylvio Ferreira Fundador do movimento negro em Pernambuco.

Neste estudo, a primeira entrevistada foi escolhida devido a sua importancia para a
historia da constituicdo e trajetoria do grupo afro Raizes de Quilombo. Apds as entrevistas
realizadas diretamente para a pesquisa com as pessoas selecionadas e com analises das
entrevistas do banco de dados do LAHOI/UFPE, esperamos que 0s objetivos deste estudo
tenham sido, pelo menos em parte, alcangcados e que possibilitem abrir novas discussdes sobre
as tematicas aqui pesquisadas. Ademais, cabe registrar que esta pesquisa foi apreciada e
aprovada pelo Comité de Etica e Pesquisa da Universidade de Pernambuco -
CEP/PROGECI/UPE, parecer n° 3.748.517 e CAAE n° 19375719.8.0000.5207.

Na relacdo entre memoria e historia, e principalmente no entendimento da memoria na
construcdo de fontes orais, convém destacar que a memoria ndo é apenas um local de
armazenamento de informacGes, mas um processo, uma performance (PORTELLI, 2016, p.
19). Segundo o mesmo autor, 0 excesso de memoria pode ser prejudicial, o esquecimento
também pode ser, ademais nao existe oposicdo entre memoria e esquecimento, uma vez que
este Ultimo é condicéo para a primeira existir (PORTELLI, 2016, p. 47).

Assim como Alessandro Portelli, ao analisar a utilizacdo de fontes orais e sua relagao
com a memoria, Michel Pollak (1992) defende que o valor das fontes orais e das fontes

escritas apresentam-se de forma igual para a pesquisa em historia.

Se a memoria é socialmente construida, é 6bvio que toda documentacéo também o é.
Para mim ndo ha diferenca fundamental entre fonte escrita e fonte oral. A critica da
fonte, tal como todo historiador aprende a fazer, deve, a meu ver, ser aplicada a
fontes de tudo quanto € tipo. Desse ponto de vista, a fonte oral é exatamente
comparavel a fonte escrita. Nem a fonte escrita pode ser tomada tal e qual ela se
apresenta (POLLAK, 1992, p.8).

Para Michel Pollak (1992, p.4), “a memoria ¢ seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem
tudo fica registrado”. O autor acrescenta que “a memoria ¢, em parte, herdada, ndo se refere
apenas a vida fisica da pessoa. A memoria também sofre flutuagdes que sdo em fungdo do

momento em que ela ¢ articulada, em que ela estd sendo expressa”. Ao tratar de memoria
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herdada, o autor refere-se ao fato de que individuos naturalizam a memdria como se fosse
algo inerente ao seu “eu”. A memoria pode ser construida, portanto, “os modos de constru¢ao
podem tanto ser conscientes como inconscientes. O que a memoria individual grava, recalca,
exclui, relembra, ¢ evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizacao”
(POLLAK, 1992, p.4-5).

Além do uso e producdo de fontes orais, realizamos pesquisas nos jornais Diario de
Pernambuco e Jornal do Commércio no periodo compreendido entre 1995 e 1998, nos meses
de janeiro a marco, afim de localizar noticias sobre samba-reggae e carnaval, momento de
maior atuacdo dos blocos afro. A consulta aos jornais foi realizada no acervo do Arquivo
Publico Estadual Jorddo Emerenciano — APEJE. Analisamos também periddicos ligados ao
movimento negro pernambucano: Negritude e Djumbay, acervos disponiveis no
LAHOI/UFPE. Realizamos pesquisa nos acervos online do Centro de Documentacdo e
Pesquisa Vergueiro® e Arquivos de Cultura Contemporanea®.

Consultamos informagdes sobre a participacdo dos blocos afro no carnaval de
Pernambuco na Casa do Carnaval e no Paco do Frevo. Na investigacdo, afim de melhor
entender a histdria do grupo Raizes de Quilombo, acrescentam-se as fontes ja pontuadas letras
de musicas e fotografias do bloco afro Raizes de Quilombo que foram cedidas pelos
participantes da pesquisa.

O texto esta estruturado em cinco capitulos. Introducdo, capitulo 2, “As multiplas
faces do Morro da Conceigdo: religiosidade, cultura e movimentos sociais”, que tem como
objetivo analisar o Morro da Conceicdo em seus diferentes aspectos: histdria, religiosidade,
movimentos sociais e cultura negra, respectivamente. O capitulo esta dividido em trés tdpicos
que mostram o bairro de origem do grupo Raizes de Quilombo. Tratar do territério mostra-se
importante, uma vez que o espa¢o geografico e as demandas sociais sdo elementos que tornam
possivel a emergéncia das instituicdes e entidades. Por outro lado, evidenciamos que o
surgimento do bairro esta diretamente relacionado a presenca do monumento de Nossa
Senhora da Conceicdo. E, por ultimo, defendemos a ideia do Morro da Concei¢cdo como
territério negro dentro da cidade do Recife.

O terceiro capitulo, “Da Bahia a Pernambuco: Movimentos Negros, Conexdes
Culturais e Blocos Afro”, também esta dividido em trés topicos que tratam sobre movimentos

negros no Brasil e em Pernambuco, blocos afro e samba-reggae. Este capitulo objetiva

10 Centro de Documentagdo e Pesquisa Vergueiro: <http://www.cpvsp.org.br/cpv.php>

11 Arquivos de Cultura Contemporanea:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arg_cultura&pesq&pagfis=26422 Acesso em 26 jun.
2021.
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construir um entendimento sobre 0os movimentos culturais que permitem a criagdo dos blocos
afro no Brasil, bem como entender a rede e as conexdes que permitiram o surgimento do
grupo afro Raizes de Quilombo. Para tanto, analisamos a constituicdo do movimento negro
contemporaneo em ambito nacional e em Recife/Pernambuco. Discorremos sobre o
surgimento dos blocos afro-baianos, para tanto, realizamos sinteses da historia dos blocos afro
I1é Aiyé, Olodum, Muzenza, Malé Debalé e Araketu. Analisamos como 0 samba-reggae foi
criado e como ganhou dimensdo de movimento, chegando a Pernambuco. Apresentamos
alguns dos blocos afro de Recife e Olinda: Darué Malungo, Lamento Negro e Agba Imalé.

O quarto capitulo, “Do Morro para a cidade, cantando histérias: O grupo afro Raizes
de Quilombo”, esta dividido em cinco topicos, que abordam a formacdo da banda e bloco afro
Raizes de Quilombo, a participacdo dos blocos afro no carnaval da cidade do Recife e a
musica no/do Raizes de Quilombo. Este Gltimo capitulo objetiva mostrar a constituicdo e
trajetoria de resisténcia do grupo afro Raizes de Quilombo, evidenciando suas agdes e
estratégias de luta, enfrentamento ao racismo e positivacdo da identidade do/a negro/a. Para
tanto, apontamos o protagonismo de Conceicdo dos Prazeres na criacdo da banda e bloco afro
Raizes de Quilombo. Discorremos ainda sobre o espaco ocupado pelos blocos afro no
carnaval do Recife. Por Gltimo, analisamos as letras das musicas do Raizes de Quilombo,
como também as mausicas cantadas pelo grupo que ndo sdao composi¢les proprias, para
identificar suas principais mensagens e bandeiras de lutas. E por fim as consideracdes finais.
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2 AS MULTIPLAS FACES DO MORRO DA CONCEICAO: RELIGIOSIDADE,
CULTURA E MOVIMENTOS SOCIAIS

Este capitulo objetiva caracterizar o territdrio e a resisténcia dos moradores do Morro
da Conceicdo na segunda metade do século XX. Além de destaca-lo como uma comunidade
marcada pela religiosidade catolica, faremos uma analise da atuacdo de movimentos sociais e
de manifestacbes da cultura negra. Ao trazer para o debate o ambiente plural do Morro,
mostraremos as multiplas redes que foram tecidas ao longo da sua historia, envolvendo os
aspectos religioso, social, cultural, os quais possibilitaram o surgimento de movimentos

sociais negros como o Bloco Afro Raizes de Quilombo.

2.1 MORRO DA CONCEICAO: HISTORIA E RELIGIOSIDADE

O Morro da Conceicdo € um bairro da cidade do Recife, localizado na zona norte,
Regido Politica Administrativa- RPA n° 3 e na Microrregido 3.2. De acordo com o ultimo
levantamento realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, sua
populacdo residente, em 2010, era de 10.182 habitantes, sendo que, desse total, quase 70%,

somados 0s pretos e pardos'? autodeclararam-se negros como disposto a seguir (IBGE, 2010).

Tabela 1 — Populacdo do Morro da Conceicdo por cor ou raca, Recife- PE, 2010.

Populacéo por cor ou raca %

Parda 57,73
Branca 30,45
Preta 10,48
Amarela 1,01
Indigena 0,33

Fonte: Elaborado pelo autor com dados do Censo demogréafico do IBGE, 2010

Para entendermos 0s processos historicos que deram origem a concentracdo de negros
no Morro da Conceicdo, fendbmeno que ndo ocorreu somente nas areas de morros, mas
praticamente em toda a periferia da cidade do Recife, faz-se necessario uma analise mais
detalhada. O exame do processo de segregacéo racial/espacial do Recife, apesar de ndo ser

nosso objetivo central, é importante para compreender como o territério observado constituiu-

12 Seguiremos a compreensdo do IBGE que incorpora dentro da categoria negro os pretos e pardos.

13 CENSO Demografico, 2010. Resultados do universo: caracteristicas da populagdo e domicilios. Disponivel em
<http://www.ibge.gov.br>,  extraido do site da  Prefeitura do  Recife, disponivel em:
http://www?2.recife.pe.gov.br/servico/morro-da-conceicao?op=NTI4Mg==. Acesso em 04 dez. 2019.
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possivel identificar dados

referentes ao percentual de segregacao racial na cidade do Recife.

Mapa 1 — Populagdo Negra Por Bairros em Recife - PE, 2010.
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Na capital pernambucana, 0s maiores percentuais relativos a segregacdo racial

apresentam-se principalmente nas areas de morros, corregos e alagados. O mapa apresentado

expOe que as regides mais afastadas da area central possuem a maior concentracdo de pessoas

negras em relagdo ao nimero de habitantes/bairro. Peixinhos possui o maior percentual de
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segregagdo com 75,77% e Paissandu com 18,74%, o menor. Vale ressaltar que as menores
faixas de populacdo negra estdo presentes nos bairros tidos como de elite, entre eles, estédo
Gracas, Derby e Casa Forte.

Para Raquel Rolnik (1989), no Brasil, ocorre um tipo de “apartheid velado”, assim
como o racismo, a segregacao seria escamoteada (apud. PANTA, 2018). Grande parte da
populacdo negra vive nas favelas e falta-lhe igualdade de oportunidades, além de acesso aos
servigos essenciais. Uma pesquisa realizada pelo Nexo Jornal, em 2019, elaborou um ranking
das capitais brasileiras com os maiores indices de segregacdo racial, Recife ocupa a nona
posicdo ficando atrds de Curitiba (PR), Floriandpolis (SC), Rio de Janeiro (RJ), Salvador
(BA), Belo Horizonte (MG), Séo Paulo (SP), Vitéria (ES) e Porto Alegre (RS).

De acordo com Panta (2018, p.63), os processos de segregacdo da populacdo negra,
além de uma realidade atual, reforcam a continuidade de um modelo de urbanizacdo
marginalizante. Essa marginalizagcdo acontece quando a populacdo negra ndo possui acesso
aos meios para ascensdo social. Apesar de ndo existir uma proibicdo do ingresso dos negros
pobres aos mais diversos lugares da cidade, existem fronteiras invisiveis, que determinam o
lugar do branco e do ndo branco em determinados espacos. Esse aspecto pode ser observado
através da realizacdo de etnografias pelos diferentes lugares da cidade. O Morro da
Conceicdo, como veremos mais a frente, é frequentado por pessoas de diferentes grupos
raciais, no entanto a populacéo residente, como ja pontuado, é predominantemente negra.

A historia do Morro da Concei¢do comecou de forma mais efetiva no inicio do século
XX, quando, no local, foi edificado um monumento em homenagem a Nossa Senhora da
Conceicdo. No entanto, os primeiros relatos datam do século XVII. Segundo pesquisa
coordenada pela Equipe Técnica de Assessoria — ETAPAS (1994), no periodo holandés, os
recifenses refugiaram-se no Arraial do Bom Jesus (Quartel general da resisténcia
pernambucana, local onde se situa atualmente o Sitio da Trindade) e cogitaram criar um forte
na chapada de um morro [da Conceicdo]. O espaco chegou a ser aberto e o lugar passou a ser
chamado de “Outeiro de Bagnoulo”, em referéncia a Giovanni Vicenzo San Felice, italiano
conhecido como "Conde de Bagnoulo”, que utilizou o Morro como ponto estratégico na

ofensiva contra os invasores holandeses (ETAPAS, 1994, p.9).

4 Ranking elaborado pelo Nexo Jornal, com base nos dados |IBGE. Disponivel em:
https://www.nexojornal.com.br/especial/2015/12/16/0-que-0-mapa-racial-do-Brasil-revela-sobre-a-
seqrega%C3%A7%C3%A30-n0-pa%C3%ADs Acesso em 04 dez. 2019.
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Figura 1 - Capela do Morro da Figura 2 — Monumento de N. S. da
Conceicédo (1910) Conceicdo no Morro (1940)

AS

Fonte: Blog festa do Morro disponivel em: Fonte: Acervo iconografia da Fundacdo Joaguim

http://festamorrodaconceicao.blogspot.com/p/a- Nabuco - FUNDAJ

igreja.html Acesso em: 26 jun. 2021.

O monumento de Nossa Senhora da Conceic¢do no Morro foi edificado em 1904.
A imagem (fig. 2) foi encomendada pelo arcebispo de Recife e Olinda, Dom Luis
Raimundo da Silva Brito®®, e pela a Confraria de Sdo Vicente de Paulo da Franca® em
virtude da comemoracdo dos 50 anos da proclamacdo do Dogma da Imaculada
Conceicdol’. Além dessa versdo sobre o porqué da presenca da Santa no local, existia
outra que era contada pelos antigos moradores, como pode ser observado em matéria do

jornal dos bairros do ano de 1979:

Jornal dos Bairros - Quem teve a ideia de trazer uma Santa pra ca?

Seu Luiz - Foi um néaufrago. Um camarada vinha num navio que ia
naufragando. Ele pegou-se na fé e disse que no Morro mais alto que ele visse,
ele botava uma Santa. Tinha o Morro de Olinda e a Igreja de S&o José do
Ribamar, que t& no baixo, mas também se via. Hoje a urbanizagdo mudou
tudol...].

15 Dom Luiz Raimundo da Silva Brito -1° Arcebispo de Olinda e Recife (1901 - 1915) e 25° Bispo de
Olinda, sob seu governo em 5 de dezembro de 1910, a Diocese de Olinda foi elevada a Arquidiocese e
Sede Metropolitana pelo Decreto da Sagrada Congregacdo Consistorial. Disponivel em:
https://www.facebook.com/Olindadeantigamente/photos/dom-luiz-raimundo-da-silva-brito-1-arcebispo-
de-olinda-e-recife-1901-1915n0-in%C3%ADc/177268415811413/ Acesso em 04 dez. 2019.

16 A Confraria de Sdo Vicente de Paulo foi fundada em 1833 na Francga por Antdnio Frederico de Ozanan,
junto com outros jovens universitarios da Sorbone (SILVA, 2003, p. 39).

17 0 Dogma da Imaculada Conceicéo representa a ideia de Maria isenta da mancha do pecado, antes de
nascer e foi proclamada em 8 de dezembro de 1854 pelo Papa Pio IX. (SILVA, 2003, p. 19-20).



https://www.facebook.com/Olindadeantigamente/photos/dom-luiz-raimundo-da-silva-brito-1-arcebispo-de-olinda-e-recife-1901-1915no-in%C3%ADc/177268415811413/
https://www.facebook.com/Olindadeantigamente/photos/dom-luiz-raimundo-da-silva-brito-1-arcebispo-de-olinda-e-recife-1901-1915no-in%C3%ADc/177268415811413/
http://festamorrodaconceicao.blogspot.com/p/a-igreja.html
http://festamorrodaconceicao.blogspot.com/p/a-igreja.html
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Seu Luiz- Todo ano pela festa tem marinheiro que sobe a ladeira nadando
pra pagar promessa. Quem sofreu é quem sabe. Ja pensou vocé durante o
navio naufragando com o filho doente? [SIC]*®

A histdria contada pelos antigos moradores sobre a edificacdo do monumento
reforca o imaginario religioso existente no local. As narrativas criativas populares
ajudam-nos a entender a mentalidade e possibilitam o contato com o chamado mito de
origem.

As primeiras iniciativas de ocupagdo no Morro da Conceig¢do ocorreram ao redor
da Santa, processo que se intensificou a partir da década de 1940, justificada, em parte,
pela remocdo da populacdo pobre da area central da cidade e pelo crescimento da
especulacdo imobiliaria. Cabe destacar que, além da constru¢cdo do monumento, foi
aberta uma larga estrada (fig. 3) dando acesso ao Morro da Concei¢do. Aos poucos, 0
Outeiro de Bela Vista, como era conhecido o Morro do Arrayal, passou a ser chamado
de Morro da Conceicdo (ETAPAS, 1994, p.12-13).

Figura 3 — Estrada do Morro da Conceicéo na década de 1940

Fonte: Museu da Cidade do Recife. Foto de Alexandre Berzin.

18 PAI velho conta a histéria do Morro da Conceicdo. Jornal dos Bairros, Recife, ano 1, n. 6, p. 4-5,
1979. Acervo: Repositorio digital Centro de Documentagdo e Pesquisa Vergueiro — CPV. Disponivel em:
http://www.cpvsp.org.br/upload/periodicos/pdf/PIBASPE021979006.pdf. Acesso em: 4 dez. 2019.
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A estrada do Morro da Conceicdo é a principal via de saida do Morro. Na
imagem da década de 1940, é possivel visualizar a existéncia de casas de palhas, o que
revela o perfil socioeconémico dos moradores. Ao fundo, observa-se uma vista da
cidade do Recife, bem como a presenca de vegetacdo, mostrando que, a época, a area
n&o havia sido ocupada na sua totalidade.

As festividades de Nossa Senhora do Morro acontecem desde 1904, com
celebracgdes entre o fim do més de novembro e o dia 8 de dezembro (dia Nossa Senhora
da Conceicdo). Ao longo dos anos, o numero de fiéis e simpatizantes aumentou
consideravelmente nos festejos. A grande concentracdo de pessoas, por vezes, gerava
confusGes como, por exemplo, um acidente com um poste de energia elétrica que
aconteceu em 1959, quando houve um tumulto, resultando em cem pessoas feridas e
sete mortes. A partir desse episodio, a estrutura organizativa da festa foi alterada e, em
1969, a Igreja transferiu as festas de rua para avenida Norte, fato que permanece até os
dias atuais (ETAPAS, 1994. p. 23).

A Igreja do Morro da Conceicdo fazia parte da circunscricdo da Igreja de Bom
Jesus do Arrayal de Casa Amarela até 1975, data do inicio do processo de
desmembramento para tornar-se uma paroquia. No dia 8 de dezembro de 1976, o
Arcebispo de Recife e Olinda, D. Helder Camara'®, instaurou a nova paroquia de Nossa
Senhora da Conceicdo, que passou a ser chamada de matriz do Morro da Conceicado?.
Padre Geraldo Leite Basto (1976-1979) foi o primeiro sacerdote nomeado, seguido pelo
Pe. Reginaldo Veloso?! que assumiu paroquia em 1979 e permaneceu até 1989, quando
foi destituido por Dom José Cardoso, substituto de Dom Helder. O afastamento do

19 Dom Hélder Camara (1909-1999) — Foi ordenado sacerdote em 1931, com 22 anos de idade, com a
autorizacdo da Santa Sé. Foi um dos fundadores da Confederacdo Nacional dos Bispos do Brasil - CNBB.
Em 12 de abril de 1964, pouco antes do golpe militar, foi nomeado Arcebispo de Olinda e Recife. Além
das atividades pastorais de sua Arquidiocese, atuou em movimentos estudantis, operarios e ligas
comunitérias contra a fome e a miséria. Em 1970, em um pronunciamento em Paris, Dom Hélder
denunciou a prética de tortura e a situacdo dos presos politicos no Brasil. Faleceu na cidade do Recife,
Pernambuco, no dia 27 de agosto de 1999, de parada cardiaca. Fonte: Dados biograficos de Dom Helder
Camara, disponivel em: https://www.ebiografia.com/dom_helder_camara/ Acesso: em 31 jul. 2019.

20 No ano de 2015, a Paréquia do Morro foi elevada a Santuario Nossa Senhora da Conceicdo pelo
Arcebispo de Recife e Olinda D. Fernando Saburido e estd sob os cuidados dos missionarios
redentoristas.

21 Pe. Reginaldo Veloso - Mestre em teologia e histdria, escritor, compositor e especialista em liturgia.
Nasceu no dia 3 de agosto de 1937 em Piquete, Municipio de Sdo José da Lage, Alagoas. Foi ordenado
padre, em Roma, em 1961, retornou ao Brasil em 1966. Trabalhou como professor de Seminario. Em
1968, foi para Casa Amarela, em Recife. Comandou por volta de 12 anos a paréquia do Morro da
Conceicdo e atuou em conjunto com as CEBs. No ano de 1989, foi destituido da paréquia e suspenso das
funcbes sacerdotais (celebrar missa, realizar matrimdnios, fazer batizados) pelo arcebispo de Olinda e
Recife, Dom José Cardoso, ajudou a fundar o Instituto Teologico do Recife - ITER e atuou como um dos
bracos direitos de Dom Helder Camara. Fonte: Dados Biograficos de Padre Reginaldo Veloso, disponivel
em: https://www.luteranos.com.br/textos/reginaldo-veloso-1937 Acesso em: 31 jul. 2019.
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Reginaldo Veloso causou comogéo entre moradores do Morro, resultando na realizagdo
de um ato em apoio ao padre, na tentativa de impedir a posse do novo paroco, que sO
assumiu com a presenca da policia (ETAPAS, 1994, p. 25-26;43).

Reginaldo Veloso foi um dos principais articuladores das Comunidades Eclesiais
de Bases (CEBs) em Recife, fundou a CEBs da Macaxeira (1968) e participou da
criacdo do Conselho de Moradores do Morro da Conceicdo. Foi um dos lideres do
Movimento Terras de Ninguém (assunto que serd tratado no préximo topico), sua
trajetdria esteve alinhada aos ideais de uma Igreja progressista. No periodo da ditadura
civil-militar, esteve sob constante vigilancia por parte dos 6rgdos de controle e foi
acusado de pregacdo politica subversiva (CAVALCANTI, 2017, p. 117). Por conta de
sua postura combativa e pautada pelos ideais da ala progressista da Igreja Catodlica, a
atuacdo de Reginaldo Veloso foi de fundamental importancia para o fortalecimento dos
movimentos sociais em Casa Amarela.

O processo de ocupacdo do Morro da Conceicao aconteceu de forma espontanea,
desordenada, sem intervencdo de politicas publicas e pode ser classificado como do tipo
radial??. As intervencOes sistematicas tiveram inicio a partir da década de 1970, de
forma mais efetiva nos anos 1980/90. Segundo Souza (2005, p. 45), a ocupagdo dos
ultimos espacos no Morro da Concei¢do ocorreu no periodo de 1986 a 1989, fendbmeno
motivado por obras de infraestrutura realizadas na gestacdo do prefeito Jarbas
Vasconcelos (1986-1989) e de atividades das entidades sociaisfONGs presentes no
local. Dentre as entidades, a autora pontua: o Conselho de Moradores; a ETAPAS; o
Centro de Reabilitacdo e Valorizagcdo da Crianca - CERVAC e a Comissao de Justica e
Paz - CJP, ligada a Igreja. Além dessas organizacdes, a pesquisadora cita a Lei de n°
14.511/83 (nova Lei de Uso e Ocupacdo do Solo) que dispde sobre a criagdo das Zonas
Especiais de Interesse Social; a politica de regularizacdo e urbanizacdo de favelas e
areas de morros - o Programa de Regularizacdo das Zonas Especiais de Interesse Social
- PREZEIS e o Programa Prefeitura nos Bairros. Todas as normativas citadas auxiliaram
no processo de construcdo de edificagbes nas areas mais despovoadas do Morro da
Conceicdo (SOUZA, 2005, p. 59- 60).

Outros fatores também favoreceram o processo de ocupagdo do Morro: “a

proximidade de importante via de circulagcdo e penetracdo como a Avenida Norte,

22 A ocupacdo do tipo Radial é mais adequada para as colinas suaves e morros de baixa amplitude
topografica. No entanto, € frequentemente adotada nas altas declividades, nas quais o acesso principal é
feito por escadarias. A drenagem, na maioria dos casos, é conduzida para as escadarias, que funcionam
como queda de agua. (Manual de ocupacédo dos Morros, 1998, apud. SOUZA, 2003, p. 39-40).
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concentracdo de uso comercial e de servigos como o nucleo do bairro de Casa Amarela
com vérios estabelecimentos comerciais, mercado publico, feiras e indUstrias”
(MENDONCA, 1986 p. 168).

Na década de 1980, conforme detalha Jodo Hélio Mendonca (1986), se
comparado com outras regides periféricas, o Morro da Concei¢do oferecia melhores
condigdes de vida para seus moradores.

Todos os seus domicilios sdo ligados a luz e quase todos possuem agua
encanada, e embora exista, como noutras comunidades pobres, média de
ocupacao alta por domicilio, residéncias construidas com outros materiais,
além da alvenaria, como mistura de tabua e alvenaria, madeira ou tabuas, e
taipa, nota-se que as casas mais proximas ao largo da concei¢do e a imagem
da santa sdo melhores. Existem até alguns casos de construcdo de residéncias,
que por terem area maior, qualidade e acabamento bem melhor, fogem ao
padrdo da maioria das casas do morro (MENDONCA, 1986, p. 168).

A existéncia dos servicos citados pelo autor foi resultado em parte da luta dos
movimentos sociais do Morro, com destaque para atuacdo do Conselho de Moradores e
da Igreja. E, por outro lado, por se tratar de um lugar de grande visibilidade na cidade.

Até a década de 1980, o Morro da Conceicdo fazia parte de Casa Amarela, sendo
desmembrado através do Decreto municipal de n° 14.452/88 e da Lei 16.293/9723,
tornando-se bairro em definitivo em 1994. Com o processo de reestruturacéo
administrativa, Casa Amarela perdeu as seguintes areas: Morro da Conceicdo, Vasco da
Gama, Nova Descoberta, Tamarineira, Macaxeira, Mangabeira e Alto José do Pinho,
quase toda a sua area de morros, ficando apenas com o Alto de Santa Isabel. Antes da
mudanca, o bairro era considerado um dos mais populosos do Recife, possuia 167.048
habitantes em 1970 e passou a 184.182 habitantes em 1980, como pode ser constatado
no gréafico 1 (um).

23 RECIFE (PE). Lei n° 16.293 de 03 de fevereiro de 1997, dispde sobre as Regides Politico-
Administrativas do Municipio do Recife. Publicada no D.O.M. do dia 04.02.97. Disponivel em:
<https://www.recife.pe.gov.br > leis> Acesso em: 04 dez. 2019
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Gréfico 1 — Populacéo da Cidade do Recife Por Bairros décadas de 1970/1980
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Fonte: elaborado pelo autor.?*

A partir dos anos 1990 com a restruturacdo administrativa, Casa Amarela perdeu
parte de seu territorio e, consequentemente, aconteceu uma diminuigdo do seu nimero
de habitantes que passou a 25.5332°. O Morro da Conceigdo ndo aparece no grafico, por
fazer parte de Casa Amarela até 1994, entretanto, apresentou a partir dos dados do
CONDEPE/FIDEM um contingente populacional de 10.463 em 1991 e que diminui
para 10.142 habitantes no ano de 20002,

O Morro da Conceigdo mostra-se peculiar em relacdo aos demais morros da
regido, em funcdo das festividades de Nossa Senhora da Conceicdo, multidées sobem o
Morro para festejar, celebrar e agradecer. O aspecto religioso marca a historia do bairro

e das pessoas que ali vivem, como € ressaltado por um artigo jornalistico intitulado

24 Gréfico elaborado com os dados dos censos demogréaficos do IBGE. Fonte: IBGE — Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica. Censo Demogréfico. Rio de Janeiro, 1972 (V111 Recenseamento Geral — 1970.
Série Regional. v.l, Tomo X) Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/69/cd_1970 v1 t10 pe.pdf Acesso em: 04 dez.
2019. IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Censo demogréfico. Rio de Janeiro, 1982.
(IX Recenseamento Geral do Brasil - 1980. v.1 tomo 4, n.12. Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/72/cd_1980_v1 t4 nl12 pe.pdf Acesso em: 04 dez.
2019.

%5 Fonte: ATLAS DO DESENVOLVIMENTO HUMANO NO RECIFE. Recife. CONDEPE/FIDEM,
2005. Disponivel em: https://www.recife.pe.gov.br/pr/secplanejamento/pnud2005/abertura.html Acesso
em: 04 dez. 2019.

% Fonte: ATLAS DO DESENVOLVIMENTO HUMANO NO RECIFE. Recife. CONDEPE/FIDEM,
2005. Disponivel em: https://www.recife.pe.gov.br/pr/secplanejamento/pnud2005/abertura.html Acesso
em: 04 dez. 2019.
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“Morro da Conceicdo, no Recife, ¢ movimentado pela fé e economia local” publicado
no Globo/PE em marco de 2018. A matéria destaca que a devocdo a Nossa Senhora da
Conceicao atrai milhares de fiéis, ndo somente no periodo das festividades, mas também
“o bairro ¢ movimentado pela fé dos devotos que visitam a igreja durante o ano todo e
pela economia local dos moradores” (Globo/PE, 2018)?’.

A histéria do Morro da Conceicdo é permeada pela religiosidade, mas nédo
somente por esta, no proximo tépico serd apresentado o Morro como palco de
movimentos sociais. Abordaremos a trajetéria do Movimento Terras de Ninguém que
teve atuagcdo em toda Casa Amarela e, de forma expressiva, no Morro da Conceigao. Por
fim, buscamos compreender a histéria do Morro a partir de diversas frentes, 0 que nos
ajudard a entender como o grupo afro Raizes de Quilombo foi gestado e em qual

conjuntura foi fundado.

2.2 O MORRO DA CONCEICAO, AS “TERRAS DE NINGUEM” E A LUTA POR
MORADIA

Os movimentos sociais desempenharam um papel importante em expor as
demandas dos individuos frente a uma sociedade marcada por desigualdades em todos
os niveis. No Brasil, ao longo do século XX, as varias mobilizagdes sociais populares
lutaram por melhores condicdes de vida, em especial, por equipamentos sociais basicos,
bens coletivos e pela moradia. Embora tenham ocorrido desde tempos remotos, 0s
movimentos sociais no pais tiveram sua atuacdo mais acentuada a partir dos anos 1970.

A cidade do Recife reuniu inimeros movimentos sociais no pds-ditadura civil-
militar, alguns deles representados pelas associagdes e conselhos de moradores que
lutavam pelo direito de moradia e infraestrutura urbana para a populacdo das regides
periféricas da cidade. Em Casa Amarela, foi criada a Federacdo das AssociacOes
Centros Comunitarios e Conselhos de Moradores de Casa Amarela — FEACA e ligado a
este o Conselho de Moradores do Morro da Concei¢do. Essa conjuntura fez emergir um
processo de conflitos e de lutas travadas pelo Movimento Terras de Ninguém na regido.

Movimento social refere-se a um conjunto de agdes coletivas organizadas com

objetivo de reclamar demandas ndo atendidas para a populagdo. Neste sentido,

27 G1/PE. Morro da Conceicéo, no Recife, ¢ movimentado pela fé e economia local. G1/PE, [online], 9
mar. 2018. Disponivel em: https://gl.globo.com/pe/pernambuco/2018/noticia/morro-da-conceicao-no-
recife-e-movimentado-pela-fe-e-economia-local.ghtml. Acesso em: 4 dez. 2019.
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compartilhamos a definicdo de movimento social proposta por Maria da Gléria Gohn,
que o considera “como agdes sociopoliticas construidas por atores sociais coletivos
pertencentes a diferentes classes e camadas sociais, articuladas em certos cenarios da
conjuntura socioecondmica e politica de um pais, criando um campo politico de forca
social na sociedade civil” (2014, p.251). Alinhamo-nos, ademais, com a definigédo
proposta por Alain Touraine ao dizer que os movimentos sociais “falam de si proprios
como agentes de liberdade, de justica social ou de independéncia nacional, ou ainda um
apelo a modernidade ou a liberacdo de forcas novas num mundo de contradices,
preconceitos, privilégios” (Apud. GOHN, 2014 p.145-146). Acreditamos, assim, que 0s
movimentos sociais sdo a expressdo maior de uma sociedade interessada por mudancas
e melhores condic¢es de vida.

Por sua vez, os movimentos sociais urbanos sdo manifestaces das classes
populares, que partem dos bairros, do local de moradia, e sdo heter6genos quanto a
composicao social. A partir dessas ponderacdes, podemos definir o Movimento Terras
de Ninguém como um movimento social popular urbano (GOHN, 1991). Os/as
pesquisadores/as apontam que a fundacdo do Movimento Terras de Ninguém ocorreu
em 1975 (SOUSA, 2005; CAVALCANTI, 2017). Essa marcagdo também esta presente
na concepcgdo das liderangas, fato verificado a partir da produgcdo de uma cartilha
comemorativa ao aniversario do movimento, considerando 1975 como ano de
fundagdo. Apos a leitura do texto “Batalhas em Casa Amarela” do historiador Antonio
Montenegro, constatamos que 0 movimento comegou a organizar-se em fins da
década de 1960 (MONTENEGRO, 2007). A datagdo 1975 refere-se ao ano que
movimento recebeu 0 nome “Terras de Ninguém”.

Em 1969, foram iniciadas as primeiras mobilizacbes em torno da luta pela
posse das terras nas areas de Casa Amarela. Naquele periodo, 0 movimento ainda nao
era chamado pelo nome de “Terras de Ninguém”, mas as acdes empreendidas foram
essenciais para o fortalecimento da luta dos moradores. Para fins analiticos, dividimos
0 Movimento Terras de Ninguém em trés fases: formacdo de bases (1969-1974),
enfrentamento (1975-1980) e desapropriacdo e regularizacdo fundiaria das terras
(1981-1987).

Para entender o movimento de luta por moradia em Casa Amarela, faz-se
necessario apontar os fatores que provocaram o problema habitacional. Desde o final do
século XIX, a cidade do Recife enfrenta problemas relacionados a falta de moradia.

Essas questdes foram intensificadas a partir da primeira metade do seculo XX, levando
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ao surgimento de varios conflitos. A problematica da moradia e da posse de terras fez
emergir inimeras frentes de lutas com objetivo de requerer esses direitos.

A questdo da moradia no Recife reside dentre outros fatores, na insuficiéncia de
espacos em boas condi¢des para habitacdo, tornando aqueles disponiveis suscetiveis a
valorizacdo e especulagdo imobiliaria, dificultando o acesso as populagBes pobres.
Outro elemento promotor do aumento da demanda por moradia foi o crescimento da
populacdo da capital pernambucana, dindmica acentuada desde o fim do século XIX.
Dentre os fatores que justificam esse fenbmeno, destacam-se as migracdes por questdes
diversas: seca, desemprego, perda de terras e para fugir de regime de trabalho violento
durante a expansdo das usinas na zona-da-mata (FRANCISCO, 2013, p. 30).

As pessoas que chegaram nas levas das migracdes juntaram-se a polucéo pobre
ja existente na cidade, ocupando, expandindo e criando novos mocambos. Os
recenseamentos dos mocambos do Recife, realizado na primeira metade do século XX,
mostraram o crescimento desse tipo de habitacdo. Por exemplo, no Recenseamento dos
Mocambos do Recife de 1939, constatou-se quase 50% da populacdo da cidade
residindo nesses espagos, em construgdes, na sua maioria, com paredes de taipa e
cobertura de palha. A partir desses levantamentos, os problemas urbanos comegaram a
preocupar o Estado e a sociedade a época (SOUSA, 2005).

No periodo, 0 moderno era sindnimo de “beleza” e as populagdes pobres ndo
se enquadravam nesse padrdo. Para tanto, foi criado um plano de ordenamento da
cidade do Recife, baseado em principios higienistas (ALBUQUERQUE, 2006, p. 4).
Nessa perspectiva, 0os mocambos eram consideradas um perigo para a elite,
motivando a expulsdo das populacbes que habitavam esses locais. A remocdo das
pessoas desses espacos tinha o objetivo de melhorar os aspectos estéticos da cidade,
valorizar as terras e atender aos interesses do capital imobiliario.

A populacdo removida da area central da cidade deslocou-se para regides de
morros e alagados. Conforme Souza (1984), o processo de ocupacgdo foi adquirindo

varias formas.

Aqueles que encontravam empregos nos “viveiros” construiam sua moradia
nos mangues — as palafitas, mediante o “aluguel do chdo” ao proprietario;
morros préximos as vias de penetracdo da cidade, como os de Casa
Amarela, tiveram seus sitios pouco a pouco micro-parcelados e alugados a
terceiros que, mediante o “aluguel do chd@o”, poderia construir e ter a
“posse” do imoével;, e as “Terras de Marinha” passaram a ser refigio
daqueles que ndo tinham acesso a terra urbana. (apud. SOUSA, 2005).
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As pessoas que se deslocaram para a regido de morros de Casa Amarela
instalaram-se mediante o pagamento do foro (aluguel do chdo), sendo que esse
processo, na sua grande parte, ocorreu de forma consentida.

Por conta da problematica da moradia, despontaram movimentos de bairros?,
grupos que lutavam pela posse de terra, equipamentos coletivos e melhoria da qualidade
de vida das comunidades carentes. Uma das estratégias desses movimentos foi
pressionar o poder puablico através de abaixo-assinados, reunides com secretarios,
prefeitos e atos publicos (ALBUQUERQUE, 2006, p. 5). O Estado, por sua vez, como
medida para conter as insatisfacbes dos movimentos, passou a incentivar a criacdo de
associagOes e conselhos de moradores. As organizacdes de bairros foram a ponte entre
0s governantes e a populacdo. Dentre os governantes que realizaram dialogo com
movimentos sociais da cidade do Recife, podemos destacar Pelopidas Silveira® e
Miguel Arraes®,

Aliado a esse contexto de lutas, o0 Movimento Terras de Ninguém tinha como
principal reinvidicacdo a posse das terras de Casa Amarela, o equivalente a 350
hectares, onde viviam cerca de 50.000 pessoas. A cobranca pelo uso tas terras foi um
dos fatores que desencadeou 0 movimento. As pessoas expulsas dos Mocambos, na sua
maioria, ndo foram realocadas em outros espacos pelo poder publico, sendo obrigadas
a pagar aluguel em areas insalubres, ndo adequadas a constru¢do de moradias. Esses
locais tornaram-se a Unica opg¢do para essas pessoas, uma vez que os valores cobrados
eram baixos se comparados com outras regides. O Morro também era bastante
procurado como local de moradia, pois estava proximo a importante vias de acessos a
cidade e, desse modo, facilitava ou diminuia gastos com transportes.

Questionar a titularidade das terras foi umas das formas encontradas pelos
lideres do movimento para fortalecer o discurso que as terras ndo pertenciam aos que
se diziam proprietérios, logo as terras de ninguém deveriam pertencer aos moradores
ocupantes. O conflito envolvendo as terras de Casa Amarela foi reportado pela Revista

Veja em 1976, que mostrou as narrativas das partes em litigio. De um lado, as familias

28 A histdria dos Movimentos de Bairros do Recife tem inicio, em 1931, com o registro em Cartério da
Liga dos Proprietarios da Vila de Sdo Miguel (Afogados), cujo objetivo era congregar debaixo de uma
mesma bandeira, sem distin¢cdo de cor, nacionalidade, credo politico ou religioso todos os proprietarios
pobres da Vila Sdo Miguel (ALBUQUERQUE, 2006). Para mais informagdes ver também FRANCISCO,
2013.

29 pelépidas Silveira foi vice-governador de Estado de Pernambuco em 1958 e prefeito da cidade do
Recife nos anos de 1946, 1955 e 1963.

30 Miguel Arraes foi prefeito da cidade do Recife em 1959 e governador de Estado de Pernambuco nos
anos de 1963, 1987 e 1995.
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indicavam ser as terras provenientes de uma ordem religiosa, enquanto Rosa Borges,
representantes dos donos das terras, afirmava que as terras haviam sido compradas. De
acordo com SOUZA et al (1984), ao tomar posse da administracdo das terras, a
Empresa Imobiliaria de Pernambuco Ltda, criada em 1942, iniciou o controle das
areas, bem como incentivou novas ocupacOes, legalizou a compra do terreno e
reprimiu as “invasdes”, quando detectadas (apud. SOUSA, 2005).

No que se refere ainda as fases do movimento entre os anos de 1969 e 1974,
temos a fase da formacéo de bases (1969-1974), quando 0 movimento comecgou a ser
desenhado. Dois aspectos foram importantes nessa etapa, a articulacdo com a Igreja
Catdlica e a relagdo de algumas liderancas com partidos politicos. De acordo com
Gohn (1991, p.40), todos os movimentos urbanos tém suas articulacdes partidarias e,
embora 0s movimentos ndo possuam vinculos formais explicitos com partidos, na
prética, os vinculos se estabelecem com pessoas influentes e com autoridade no grupo.
Foi 0 que aconteceu com o Terras de Ninguém, em que parte da lideranca possuia
filiacdo com o Partido Comunista.

Dentre os envolvidos com o movimento, estavam padres, trabalhadores,
dirigentes e militantes do Partido Comunista do Brasil: Jodo do Cigarro, Arnaldo das
pedrinhas ou Arnaldo “prefeito” (Arnaldo Rodrigues), Zé Aguiar (José Severino de
Aguiar), lider sindical, catolico praticante e comunista; Manoel do Cdéco (Manoel
Marques de Melo), sapateiro também ligado ao partido comunista (MONTENEGRO,
2007; ETAPAS, 1994).

A formacdo de bases foi marcada pela existéncia de uma mobilizacéo entre os
moradores. As acdes objetivavam partilhar o entendimento de que as terras nédo
pertenciam a Imobiliaria Pernambucana e, por isso, 0s moradores deveriam cessar 0S
pagamentos dos aluguéis pelo uso do chdo. As liderancas fizeram campanhas, que
tinham formato religioso, com reunides nas casas dos moradores, onde rezavam o tergo
e buscavam conscientizar a populagéo.

A relacdo do movimento com a Igreja Catdlica durante a formacdo de bases

pode ser dividida em dois momentos: campanha da reza do terco (1969-1972) e a

evangelizacdo (1972-1975). As estratégias de organizacdo do grupo podem ser
confirmadas a partir do depoimento de José de Aguiar, um dos lideres do movimento:

Em 1969, o companheiro Arnaldo e mais trés companheiro, nos tava rezando

e nos tava conversando com os moradores para ndo pagar para Rosa Borges e
para que a gente se juntar para derruba-lo... que ele nao é dono da propriedade
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e de 69,70,71 em 72 no6s tava em campanha de terco se mobilizando nas casas
dos companheiros. Nesse mesmo ano de 72, j& com frente de importancia
religiosa no meio da gente, que D. Helder fundou aquele movimento de
evangelizacdo. Nos deixamos a campanha do terco e partimo com a
evangelizacdo, porque j& era um espaco aberto. A gente se reunia em todo
canto. Dentro da Igreja e dai por diante comegamos uma campanha mais livre...
de mais comunicagdo em diante ao povo para que ninguém pagasse mais por
essa propriedade. Na evangelizacdo, nds fomos 72, 73, 74 em 75 a gente ja
estava bem mobilizado junto aos padres, as freiras e com aquela coligacdo com
D. Helder [sic].®*

Naquele primeiro momento, apesar de ndo existir o apoio formal da Igreja,
podemos ver que a religido foi usada como forma de burlar a vigilancia do regime
militar, que reprimia qualquer tipo de movimento considerado subversivo. A
articulacdo do Terras de Ninguém com a Igreja ampliou sua atuacdo e fortaleceu a
compreensdo do acesso a moradia como um direito, assim como avangou no processo
de contestacdo aos que se diziam proprietarios das terras.

Em Recife, a Igreja Catdlica apoiou 0s movimentos de bairros, sobretudo a partir
de 1964, quando D. Helder Camara assumiu como Arcebispo. O religioso foi um dos
principais defensores das populacdes em condicdo de vulnerabilidade social. Outro fato
gue marcou a aproximacdo da Igreja com o povo foi a criacdo das Comunidades
Eclesiais de Base. Desse modo, a Igreja ao mesmo tempo em que atuou junto aos pobres
nas reivindicagdes de direitos sociais, fortaleceu 0s movimentos de bairro.

Segundo Gohn (1991, p.37), a articulacdo da Igreja com os movimentos populares
“imprimiu-se em questdes sob a dtica dos direitos dos cidaddos. A nova missdo do cristdo
¢ o trabalho coletivo, ¢ o trabalho junto aos oprimidos, nesta vida e ndo na outra”.
Ademais, através da teologia da libertacdo, parte da Igreja reafirmou a sua escolha pelo
povo. No Recife, o trabalho das CEBs e pastorais constituiu um elemento propulsor
para 0s movimentos sociais populares.

Com articulagdo formal do movimento com a Igreja, iniciou-se a segunda fase
— do enfrentamento (1975-1980), periodo em que, além de ser batizado com o nome
“Terras de Ninguém”, o movimento comegou a denunciar o conflito na midia, como
também reivindicar, de forma mais intensa, a desapropriagéo das terras.

Os moradores passaram a empregar o termo “Terras de Ninguém?”, titulo de um

31 AGUIAR, José de. José de Aguiar: depoimento. 1do 987. Recife. Entrevista Concedida ao
Departamento de Memdria da Federacdo de Associagdes, Centro Comunitarios e Conselhos de Moradores
de Casa Amarela - FEACA. Fonte: MONTENEGRO, 2007, p.60-61.
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artigo da Revista Veja em 01/06/1976%2, que apresentava a luta dos moradores de Casa
Amarela para permanecer na localidade (MONTENEGRO, 2007, p. 54). A partir de
meados da década de 1970, com a ocupacdo quase formalizada e a resisténcia contra a
exploracdo dos que se apresentavam como proprietarios, 0 movimento conseguiu um
elevado nivel de organizacéo e comegou a pressionar o Estado.

No Morro da Concei¢do, 0os moradores participaram das mobilizacGes de rua,
reunides e assembleias que discutiam os encaminhamentos da luta. O primeiro
aniversario do movimento foi comemorado com uma missa celebrada por D. Helder
Cémara no Pétio da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢gdo do Morro (ETAPAS, 1994,
p.17).

A producdo de folhetos de cordeéis foi a forma que as liderancas do movimento
encontraram para estabelecer um didlogo mais estreito com a comunidade. A
distribuicéo de folhetos tinha ainda a intencéo de informar/formar os moradores e, dessa
forma, fortalecer a resisténcia contra o pagamento do aluguel e as ameagas de expulséo.

No decorrer do conflito, o poder publico foi acionado para intermediar e apontar
uma solucdo. De um lado, estavam os que afirmavam serem 0s proprietarios que, além
de lidar com o questionamento e a insatisfacdo dos moradores, tiveram de repensar
como auferir lucros com as terras em disputa, pois o aluguel do chdo ja ndo se constituia
como melhor opc¢do de rendimentos. De outro lado, os moradores organizados exigiam a
desapropriacao das terras (SOUSA, 2005, p.96). Na maioria dos estudos levantados por
Gohn (2014), nos processos de luta por terras e moradia, o Estado costuma aparecer
como elemento rival, ja no caso do “Terras de Niguém”, o Estado assumiu a funcdo de
intermediador. Com a entrada do Estado no conflito, teve inicio a Gltima fase do
Movimento.

Na terceira fase do Movimento Terras de Niguém (1981-1987), o Estado
intervém no conflito visando a desapropriacdo das terras, momento em que 0S
participantes ampliaram suas demandas, pois, aléem da posse de terras, solicitavam

também melhorias da area, como:

obras de urbanizacdo, tais como calcamento, iluminagdo publica, aterros de
alagados nos corregos; e instalacdo de escolas, postos de abastecimento de
géneros alimenticios, entre outras. A questdo da precariedade dos transportes
coletivos aparecia entre as reivindicagdes mais comuns das diversas
associacfes (SOUSA, 2005, p.99).

32 Montenegro aponta o dia 01 de junho de 1976 como data da publicacéo do artigo. Para fins de consulta,
0 artigo esta disponivel na edi¢do n° 403 de 26 de maio de 1976.
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Apesar de apresentarem outras pautas, o direito & posse de terras continuava
como principal reivindicacdo dos moradores. A longa luta do movimento consolidou-se
em dezembro de 1980, quando foi assinado o documento de desapropriacdo do terreno
em favor dos moradores de Casa Amarela (MONTENEGRO, 2007). O jornal Forga
Popular, boletim da Pro-Federacdo de Casa Amarela de 1980, trouxe na capa a noticia da
vitoria do “Terras de Ninguém”:

Depois de duas horas e meia de audiéncia, sai Arnaldo e Odete,
acompanhados pelos advogados dizendo: VENCEMOS: das maos calejadas
e cheias de justica sai uma salva de palmas e dos l&bios corajosos ecoa um

grito de viva para mais uma das Terras de Ninguém, que tem coragem de ir
até o fim pela causa, de todos.®

O processo de desapropriacdo das terras de Casa Amarela teve inicio nos anos
1980. A narrativa presente no Jornal Forca Popular, quando utiliza o termo “maos
calejadas”, faz referéncia & pobreza das populagdes envolvidas com o conflito, pois o
calo remete ao trabalho pesado e a luta empreendida pelos moradores pela posse das
terras.

As acbes do movimento ao longo da sua trajetoria construiu uma rede de
articulacdo, que demonstra um consideravel nivel de organizacdo. A rede incluiu o
apoio da Igreja, de ONGs, politicos, advogados entre outros e fez da regularizacdo

fundiaria das “Terras de Ninguém” a maior da historia do Recife:

A desapropriagdo envolveu 53 comunidades, e desapropriou cerca de
20.000 lotes, pertencentes & Empresa Imobiliaria de Pernambuco Ltda.,
tendo contemplando mais de 15.000 familias, numa &rea com cerca de 350
hectares, cuja desapropriacdo foi feita pelo Governador do Estado de
Pernambuco Dr. Marco Anténio de Oliveira Maciel, através do decreto n°
7.008 de29/12/1980 (SOUSA, 2005 p.114).

O governo de Pernambuco assumiu 0s custos decorrentes do processo de
desapropriacdo das terras. Os proprietarios receberem uma indenizacdo no valor de Cr$
7.000.000,00 (sete milhdes de cruzeiros). Apos a desapropriacdo das “Terras de
Ninguém”, os lotes foram cedidos aos moradores, através de Escritura Particular de
Compra e Venda, com forca de Escritura Publica, pela Companhia de Habitagdo de
Pernambuco — COHAB/PE (SOUSA, 2005, p. 116).

33 A desapropriacdo vem ai. Forca Popular. Jornal Forga Popular. Maio/junho de 1980. Fonte: Acervo
do Centro de Documentagéo e Pesquisa Vergueiro. Disponivel em:
http://www.cpvsp.org.br/upload/periodicos/pdf/PFOPOPEQ05198000X.pdf Acesso em 09 jul. 2019.
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Nessa terceira fase, houve a atuacdo de véarios Orgdos estatais como a
COHABI/PE, no processo de desapropriacdo e legalizacdo das terras, na criacdo de
programas de habitacdo como o Programa de Erradicacdo de Sub-habitacdo -
PROMORAR e 0 PREZEIS**. Os titulos de propriedade das terras, por envolverem um
longo processo burocrético, somente foram entregues aos moradores no Governo de
Miguel Arraes de Alencar, em 1987.

O Movimento Terras de Ninguém empreendeu uma longa luta pela posse de
terras em Casa Amarela e a sua vitoria demonstra como os moradores do Morro foram
importantes agentes de reivindicacdo de direitos sociais.

Para compreender as lutas por direitos como os anteriormente arrolados, bem
como as préaticas culturais e 0s movimentos sociais negros estabelecidos no Morro da
Conceicao fomentados na segunda metade do século XX acompanharemos as a¢Ges dos
Prazeres, uma familia negra, moradora do Morro.

A familia dos Prazeres ndo fazia parte das liderancas do Movimento Terras de
Ninguém, mas seus membros participaram das reunides do Conselho de moradores do
bairro e, assim, acreditamos que se formaram politicamente através deste movimento.
Discutiremos, oportunamente no capitulo 3 (trés), as especificidades da familia
apontada. Conceicdo dos Prazeres contou-nos em depoimento que a residéncia®® de seus
pais pertenceu antes aos seus avos paternos, 0s quais nunca pagaram pelo uso do chéo,
pois seu avd havia comprado as terras. Conceicdo relatou ainda que, nos anos 1980/90,
possuia uma casa na parte de cima Morro da Conceic¢do, pela qual também ndo pagava
aluguel, no entanto, o titulo de sua propriedade s6 foi obtido através do Movimento
Terras de Ninguém.

No préximo topico, apresentamos a presenca da cultura negra presente no Morro
da Conceicédo, que proporcionou a criacdo do bloco afro Raizes de Quilombo, nosso

objeto de estudo.

34 Ver. LEITE, Socorro de Paula Barbosa Rodrigues. Participacdo popular e acesso a moradia: as
escolhas possiveis para a populacdo removida por intervencdes de melhoria urbana do Prezeis. 2006.
Dissertacdo (Programa de Pds-Graduagdo em Geografia) - UFPE, Recife, 2006.

3 A casa da Familia dos Prazeres fica situada na rua 2 de fevereiro, na parte debaixo do Morro da
Conceicéo, no sentido Avenida Norte, local onde funcionou o Centro Maria da Conceigéo.
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2.3 0 MORRO DA CONCEICAO E A PRODUCAO DE UM TERRITORIO NEGRO

O Morro da Conceigdo € um territorio negro. Essa afirmagdo pode soar estranho,
uma vez que este bairro possui uma intensa movimentacdo de pessoas em virtude da
presenca do monumento de Nossa Senhora da Conceicdo. No entanto, existe uma logica
local cotidiana que ndo se resume a presenca do Santuério. Acrescentam-se diversas
dindmicas, modos de fazer, de viver, diferentes formas de organizacgdo, aspiracfes e
dificuldades enfrentadas pelos moradores. Anteriormente, apontamos elementos como a
segregacdo socio-racial e movimentos sociais como o “Terras de Ninguém” que permite
avancar no sentindo de entender esse lugar como um espago negro. Além de discutir a
nocdo de territorio negro, consideramos importante abordar o conceito de quilombo,
bem como apresentar evidéncias que sustentem a ideia de um Morro Negro.

O conceito de Quilombo é objeto de intenso debate, principalmente pela
ressemantizagdo que o termo sofreu ao longo dos anos. Os estudiosos frequentemente
apresentam dois tipos de quilombos: 0s “historicos” e 0s “contemporaneos”, este Gltimo
interessa-nos mais no sentindo de auxiliar na compreensdao do Morro da Conceicao
como um territério negro. Apesar do Ultimo ser a categoria que pretendemos explorar,
faz-se necessario voltar aos primeiros usos do termo no Brasil, para compreender seus
usos no tempo presente, principalmente pelos movimentos sociais negros (ARRUTI,
2008, p.316).

De acordo com Arruti (2008), quilombo é uma categoria em disputa, logo defini-
lo é uma questdo problemaética. Segundo o autor, quilombo contemporaneo seria uma
construgdo conceitual, o que esta em disputa “ndo ¢ a existéncia destas formacdes
sociais, nem mesmo das suas justas demandas, mas a maior ou menor largueza pela qual
0 conceito as abarcara, ou excluira completamente. Esta em jogo o quanto de realidade
social o conceito seré capaz de fazer reconhecer” (ARRUTI, 2008, p.316).

A segunda distingé@o apresenta quilombos rurais e urbanos. Os quilombos rurais,
também classificados como de rompimento, geralmente ficavam distantes das cidades
ou das fazendas e tentavam recriar as Africas no Brasil. O mais conhecido deles foi o
Quilombo dos Palmares localizado na Serra da Barriga, territdrio que, atualmente,
pertence ao estado de Alagoas. Os Quilombos urbanos, por sua vez, ficavam nos
arredores das cidades e eram locais de refugio de escravizados que viviam
clandestinamente misturados aos libertos e outros cativos (CASTRO, 2019; RATTS,
2006).
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As primeiras referéncias ao uso da palavra quilombo no Brasil foram
encontradas em documentacdo do final do século 17. Na legislacdo colonial e depois na
imperial, quilombo foi definido “como agrupamentos a partir de dois ou trés fugitivos”
(GOMES, 2018, p.417). Segundo Flavio Gomes, “em 1740 o Conselho ultramarino
estabelecia que quilombo era toda a habitacdo de negros fugidos que passem de cinco,
em parte despovoada, ainda que tenha ranchos levantados nem se acharem pildes sobre
o chdo” (Ibid., p.418). Apesar de existirem varias defini¢des de quilombo, a maioria
delas esta relacionada a fuga de escravizados.

A nocdo de quilombo ainda perpassa um entendimento nos dias atuais, como
espaco fisico de negros fugitivos. Quando ndo associado a esse entendimento, esta
relacionado ao que se considera como “remanescentes de terras quilombolas”. Ademais,
as “novas” proposi¢des acerca do termo quilombo, que séo classificadas como politicas
e militantes, tém criado novas significagdes ao termo.

Segundo Arruti (2008), a ressemantizacdo do termo quilombo resulta em trés
principais chaves de sentido: a primeira toma-o “como resisténcia cultural, tendo como
tema central a persisténcia ou producdo de uma cultura negra no Brasil” (p.318). A
segunda seria compreendida como resisténcia politica. Neste caso, “a referéncia a
Africa ¢ substituida pela referéncia ao Estado ou as estruturas de dominagéo de classe e
0 quilombo (em especial Palmares) serve para pensar as formas potencialmente
revolucionarias de resisténcia popular” (p.319-320). A terceira linha de entendimento
foi operada “pelo movimento negro que, somando a perspectiva cultural ou racial a
perspectiva politica, elege o quilombo como icone da resisténcia negra” (p.320).

A ressemantizacdo sofrida pelo termo quilombo ajuda-nos a entender a postura
do movimento negro ao defender, sobretudo, a partir dos anos 1970, que, no pos-
emancipacdo, o termo passou a ser sindbnimo de resisténcia. As intelectuais Beatriz

Nascimento®® e Lélia Gonzalez®’, integrantes do Movimento Negro, compreendiam o

3 Beatriz Nascimento (1942-1995) — Graduada em Histdria pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
— UFRJ (1971). Esteve a frente da criacdo do Grupo de Trabalho André Reboucas, em 1974, na
Universidade Federal Fluminense - UFF. Seu trabalho mais conhecido e de maior circulagéo foi o filme
Ori (1989, 131 mim). Estava fazendo mestrado em comunicagio social, na UFRJ, sob orientacio de
Muniz Sodré, quando faleceu em 28 de janeiro de 1995 no Rio de Janeiro. Dados biogréafico de Beatriz
Nascimento disponiveis em: < http://antigo.acordacultura.org.br/herois/heroi/mariabeatriz> Acesso em:
18 dez. 2019.

37 élia Gonzalez (1935-1994) — Graduada em Historia e Filosofia, fez mestrado em Comunicagéo,
doutorado em Antropologia e foi uma militante constante da causa da mulher e do negro no Brasil.
Professora de varias universidades e escolas importantes. Dedicou sua carreira académica ao estudo das
relagdes raciais no pais, sendo a responsavel pela introducéo do debate sobre o racismo nas universidades
brasileiras. Foi uma das fundadoras do Movimento Negro Unificado - MNU, participou da criacdo do
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quilombo para além da dimensdo fisica, como “loécus da resisténcia negra” (RATTS,
2006, p.53). Ao significar os quilombos como locais de resisténcia, a expressdo ganha

uma nova dimensao - a ideoldgica, como exposto por Beatriz Nascimento:

Nesse momento [fim do séc. XIX], a utilizacdo do termo quilombo passa a
ter uma conotacdo basicamente ideoldgica, basicamente doutrinaria, no
sentido de agregacdo, no sentido de comunidade, no sentido de luta como se
reconhecendo homem, como se reconhecendo pessoa que realmente deve
lutar por melhores condi¢des de vida (BEATRIZ NASCIMENTO, 1989,
apud. RATTS, 2006, p. 53).

Ao adquirir conotacdo ideoldgica, a palavra quilombo passa a ser usada com
novos propositos, até porque os sentidos de comunidade e luta por melhores condicGes
de vida também existiam nos quilombos do periodo colonial. A no¢édo ideoldgica exclui
a necessidade de lugar fixo, visto que os negros estavam dispersos e o fato de 0s povos
negros necessitarem lutar ndo foi/é algo novo. A aboli¢do ndo produziu a insercéo plena
de libertos e seus descendentes na sociedade, entdo, a luta reatualizou-se. A nogéo
ideoldgica tornou possivel que a designacdo fosse ampliada, assim “favelas, escolas de
samba, casas de culto afro-brasileiro e as proprias organizagdes dos movimentos
negros” (RATTS, 2006, p.53) passaram a ser consideradas, sob essa Gtica, como
quilombos.

A palavra “remanescentes”, que aparece na Constituicdo de 1988, no art. 68 do
Ato das Disposicbes Constitucionais Transitdrias - ADCT®, e refere-se & demarcacéo
das terras quilombolas também merece atencdo, por se relacionar a um tipo de quilombo
contemporaneo. Para Arruti (2008, p.327), o termo “remanescente” em relagdo a
“quilombo” introduz um diferencial importante, pois ndo alude mais as reminiscéncias
de antigos quilombos, mas, na pratica, aos grupos que estejam se organizando
politicamente para garantir direitos e, por isso, reivindicam tal nominacédo por parte do
Estado.

Apesar do texto sobre a demarcacéo de terras quilombolas presente no art. 68 da

CF/88, os procedimentos para a sua identificagdo somente foram regulamentados no

Instituto de Pesquisas das Culturas Negras - IPCN-RJ, do Nzinga Coletivo de Mulheres Negras - RJ e do
Olodum. Dados biografico de Lélia Gonzalez disponiveis em:
http://antigo.acordacultura.org.br/herois/heroi/leliagonzalez Acesso em: 18 dez. 2019.

% Segundo o texto do artigo: “aos remanescentes das comunidades dos quilombos que estejam ocupando
suas terras € reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos”
(BRASIL, 2016)
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ano de 2003%. A principio a lei parece restringir-se somente aos quilombos rurais, no
entanto, em 2004, foi certificado o primeiro Quilombo urbano no Brasil*°, o Quilombo
dos Silva, localizado em Porto Alegre, desde entdo outros receberam titulacdo ou estdo
em processo de reconhecimento.*

O Morro da Conceicdo, do ponto de vista legal, ndo é reconhecido como
Quilombo urbano®. Ainda assim, tomado sobre um prisma ideoldgico e militante, o
Morro da Conceicdo € um Quilombo urbano contemporaneo, principalmente a partir
dos referenciais que apontam o deslocamento da nocdo de “quilombo”, que passa a
significar “povo negro, sinbnimo de comportamento do negro e esperanca para uma
melhor sociedade. Tudo, de atitude a associacdo, seria quilombo, desde que buscasse
maior valorizagdo da heranga negra” (RATTS, 2006, p.124). Como exemplo, podemos
citar a Escola Maria da Conceicao, instituicdo social que tinha como um dos principios
educar partindo das experiéncias sociais, do cotidiano dos alunos, como forma de
transformacéo social. Para tanto, as atividades da escola eram vivenciadas na prética e
pautadas nos saberes ancestrais e da cultura negra.

O fato de um determinado lugar possuir maioria de populacdo negra nao é
elemento suficiente para caracterizar um espaco como territério negro. Mas quando as
organizagBes sociais, culturais e politicas passam a postular simbolos, identidade,
memoria coletiva negra e acdes de enfrentamento ao racismo estabelecem
microterritorios negros (BENEDITO, 2013, p. 99 apud. NOGUEIRA, 2018, p.210).

O estudo de Raquel Rolnik corrobora com esse entendimento e discorre sobre a
existéncia de territorios negros nas cidades brasileiras. No seu texto, a autora afirma que
os locais apontados por ela como “territorios negros jamais foram exclusivamente

negros: desde os tempos da escraviddo misturavam os pobres da cidade” (2007, p.83). A

39 BRASIL. Decreto n° 4.887, de 20 de novembro de 2003. Regulamenta o procedimento para
identificacdo, reconhecimento, delimitacdo, demarcacdo e titulacdo das terras ocupadas por
remanescentes das comunidades dos quilombos. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/2003/D4887.htm Acesso em: 17 dez. 2019.

40 Ver. O primeiro quilombo urbano reconhecido no Brasil. Um paradigma. Entrevista especial com Onir
de Araljo. Revista IHU On-line. 2009. Disponivel em: http://www.ihu.unisinos.br/entrevistas/26430-0-
primeiro-quilombo-urbano-reconhecido-no-brasil-um-paradigma-entrevista-especial-com-onir-de-araujo
Acesso em 17 dez. 19.

41 Realizamos uma busca nos dados oficiais da Fundagdo Palmares e do INCRA para precisar o niimero
de quilombos urbanos reconhecidos, mas os relatérios ndo fazem a distin¢do quanto a urbano e rural. As
informacdes dos processos de reconhecimento e titulagdo das terras quilombolas podem ser acessadas nos
seguintes enderecos, Fundacdo Palmares: http://www.palmares.gov.br/?page id=37551 , INCRA:
http://www.incra.gov.br/quilombola e no Observatério das terras quilombolas da Comissdo Pré-indio de
Sé&o Paulo: http://cpisp.org.br .

42 Na regido metropolitana do Recife, sé existe um territorio certificado nesses termos, o Quilombo de
Xamba, localizado na Comunidade Portdo do Gelo, bairro de S8o Benedito, Olinda - Pernambuco
(HOLANDA, 2014).



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/2003/D4887.htm
http://www.ihu.unisinos.br/entrevistas/26430-o-primeiro-quilombo-urbano-reconhecido-no-brasil-um-paradigma-entrevista-especial-com-onir-de-araujo
http://www.ihu.unisinos.br/entrevistas/26430-o-primeiro-quilombo-urbano-reconhecido-no-brasil-um-paradigma-entrevista-especial-com-onir-de-araujo
http://www.palmares.gov.br/?page_id=37551
http://www.incra.gov.br/quilombola
http://cpisp.org.br/

48

discussdo empreendida pela autora contribui com nosso entendimento de que, na cidade
do Recife, existem territorios negros, sendo que um deles é o Morro da Concei¢édo, nao
somente pelo total de habitantes negros, mas por agregar um conjunto de marcadores
sociais e raciais, que permite identifica-lo como tal.

A partir da leitura do texto citado de Raquel Rolnik, depreendemos que um
bairro pode ser considerado um territério negro, como pode ser composto por Varias
territorialidades negras. A autora cita, como exemplo, as escolas de sambas e 0s
terreiros de religido de matriz africana e afro-brasileira. Este Gltimo na concepcao da
autora foi o primeiro territério negro, “o patio da senzala, simbolo de segregagdo e
controle, transformou-se em terreiro, lugar de celebracdo das formas de ligacdo da
comunidade” (ROLNIK, 2007, p.76). Utilizando o entendimento de Rolnik, a
Antropologa Ana Claudia da Silva define o bloco afro como territério negro, nédo
somente pelo fato de ser espago com maioria de pessoas negras, mas porque “produzem
um jeito negro de viver” (SILVA, 2009, p. 14).

O Morro da Conceicdo, além de apresentar uma expressiva composicao racial
negra, agrega uma série de manifestaces e movimentos que nos leva a classifica-lo
como territério negro. Ademais, este estudo visa reforcar esse posicionamento ao
analisar a cultura negra como forma de resisténcia no territorio do Morro e sua
contribuicdo na afirmacao/formacao de identidades raciais.

O Morro da Conceicdo ao longo de sua historia tem gestado e apresenta-se como
palco de diversas praticas e manifestacfes culturais. Apresentamos a seguir trechos de
um cordel creditado a José Hondrio*, que foi publicado no jornal Negritude (1987),
por Ailton Prazeres, no qual sdo apresentadas algumas das manifestaces negras, que

ocorrem principalmente no nordeste brasileiro.

O negro foi quem mais deu/ Dangas a nossa nacdo/ Apesar de viver
sempre/numa eterna escraviddo/ ontem, corrente e chicote/Hoje,
discriminacdo. E saia pelas ruas / o Cortejo desfilando/ um rasgo de
liberdade/ Por sobre a noite cantando/ Assim, o Maracatu/ Na época foi se
formando. No inicio era um cortejo/ Ao Afoxé comparado/ Mas depois se
transformou/ No Maracatu falado/ Entre todos o mais famoso/ Foi o Ledo
Coroado. Escravos no Cativeiro/ Treinavam por brincadeira/ Para fica
ficarem forma/ na sua danca ligeira/ Era o jogo da Angola/ Origem na
capoeira. Coco-de-roda-praieiro/ No solo pernambucano/ No cear diz
presente/ E tem coco alagoano/ Mas também se "quebra-Coco"/ No brejo
paraibano. “Mineiro-pau”, “Bambelé” / E coco-de-embolada/ Frutos da

43 Nao encontramos informagdes sobre o cordelista.
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mesma semente/ Pelo nordeste plantada/ Tem a raiz africana/ A forca aqui
fincada [sic] (grifos nossos).*

Os trechos enfatizam manifestacfes com origens em elementos afro-brasileiros e
africanos, como o Coco de roda*, Maracatu e o Afoxé*. Ailton Prazeres, um dos
fundadores do Centro de Cultura negra Maria da Concei¢cdo, morador do Morro da
Conceicdo, negro e irmdo de Conceicdo dos Prazeres, utilizou o cordel para reforcar
que, em seu ponto de vista, 0 Morro era guardido dessas manifestacbes [negras].
Segundo Ailton Prazeres varios cirandeiros*’ e coquistas moravam no Morro. Para o
autor, havia também, na comunidade, a influéncia africana, “existente no candomblé,
maracatu, capoeira, gongo, cocd e na nossa propria negritude. Pois passamos esses
valores na escola [do Morro] para as criangas, ensinando religido e dangas”
(PRAZERES, 1987).48

O Maracatu, citado no cordel, € uma pratica originalmente pernambucana e
divide-se em dois tipos, 0 Maracatu de Baque Virado ou “Maracatu Nagdo”, que €
formado por um cortejo composto pela corte real, integrados por: “rei, rainha, principes,
escravos, escravas, pajens, porta-estandarte, calunga (boneca que representa as
entidades espirituais do candomblé, carregada pela dama de paco), pela percussdo, que
inclui orquestra de batuqueiros (percussionistas) e por instrumentos” (SANTOS;
HELAL, 2018, p. 622). O Maracatu de Baque Solto, também conhecido como
“Maracatu Rural”, foi criado nos engenhos da Zona da Mata de Pernambuco. E
apontado como de origem indigena com influéncia africana e mistura elementos de

outros folguedos como as cambindas, o cavalo marinho e o bumba-meu-boi. Nesse tipo

4 Fonte: PRAZERES, Ailton. No Morro da Conceicdo a resisténcia é forte. Jornal Negritude. Ano 2, n.3
p.4, mai/jun/jul de1987. Acervo: LAHOI/UFPE

4 Coco de roda — é uma apresentacéo ligada a constituicido das comunidades negras em Pernambuco e
Alagoas, com forte influéncia indigena. A tradicdo possui inimeras variantes: coco de umbigada, coco-
de-embolada, coco-de-praia, coco de roda, entre outras. Fonte: Manifesta¢Ges culturais negras. Disponivel
em: http://www.palmares.gov.br/?page id=34089 Acesso em: 18 dez. 2019

46 O Afoxé é uma expressdo artistico-religiosa ligada as nagGes africanas. Geralmente, é conduzido por
um Babalorixad ou lalorixa, e suas sedes funcionam no interior dos terreiros de Candomblé. Em
Pernambuco, o primeiro Afoxé foi o 11& de Africa, nascido no Recife em fins dos anos 1970, como uma
proposta de resisténcia social, politica e cultural. Mas é em meados dos anos 1980, que varios militantes
do Movimento Negro Unificado véao as ruas com o Afoxé Alafin Oyo. Fonte: Catalogo de Agremiacdes
Carnavalesca do Recife e Regides Metropolitanas - Associacdo dos Maracatus de Baque Solto de
Pernambuco e Prefeitura do Recife. Ed. CEPE: 2009. Disponivel no Acervo do Centro de Pesquisa Paco
do Frevo.

47 Cirandeiros s&o os participantes da ciranda, uma danca de roda tocada, cantada e dangada por homens e
mulheres, preferencialmente adultos. Na década de 1950, era praticada desde o litoral norte de
Pernambuco (Goiana, lgarassu e Paulista) até o fundo dos vales Capibaribe-mirim e Tracunhaém,
aparecendo em Nazaré da Mata e Timbatba (BENJAMIN, 1989, p. 120-122).

4 PRAZERES, Ailton. No Morro da Conceigéo a resisténcia é forte. Jornal Negritude. Ano 2, n.3 p.4,
mai/jun/jul de1987. Acervo: LAHOI/UFPE.
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de maracatu, o desfile é acompanhado por orquestra de percussao e de sopro (SANTOS;
HELAL, 2018, p. 622).

O Maracatu Rural possui origem afro-amerindia, conforme exposto pelos
autores. Quanto as diferencas entre as duas denominagdes, podem sem observados no
formato do cortejo, nos instrumentos e nos personagens. No que tange ao aspecto
religioso, o Maracatu Nac¢do esta vinculado ao Candomblé, o que ndo necessariamente
acontece com o Maracatu Rural, mais associado a Jurema Sagrada (LIMA, I. 2014).

Pensando nas possibilidades de ampliar o entendimento a respeito das praticas
culturais negras no Morro, no mapa que se segue foi elaborada uma marcagéo territorial
das manifestacdes culturais abordadas nesta investigacdo. Apesar dos limites territoriais
ndo corresponderem aos do periodo de estudo, o uso da atual configuracdo do mapa do
Morro da Conceicdo permitiu visualizar a espacializacdo das praticas mencionadas.
Esclarecemos que algumas organiza¢Ges que aparecem no mapa ja ndo existem na
atualidade como é o caso do Centro de Formacdo Maria da Conceicdo e o Espago
Cultural Raizes de Quilombo. Ja outras ndo possuem mais a sede, como o Maracatu
Aguia de Ouro. Existe uma légica de habitacdo nas areas de morros junto as questées de

ordem financeira que levam muitos negros a néo dispor de espacos fixos.

Mapa 2 — Multiplicidade Cultural no Morro da Conceicéo, Recife - PE.
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No plano central do mapa, é possivel identificar o principal elemento de
representatividade do Morro, o Santuario de Nossa Senhora da Concei¢do. Apesar de
ndo ocuparem o plano central, as praticas culturais negras também se constituem como
signos que permeiam a construcdo identitaria dos que ali residem. Destacamos alguns
lugares do Morro da Conceigdo, com ocorréncia de praticas culturais negras nos anos
1980/90, entre eles, o Centro de Formacdo Maria da Conceicdo, Maracatu Aguia de
Ouro, Escola de Samba Galeria do Ritmo e Espaco Cultural Raizes de Quilombo
mostram-se importantes na medida em que esses espagos cumprem uma funcéo social.

No mapa os pontos vermelhos marcam a localizagéo aproximada de terreiros de
culto de matriz africana. Na atualidade o Unico terreiro de religido de Matriz africana
que continua ativo no Morro da Conceicdo é o IIé Culto Africano Santa Barbara,
terreiro de Candomblé que tem como regente lansa, fundado em 1977, tem como
lideranca Miriam Bezerra de Almeida, localizado na Rua da Conceic¢do, n°129. Esta
casa também ¢ a Unica que aparece na pesquisa realizada pelo projeto “mapeando o
Axé” de 2011. No entanto artigo publicado pelo jornal baiano Maioria Falante (1989),

aponta existéncia de dezenoves terreiros de Candomblé:

O Morro da Conceicéo é muito rico em atividades culturais, tem trés escolas
de samba, dois clubes recreativos, dois grupos de capoeira, varias duplas e
coquistas (samba de roda), 19 pequenos terreiros de Candomblé, um grupo
de teatro, dois grupos de dancas que fazem parte do Centro de Atividades (o
Brincando e Dancando- das criancas e o Lua Negra Africana- de
adultos); dois grupos de animag&o de festas; um grupo de jazz e um grupo de
sanfoneiros (MAIORIA FALANTE, 1989, p. 9, grifos nossos).

Alguns motivos podem ser apontados como justificativa para o fechamento dos
terreiros, como auséncia de sucessao e pressao da igreja Catolica e igrejas evangélicas.
Além de citar a presenca dos terreiros, jornal aponta outras manifestacbes como clubes
recreativos e grupos de capoeiras que ndo conseguimos mapear na nossa pesquisa, uma
vez que a maioria dessas agremiacgOes encerram suas atividades.

Todos os espagos de manifestacbes culturais que existiram no Morro da
Conceicdo fornecem subsidios para serem discutidos de forma mais aprofundada, no
entanto nossa proposta aqui ao tratar especificamente do grupo Raizes de Quilombo,
ndo nos permite avancar para além de uma sintese. Uma investigacdo sobre a dimensao
espacial e as relacbes estabelecidas pelos moradores do Morro da Conceigédo, para o

periodo de andlise desta dissertacdo, ainda esta por ser feita.
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A partir dos locais identificados no mapa e levando em consideracdo o perfil
populacional do Morro da Conceicédo e as lutas sociais ali travadas, temos indicios de
que seu entorno abrigava estabelecimentos comerciais € moradias de trabalhadores,
pessoas pobres e negras. Essas institui¢bes, decerto, motivavam o fluxo dos habitantes,
em parte por conta das atividades recreativas/festivas, mas também corroboravam para a
criagéo de redes de relacionamento e de vizinhanca e de suas identidades raciais.

A seguir apresentamos dados referente ao Maracatu Aguia de Ouro, G.R.E.S
Galeria do Ritmo e o Centro Maria da Conceicéo.

O Maracatu Rural Aguia de Ouro foi fundado em sete de setembro de 1933, por
Severino Lino Alves®, a agremiacéo reline, entre suas integrantes, pessoas do Morro da
Conceicdo e dos bairros vizinhos. Na atualidade, o Maracatu ndo possui sede, mas,
durante muito tempo, ficava localizado na rua Morro da Concei¢do. Na busca por
informacdes sobre este maracatu, encontramos registros fotograficos feitos na década de
1960 pela antrop6loga norte-americana Katarina Real em suas andangas pelos suburbios

do Recife.

Figura 4 — Maracatu Rural Aguia de Ouro (1964)

Fonte: Acervo Villa digital da Fundacdo Joaquim Nabuco.”

49 Ver. SOUZA, Alice de; OLIVEIRA, Wagner. O maracatu e suas cores que. In: As pessoas por tras das
cores do carnaval. Disponivel em:
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/vidaurbana/2018/01/as-pessoas-por-tras-das-cores-do-
carnaval-pernambucano.html Acesso em: 20 dez. 2019.

% Fotografia do Maracatu Rural Aguia de Ouro. Acervo Katarina Real. Villa digital/FUNDAJ.
Disponivel em: http://villadigital.fundaj.gov.br/index.php/base-da-villa-digital/iconografia/item/4198-
maracatu-rural-aguia-de-ouro Acesso em: 01 dez. 2019.



https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/vidaurbana/2018/01/as-pessoas-por-tras-das-cores-do-carnaval-pernambucano.html
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/vidaurbana/2018/01/as-pessoas-por-tras-das-cores-do-carnaval-pernambucano.html
http://villadigital.fundaj.gov.br/index.php/base-da-villa-digital/iconografia/item/4198-maracatu-rural-aguia-de-ouro
http://villadigital.fundaj.gov.br/index.php/base-da-villa-digital/iconografia/item/4198-maracatu-rural-aguia-de-ouro
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A fotografia do Maracatu Aguia de Ouro foi tirada em frente a sua sede no
Morro da Concei¢do. Na imagem, é possivel identificar uma &guia, simbolo deste
maracatu, junto aos principais elementos que compdem um Maracatu Rural, logo em
seguida, os caboclos de lanca e surrdes, a dama do passo e o0 estandarte. Além dos
aspectos referentes ao Maracatu, € possivel perceber que a maioria das pessoas
presentes na foto é negra. Em entrevista ao Jornal dos Bairros em 1979, Severino Lino

comentou sobre a fundacgéo do Aguia Ouro:

Sete de setembro de 1933. 46 anos vai fazer. Era eu, meu irméo e mais dois.
Fundamos essa brincadeira, era um meio de trabalho. Nos era sécio de outra
agremiacgdo, eu venho com o maracatu desde 1925. Tinha o Ledo do Norte,
esse maracatu foi fundado em 1920. Brinquei no Pavdo Arreado. L& eu
levantei. Se eu for contar a histéria vai demorar tanto tempo...Maracatu é
denominado uma coisa concreta, da Africa representando Rei, Rainha,
Vassalo, Dama, tudo mais em fim. Tem as principais damas de passo, dama
urgente. Dentro dessa denominacéo tem a parte indigena, porque nossa terra
é do indio. Todo maracatu tem obrigacdo de cumprir preceito em Nossa
Senhora do Roséario. Aquele que ndo tem devocdo ndo estd cumprindo.
Acontece que a terra quanto mais civilizada mais ignorante. Eu um dia fui
fazer uma visita no pé da Santa e um brigadeiro me botou pra tras “por que
era civilizado..." Aquele que tem aquela tradicdo do maracatu tem que
cumprir com os preceitos dela. Hoje a turma confunde maracatu como a pior
brincadeira, mas, no entanto, a brincadeira do maracatu tem um carater
religioso [sic].>*

No depoimento além de falar sobre a fundacio do Maracatu Aguia de Ouro,
Severino mostrava-se preocupado com a perda da tradigdo dos maracatus. Na concepcao
de Severino, o distanciamento dos grupos do aspecto religioso e o fato dos novos
maracatus apresentarem o que ele classificou como uma ideia deturpada sobre a
manifestacdo, compromete a pureza dos grupos. Em artigo sobre os maracatus nagéo, o
historiador lvaldo Lima (2014) observou que as bases para a tradigdo e pureza dos
maracatus é definida a partir do seu vinculo religioso. Esse fato pode ser confirmado no
depoimento de Severino Lino.

As escolas de samba em todo o pais possuem expressiva participacdo da
populacdo negra, além de se constituirem como espacos de luta antirracista, muitos dos
sambas-enredos tratam das experiéncias da populacdo negra. Apesar de possuir maior

expressividade no eixo Rio-Sdo Paulo, em Pernambuco, existe um histérico da

51 ALVES, Severino Lino. Severino Lino Alves: depoimento. [1979], Recife. Entrevista concedida ao
Jornal dos Bairros. Fonte: Pai Velho conta a Histéria do Morro da Concei¢do. Jornal dos Bairros. p.5,
Ano | — n.6, Recife, janeiro de 1979. Acervo: Repositdrio digital Centro de Documentacdo e Pesquisa
Vergueiro - CPV. Disponivel em:
http://www.cpvsp.org.br/upload/periodicos/pdf/PIBASPE021979006.pdf. Acesso em: 4 dez. 2019.
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participacdo das escolas de sambas nas festividades carnavalescas. Dentre as escolas de
samba com destacada participagdo no carnaval do Recife®?, nas décadas de 1980/90,
estdo: Gigantes do Samba®3, Estudantes de S&o José>* e Galeria do Ritmo.

O GRES Galeria do Ritmo® foi fundada em 15 de novembro de1962 no Alto
José do Pinho, mudando-se para o Morro da Concei¢do em fins da década de 1970,
permanecendo no local até a atualidade. O primeiro samba-enredo da Galeria do Ritmo,
do qual ndo sabemos o titulo, composto por José Emidio de Santana®® foi dedicado ao
artista, compositor e violonista negro Ataulfo Alves e suas pastoras.

Apesar de ndo dispormos da lista completa dos sambas-enredo criados pela
Galeria do Ritmo para seus desfiles, inteiramo-nos que a escola retratava o Morro da
Conceicdo, como em “Tudo 0 que 0 morro tem” e “Os costumes ao Morro”. E tematicas
afro-brasileiras e africanas como em “Tributos aos Orixas” de 1979°7, ocasido em que
também homenageou o poeta negro Solano Trindade (QUEIROZ, 2010). A Galeria do
Ritmo possui 18 titulos de camped (tabela 2) e 25 vice-campeonatos. Se até 1980, as
Escolas Gigantes do Samba e Estudantes de Sdo José eram as principais rivais na
competicdo, a partir dos anos 1980, a Galeria do Ritmo (LIMA, I. 2010) passou a

figurar entre as campeas.

Tabela 2 — G.R.E.S Galeria do Ritmo: titulos de campea (1967-2020)

Categoria Ano
28 1970, 1971, 1974 ¢ 1979
18 1981, 1983, 1984, 1987, 1997, 1998, 2002, 2003, 2004,
2005, 2006 e 2020
Grupo Especial 2000 e 2001

Fonte: Elaborado pelo autor. Dados: LIMA, 1., 2010 (Adaptado)>®

52 |valdo Lima (2010), através de levantamento nos jornais, identificou mais de 40 escolas de samba em
Pernambuco no periodo de 1960 a 2000.

53 A Escola Gigantes do Samba do bairro de Agua Fria é uma das mais antigas agremiagdes carnavalescas
da capital pernambucana, recebeu esse nome em 1941, antes era chamada de “Garotos do Céu”. Desde os
anos de 1950, figura entre as primeiras posi¢des na disputa do titulo de camped do Carnaval recifense
(SILVA, 2011, p. 597)

%4 A Escola de Samba Estudantes de S&o José foi fundada em 1949, no bairro de Séo José, Recife, por um
grupo de rapazes, que decidiram criar a agremiacdo para sair no Carnaval (SILVA, 2011, p. 603).

5 O simbolo da Galeria do Ritmo é uma lira, que representa a musicalidade da escola, além da Aguia que
homenageia a escola de samba Portela. Suas cores oficiais sdo o azul e o branco em devocdo a Nossa
Senhora da Conceicéo.

Fonte: CATALOGO DE AGREMIAGOES CARNAVALESCA DO RECIFE E REGIOES
METROPOLITANAS - Associacdo dos Maracatus de Baque Solto de Pernambuco e Prefeitura da Cidade
do Recife, ed. CEPE: 2009. Disponivel no Centro de Pesquisa Pago do Frevo.

57 Jornal dos Bairros, 1979.

% Cf. ESCOLAS..., (2015); GIGANTES..., (2019,2017,2016); PELA 112...., (2018); RECIFE..., (2015).
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As primeiras escolas de samba criadas no Brasil foram de fundamental
importancia para a mudanca na percepcao que se tinha dos negros na sociedade.
Associados a vadiagem e até mesmo a criminalidade, ao ingressar nas escolas de samba,
0 negro passou a ser visto como um sujeito social. Ademais, as escolas de samba sé&o
espacos de sociabilidades, extrapolam a nocao de lazer (BARBOSA, 2018, p. 123;132).
Ao demandarem acdes reivindicatérias para a populacdo negra, as escolas de samba
podem ser entendidas dentro da perspectiva dos movimentos negros.

Ainda que aborde uma realidade diferente e um recorte temporal anterior a
existéncia da Galeria do Ritmo, o estudo de Barbosa (2018) reforca que as escolas de
samba sd0 espagos de associativismo negro, de agéncia negra e de luta antirracista.
Logo, escolas de sambas, como a Galeria do Ritmo, mostram que a producdo de
territdrios negros acontece de formas diversas e em diferentes lugares.

E por ultimo para fechar este primeiro capitulo, no esforco de pensar em
algumas territorialidades negras no Morro da Conceicdo, esta o Centro de Formacéo
Maria da Conceicdo - CFMC. A escola Maria da Conceicdo, como era chamada quando
foi criada em 1982, tinha sua sede situada na rua 02 de fevereiro®®, n° 46, na casa que
pertenceu a matriarca dos Prazeres, dona Concei¢do, mulher negra, conselheira e
benzedeira. Foi como forma de homenagem, que a escola recebeu seu nome. A escola
chama a atencdo por conta do papel desempenhado no cotidiano dos moradores.

As/os fundadoras/es da Escola Maria da Concei¢cdo- EMC, na sua maioria, eram
pertencentes a familia dos Prazeres. A institui¢do de ensino foi criada com a proposta de
atender criancas, principalmente filhos de “maées solteiras”, que, & época, ndo tinham
com quem deixa-las enquanto trabalhavam. A Escola foi pioneira no estado de
Pernambuco ao trabalhar a educacdo, abordando a histéria do negro, das relacdes raciais
e das préaticas culturais negras, em um periodo em que ainda ndo existiam diretrizes para
esse tipo de ensino.

Com o aumento da demanda pelas atividades ali realizadas, o Centro Maria da
Conceicdo criou o Espaco Cultural Raizes de Quilombo (1988), localizado na Rua da
Conceicdo n° 100. No local, foram concentradas todas as atividades culturais, além de
ter sido considerado o point da negritude no Morro da Conceicdo nas ultimas décadas

do século XX.

%9 Pelo mapa da p. 27, é possivel visualizar que a rua 02 de fevereiro na reconfiguracdo dos bairros da
cidade do Recife na década 1990, deixou de pertencer ao Morro da Conceigdo e passou a compdem o
bairro Vasco da Gama.
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A Escola Maria da Conceicdo foi criada como creche, no entanto, com o
aumento da demanda, ampliou seu publico para jovens e adolescentes e tornou-se um
centro de referéncia na regido, passando a um Centro de Atividades e, em 1992 passa
por uma restruturacdo e passou a ser denominada de Centro de Formacéo do Educador
Popular Maria da Conceigédo (1994). Com a mudanca, o Centro foi dividido em quatro
departamentos: Formacdo, Cultura, Profissionalizacdo e Documentagao:

Departamento de Formacdo, como escola de 1°grau, cursos de formacédo para
educadores e liderangas comunitarias. Departamento de Cultura, com o Balé
Brincando e Dangando (infantil), Balé Lua Negra (de mulheres) e Banda
Raizes de Quilombo. Departamento de Profissionalizagdo: cursos de
serigrafia, corte e costura e de construcdo de instrumentos de percussdo.
Departamento de Documentacdo: biblioteca, videoteca e banco de Dados.
(grifos nossos)®°

Como vimos Centro Maria da Conceicdo, oferecia uma variedade de atividades
para a comunidade. O CFMC e o Espacgo Raizes de Quilombo foram responsaveis pela
formacdo de vérias geracOes de artistas, notadamente, de artistas negros, e contribuiu
para o fortalecimento do samba-reggae na cidade do Recife, assunto que sera tratado no
préximo capitulo. O Centro de Formacdo Maria da Conceicdo encerrou suas atividades
no ano de 2010, mas seus frutos podem ser visualizados, principalmente, no trabalho do
grupo afro Raizes de Quilombo e também na projecdo de artistas como Lucas dos
Prazeres®?,

Com o encerramento das atividades do CFMC, o Unico grupo/projeto que
continuou ativo foi a Banda e Bloco Afro Raizes de Quilombo. Para tanto, além de
pensar o territorio do Morro da Conceigdo e suas diversas conexdes, vamos examinar a
trajetoria de resisténcia do Raizes de Quilombo. Antes, convém esclarecer, que apesar
de ter sido gestado dentro do Centro Maria da Conceicdo, 0o Raizes de Quilombo
recebeu influéncias de outros movimentos, a saber movimentos negros no Brasil, blocos

afro e samba-reggae, assuntos abordados no proximo capitulo.

60 Dez anos do Centro Maria da Conceigédo, Djumbay. n°2 abril/maio/92 Acervo: LAHOI/UFPE.

61 Lucas dos Prazeres - Percussionista, bailarino, vocalista e compositor. Nasceu no Morro da
Conceigdo, Recife. Cursou ensino fundamental na Escola Maria da Concei¢do. Com trés anos, realizou
sua primeira apresentacdo em publico com o grupo de danca da Escola Maria da Conceicdo e com a
banda Raizes de Quilombo na abertura do VII Encontro de negros e Negras do Norte-Nordeste,
promovido pelo MNU-PE e pela Escola Maria da Conceicdo, que aconteceu em Recife. Em 1999, com 14
anos realizou sua primeira viagem internacional ao lado de artistas como Alceu Valenga, SpokFrevo
Orquestra, Elba Ramalho, André Rios e Nana Vasconcelos, percorreu varios paises da Europa. Foi diretor
de musicalidade do Grupo Afro Raizes de Quilombo.
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3 DA BAHIA A PERNAMBUCO: MOVIMENTOS NEGROS, CONEXOES
CULTURAIS E BLOCOS AFRO

Neste capitulo, é tracado o histdrico e a trajetéria do movimento negro
brasileiro, o surgimento e a constitui¢do dos blocos afro na Bahia e em Pernambuco. No
primeiro momento, é exposta a fundacdo do movimento negro contemporaneo, em
seguida, abordamos como os blocos afro ultrapassaram as fronteiras da Bahia e
influenciaram a criacdo de blocos afro em Recife e Olinda. Além disso, é discutido
sobre o ritmo principal dos blocos afro — 0 samba-reggae. Ao pontuar as estratégias e
acOes dos movimentos culturais negros, podemos entender a luta que tornou possivel,
de forma direta ou indireta, que os mais diferentes grupos de negros e negras se

associassem em favor de direitos para os/as afro-brasileiros/as.

3.1 MOVIMENTOS NEGROS NO BRASIL NO TEMPO PRESENTE

Partindo da concepcdo de histdria do tempo presente, nesta se¢do, analisamos 0s
movimentos negros brasileiros enquanto influenciadores de lutas antirracistas. Visamos
apresentar aqui, de forma mais direta, 0s movimentos negros surgidos a partir dos anos
setenta. Buscamos ainda perceber como 0s grupos negros organizados, em especial, no
estado de Pernambuco, atuaram na criacdo e reproducdo da cultura afro-brasileira.
Utilizamos, no decorrer deste estudo, a expressao “movimento negro”, no singular em
referéncia ao Movimento Negro Unificado — MNU, e no plural “movimentos negros”
em referéncia a todos os empreendimentos de lutas de negros/as, por entendemos que 0s
movimentos sociais negros sao plurais.

Na contemporaneidade, 0 movimento social negro desenha-se em multiplas teias
que se entrelacam e historicamente tem se apresentado de formas diversas. Neste
aspecto, apontar o que foram/sdo movimentos negros torna-se importante para
compreender a atuacdo desses grupos. Para tanto, comegamos por analisar o conceito

proposto pelo historiador Joel Rufino dos Santos®?, que o entendia como:

todas as entidades, de qualquer natureza, e todas as a¢des, de qualquer tipo
(mesmo as que visavam a autodefesa fisica e cultural do negro), fundadas e
promovidas por pretos e negros. (Utilizo preto, nesse contexto, como aquele
individuo que € percebido como tal pelo outro; e negro como aquele que se

62 Joel Rufino dos Santos (1941-2015) — Foi historiador, romancista e intelectual engajado na causa
negra.
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percebe a si como tal). Entidades religiosas, assistenciais, recreativas,
artisticas, culturais e politicas, acGes de mobilizacdo politica, de protesto
antidiscriminatério, de aquilombamento, de rebeldia armada, de movimentos
artisticos e “folcloricos” — toda essa complexa dindmica, ostensiva ou
encoberta, extempordnea ou quotidiana, constitui, em nossa definicdo
renovada, 0s movimentos negros (SANTOS, 1999, p.150, grifos do autor).

O historiador ao propor a definicdo de movimentos negros ndo inclui somente 0s
grupos politicos, mas também outros que atuam em diferentes areas. Joel Rufino dos
Santos considerou sua definicdo como a melhor, por seu aspecto renovado em
contraposicdo a outra visdo, que, sendo estrita, classificou como excludente. Portanto,
com base nas colocagbes de Santos (1999), na nossa analise, consideramos o
movimento no sentido amplo.

A luta dos povos africanos e seus descendentes no Brasil ndo comegou nos anos
1970, mas, a partir da chegada do/a primeiro/a negro/a, na condicdo de escravizado/a.
Logo, existiram lutas antes e no pos-abolicdo, em primeiro instante, contra o regime
escravista e, no segundo, de forma mais efetiva contra o racismo. Nesse caminho, a
definicdo de Pereira (2010), aléem de dialogar em alguns aspectos com Santos (1999),
completa o nosso entendimento acerca do tema. Para o autor, movimento negro

organizado é:

um movimento social que tem como particularidade a atuacédo em relacéo a
questdo racial. Sua formacédo é complexa e engloba o conjunto de entidades,
organizagles e individuos que lutam contra o racismo e por melhores
condicGes de vida para a populagdo negra, seja através de praticas culturais,
de estratégias politicas, de iniciativas educacionais etc. (PEREIRA, 2010,
p.81)

Pereira (2010) destaca, em seu conceito, uma visdo ampla de movimentos
sociais negros da Proclamacéo da Republica aos dias atuais. Essa marcacgdo temporal foi
adotada tendo em vista que, antes de 1889, o marcador “ra¢a” ndo era tdo evidente no
discurso dos militantes da causa negra. Ao apontar uma dimensdo ampla do ativismo
negro organizado, além do carater politico, assim como destacou Santos (1999), ele
inclui outros campos como a cultura, educagdo etc. Ao contrario do que se pode
imaginar, a nogdo ampla de movimento negro ndo significa banalizar e resumir tudo a
“movimento negro”. Para compreender as agdes de grupos ou entidades alinhadas a
nogdo de movimento negro, é preciso que se tenha objetivos em comum, um programa
de luta institucionalizado ou ndo, que inclua, entre suas pautas, a luta contra o racismo e

melhores condi¢des de vida para negras/os e seus/suas descendentes.
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3.1.1 O movimento negro contemporaneo

As diferentes iniciativas e estratégias de luta em favor da populacdo afro-
brasileira ao longo do século XX mostram que parte significativa de negras/os ndo se
conformou com a situacdo que lhes foi dispensada nos pos 13 de maio de 1888. A
populagédo negra continuou se organizando nos grupos e/ou entidades, muitas das quais
tinham carater assistencialista, recreativa, integracionista e assimilacionista®3, exigindo
a cidadania para seus pares.

Como forma de facilitar o entendimento deste estudo, utilizamos a divisédo da
historia do movimento negro no Periodo Republicano em quatro fases, conforme prop6s
Domingues (2007): Primeira fase (1889-1937), da Primeira Republica ao Estado Novo;
segunda fase (1945-1964): da Segunda Republica a Ditadura Militar; terceira fase
(1978-2000):do inicio do processo de redemocratizacdo a Republica Nova; quarta fase
do Movimento (2000 -?): uma hipotese interpretativa.

Na primeira e segunda fase, com raras excec¢des, 0S movimentos negros
mostraram-se timidos no que tange ao enfrentamento por via politica. Porque antes,
eram necessarios: conscientizar, acolher, valorizar e ressignificar o/a ser negra/o. Todas
essas demandas foram acolhidas pelos primeiros grupos e entidades. Nao houve
condigdes de partir imediatamente para uma agenda mais radical, antes de promover
uma educacao politica e a¢des de valorizacdo da autoestima do negro.

Dentre as entidades/grupos surgidos nas duas primeiras fases do movimento
negro destacaram-se: a Frente Negra Brasileira e o Teatro Experimental do Negro. A
Frente Negra Brasileira (FNB) - foi fundada em 1931, na cidade de S&o Paulo, e reuniu
filiais e grupos com nome homénimos no Rio de Janeiro, Minas Gerais, Espirito Santo,
Pernambuco, Rio Grande do Sul e Bahia. A FNB possuia carater recreativo,
assistencialista e publicou o jornal A Voz da Raca (DOMINGUES, 2007, p.106). No
ano de 1936, transformou-se em partido politico e, no ano seguinte, ao lado de outras
organizagdes politicas, foi extinta pelo Estado Novo de Getulio Vargas (Ibidem, p.107).

O Teatro Experimental do Negro (TEN) — nasceu em 1944 e seu objetivo inicial
era organizar um teatro composto exclusivamente por atores negros. O TEN defendia os
direitos civis dos negros dentro da perspectiva dos direitos humanos e tinha, como
proposta, a criacdo de uma legislacdo antidiscriminatoria no Brasil (DOMINGUES,

2007, p.109). O Teatro Experimental do Negro foi extinto com o golpe de 1964. Um

83 Cf. DOMINGUES, 2007.
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dos fatores que contribuiram para o enfraquecimento da entidade, além de toda a
conjuntura politica e social, foi o fato de seu principal lider, Abdias do Nascimento®,
partir para o autoexilio nos Estados Unidos (Ibid., p.110).

Durante o Regime Militar, as organizacfes negras passaram por perseguicdes e
as poucas que existiam funcionaram de forma clandestina. A época, falar de racismo era
proibido, pois, para os governos militares, o pais ndo enfrentava esse tipo de problema.
Quem insistisse em tratar de problemas raciais, era acusado de “incitar ao 6dio ou a
discriminacdo racial [...], e segundo o Decreto Lei n° 510, de 20 de marco de 1969 em
seu artigo 33° poderia levar & pena de detencdo de 1 a 3 anos” (PEREIRA, 2010,
p.166).

No periodo de 1969 e¢ 1973, o Brasil viveu um “extraordindrio crescimento
econdmico e taxas relativamente baixas de inflagdo” (FAUSTO, 2015, p.413), o
chamado “milagre econdmico”. Nos anos seguintes, o pais mergulhou em uma crise. De
acordo com Joel Rufino dos Santos, 0s movimentos negros da década de 1970 séo filhos
da crise brasileira, que veio apos o “milagre econdmico” e do crescimento do ensino

universitario.

Os movimentos negros sdo filhos do “boom” educacional dos anos setenta —
proliferacdo de faculdades particulares estimulada pelo estado como solugéo
para a crise de vagas no ensino superior, ponto critico das relag6es sociedade-
governo desde 1960. Com efeito, os jovens que fundam, nos setenta,
entidades negras de luta contra o racismo sdo invariavelmente dessa
geracdo universitaria, primeiro do Rio e S&o Paulo, onde a proliferacéo de
faculdades privadas foi maior, mas também de outros estados, em que a fuga
dos candidatos brancos para centros mais adiantados de ensino abria vagas
para negros (SANTOS, 1999, p.118, grifos nossos).

O “boom” educacional ocorreu em decorréncia de uma medida de governo para
solucionar a crise de vagas no ensino superior. Ainda segundo Santos (1999, p.118), foi
a “aceleracdo do crescimento economico do pais, a partir de 1968, com suas
contradi¢BGes e mazelas, que gerou uma massa nunca vista de universitarios, e logo de
profissionais liberais pretos”. Ao mesmo tempo que o governo procurou solucionar a

crise do ensino superior, criou outro problema, o aumento da demanda por empregos.

6 Abdias do Nascimento (1914 — 2011) - Ativista e militante de movimentos negros brasileiros, tinha
formacdo em contabilidade e economia. Fundou o Teatro Experimental do Negro e o Instituto de
Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros, (IPEAFRO/PUC-SP). Participou da Fundagdo da Frente Negra
Brasileira e do lancamento do Movimento Negro Unificado — MNU. Elegeu-se Deputado Federal pelo
PDT (1983-1987) e Senador da Republica (1997- 1999). Recebeu os titulos de Professor Emérito da
Universidade do Estado de Nova York em Buffalo, EUA, e Doutor Honoris Causa nas Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (1990) e Universidade Federal da Bahia (2000). Fonte:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/462-abdias-nascimento.
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Ndo existiam oportunidades compativeis com quantidade de graduadas/os,
principalmente se este era negra/o. Os salarios de negros/as eram desiguais se
comparados aos que recebiam os brancos exercendo a mesma fungdo. Todos esses
fatores geraram insatisfacGes, principalmente nos intelectuais negros que fundaram o
movimento negro contemporaneo®.

Pereira (2010), em sua pesquisa de doutorado, cita algumas das entidades que

foram formadas logo no inicio da década de 1970, entre elas:

O Grupo Palmares, no Rio Grande do Sul em 1971; o Centro de Cultura e
Arte Negra (Cecan) e o grupo de teatro Evolugdo, em S&o Paulo em 1972; o
bloco afro 11é Aiyé em 1974 e o Nucleo Cultural Afro-Brasileiro em 1976,
ambos em Salvador; a Sociedade de IntercAmbio Brasil-Africa (Sinba) em
1974 e o Instituto de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN) em 1975, no Rio
de Janeiro; o Grupo de Trabalho André Reboucas, em Niter6i, e o Centro de
Estudos Brasil-Africa (Ceba), em Sdo Gongalo (RJ), em 1975, entre outras
(PEREIRA, 2010, p.165-166).

A maioria dos grupos citados tinha nome de centros de estudos ou era entidade
cultural, isso aconteceu em virtude da dificuldade de registrar 0os grupos com outros
nomes, pois 0 Regime militar ainda estava em pleno funcionamento. Além do
movimento de negros, outros segmentos comecgaram a articular-se na década de 1980, a
exemplo do movimento de mulheres, de gays e outros.

A terceira e a quarta fase do movimento negro sdo marcadas pela trajetéria do
Movimento Negro Contemporéneo — MNC, no qual observamos novas estratégias de
atuacdo. Segundo Pereira (2010, p.165), o marco do MNC foi a fundacdo do
Movimento Unificado Contra a Discriminacdo Racial - MUCDR®, em 7 de julho de
1978, em protesto realizado nas escadarias do Teatro Municipal de Sdo Paulo. Além dos
fatores anteriormente elencados, dois episddios motivaram a fundacdo do MNU, a
morte de um negro por tortura policial e o fato de “quatro garotos terem sidos barrados
do time infantil de voleibol pelo fato de serem negros” (GONZALEZ; HASENBALG,
1982, p.48).

A data de langamento do Movimento Negro Contemporaneo foi significativa
para 0 movimento negro, por marcar o inicio da organizacao politica mais efetiva das/os

negras/os, como pode ser observado na fala de Lélia Gonzalez:

85 Movimento negro contemporaneo sdo todas as entidades e grupos negros surgidos no Brasil a partir dos
anos 1970.

% O Movimento Unificado Contra a Discriminacdo Racial- MUCDR foi fundado em 7 de julho de 1978
e, em 23 de julho do mesmo ano, teve a palavra “negro” introduzida, tornando-se Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminacdo Racial - MNUCDR, tendo, no ano seguinte, passado a ser Movimento
Negro Unificado - MNU (PEREIRA, 2010, p.165).
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[...] 0 7 de julho [de 1978] é um marco histérico muito importante para nds,
na medida em que se constituiu em ponto de convergéncia para a
manifestacdo, em praca publica, de todo um clima de contestacdo as préaticas
racistas, assim como da determinacdo de levar adiante a organizacdo politica
dos negros. Ora, esse clima e essa determinacdo ja haviam pintado em
diferentes pontos do pais, como ja dissemos. Faltava esse 7 de julho, garantia

simbolica de um movimento negro de carater nacional.®’

A proposta inicial do MUCDR era reunir negro e ndo negro numa frente ampla.
Contudo, ao inserir a palavra “negro” no nome do grupo, as liderangas optaram por criar
“uma organizacdo que reunisse somente entidades e grupos de negros surgidos no Brasil
naquele momento” (PEREIRA, 2010, p.193). Na pratica, a unidade nao ¢ algo
caracteristico dos movimentos negros e, como tal, 0 MNU néo conseguiu ao longo de
sua existéncia congregar todas as entidades e grupos negros. Os “rachas”, que, por
vezes, ocorreram na histéria do MNU devem-se ao carater diverso e plural que o
movimento negro apresenta. Além de congregar se¢des em varios estados, o MNU
influenciou a formacgéo de varios grupos, como “o Centro de Cultura Negra (CCN) do
Maranhdo; a Associacdo Cultural Zumbi (ACZ), em Maceid; os blocos afro Olodum e
Malé Debalé, em Salvador, entre outros” (Ibid., p.198).

Entre as estratégias utilizadas pelo Movimento Negro Contemporaneo na década
de 1970, podemos destacar: atuar nas escolas, com palestras e producdo de material
educativo, como também publicar jornais e revistas (PEREIRA, 2010, p. 205-209). A
partir dos anos 1980, além de manter as estratégias antes citadas, elaboraram novas
frentes de acdo. Conforme pontuou Pereira (2010), houve aproximagdo com os poderes
publicos, especificamente, com o Executivo e Legislativo.

A iniciativa de interlocucdo com a politica partidaria ndo agradou a todas/os,
tinha quem defendesse que a luta da/o negra/o devia acontecer de forma independente,
“sem vinculagdo com partidos politicos nem com o Estado” (Ibid., p. 214-215).
Ademais, a resisténcia em aproximar o0 movimento negro do campo politico partidario,
alguns militantes participaram de fundacédo de partidos politicos e lancarem candidatura,
a exemplo de Abdias do Nascimento e Lélia Gonzalez.

Na década de 1980, os movimentos negros participaram das discussbes para
elaboracgdo da Constituicdo de 1988. Dois anos antes, realizaram a Convecgdo Nacional
“o Negro e a Constituinte”, com participa¢do de organizagOes e entidades negras. No

evento, duas demandas foram consensos entre os participantes: “a criminalizagdo do

87 Trecho do livro “O lugar de Negro” de Lélia Gonzalez e Carlos Hasenbalg, 1982.
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racismo e regularizagdo das terras quilombolas”, estas, por sua vez, foram atendidas e
tornaram-se lei na nova carta magna. O fato de ter conseguido transformar essas
reivindicacdes em lei representou conquistas significativas da luta dos movimentos
negros no Brasil (PEREIRA, 2010, p.223;226).

Nos ultimos anos do século XX, dois eventos foram de extrema importancia para
0 avango da luta antirracista no Brasil. O primeiro evento “A marcha contra a farsa da
Aboli¢do” foi realizado em 11 de maio de 1988, no centro de Rio de Janeiro, ocasido
em que foi realizado um protesto para contestar o centenario da abolicdo (1888-1988).
Nesse evento, 0 movimento ganhou visibilidade, como também fortaleceu o discurso da
inexisténcia da democracia racial no pais (Ibidem., p. 228-229).

Outro evento significativo nesse periodo foi “a Marcha Zumbi dos Palmares
contra o Racismo, pela Cidadania e a Vida”, realizada em 20 de novembro de 1995,
data dos 300 anos da morte de Zumbi. “A marcha reuniu inameros ativistas do
movimento negro, do movimento de mulheres, de sindicatos e de comunidades negras,
que entregaram ao entdo presidente Fernando Henrique Cardoso, um documento com
uma série de proposi¢des” (PEREIRA, 2010, p. 236). Como resultado dessa
mobilizacdo, houve a criacdo do Grupo de Trabalho para Valorizagdo da Populacdo
Negra.

A trajetoria de luta de negros e negras atravessa toda a historia do Brasil. O
movimento negro congregou inUmeras organizacdes e entidades, sejam de carater
assistencialista, recreativa, integracionista, assimilacionista, essencialmente politico ou
cultural, todas lutaram em favor da cidadania da populacéo afrodescendente.

A luta antirracista no pds-abolicdo contou com Vvérias estratégias de atuacdo, no
entanto, com a fundacdo do Movimento Negro Contemporaneo, as estratégias
avancaram, os militantes passaram exigir politicas de reparacGes e de acdes afirmativas
para os afro-brasileiros por parte do Estado. Uma das faces mais expressivas do
movimento negro contemporaneo na década de 1980 e 1990 foi o MNU. Com atuacao
nacional, esse movimento foi uma das entidades que promoveu a critica do chamado

“mito da democracia racial”.

3.1.2 Em torno da memoria e da cultura: movimentos negros em Pernambuco

Em seu texto, Pereira (2010) destaca o embate existente entre militantes do

movimento negro sobre a atuacdo das entidades culturais, por vezes, chamadas de
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“culturalistas”. Conforme pontuado na secdo anterior, partilhamos da ideia do
movimento negro brasileiro como uma instituicdo plural. Desse modo, discutir o
movimento negro contemporaneo em Pernambuco, além de possibilitar a compreensao
acerca do transito de referenciais das entidades negras do estado, permite examinar a
questdo aventada por Pereira (2010). Para tanto, sdo utilizadas como principais
referéncias as pesquisas de doutoramento de Martha Rosa Figueira de Queiroz e Ivaldo
Marciano de Franca Lima. O titulo desse subtopico contém a expressdo “memoria” para
evidenciar a procedéncia da maior parte das fontes utilizadas na pesquisa e “cultura”
para demarcar um dos campos de atuacdo do movimento negro no estado de
Pernambuco.

Ao analisar a historia dos movimentos negros pernambucanos, o historiador
Ivaldo Lima pontua trés momentos, o primeiro de 1930 a 1960 marcado pela atuacédo da
Frente Negra Pernambucana, tendo Vicente Lima®® e Solano Trindade®® entre seus
fundadores. O segundo de 1960 a 1970, quando houve a criagdo do Centro de Cultura
Afro-Brasileiro (CCAB), por Vicente Lima, e com destaque para a atuacdo de Paulo
Viana’® e Edvaldo Ramos’:. E um terceiro momento a partir dos anos 1970, marcado
pela rearticulacdo do movimento negro, com a fundacdo de grupos como Centro de
Cultura e Emancipacéo da Raca Negra - Cecerne, Movimento Negro do Recife - MNR e
MNU - PE (LIMA. 1, 2010, p.288-290). Ivaldo Lima conclui em seu texto que “ndo que
se pode falar de auséncia do movimento negro em Pernambuco antes dos anos 1970,
mesmo que alguns de seus militantes neguem na atualidade” (Ibid. p.288).

De acordo com Ivaldo Lima (2010), o fato de Paulo Viana e Edvaldo Ramos néo
serem reconhecidos como ativistas do movimento negro, pelo fato de concentrarem sua
atuagdo no campo da cultura, justifica que “a periodizacdo aceita por alguns militantes
atuais se restrinja a criacdo do Movimento Negro do Recife ou a fundacdo do Centro de
Cultura e Emancipagdo da Raga Negra no final dos anos 1970” (ibidem., p. 293). Usar
como critério a atuagdo no campo politico para demarcar o inicio do movimento negro

pernambucano, e afirmar que se deu nos anos setenta com 0 MNR ou o Cecerne, é uma

% José Vicente Rodrigues Lima — Participou da Fundacéo da Frente Negra Pernambucana, foi diretor e
um dos fundadores do Centro de Cultura Afro-Brasileira (CCAB), publicou, em 1937, o livro intitulado
“Xangos” (LIMA. 1, 2010).

% Francisco Solano Trindade (1908 — 1974) - Poeta, ativista politico e artista multiplo. Participou da
fundacdo da Frente Negra Pernambucana e do Centro Cultural Afro-Brasileiro para divulgacdo das obras
dos intelectuais e artistas negros. Fonte: http://antigo.acordacultura.org.br/herois/heroi/franciscotrindade.
0 paulo Viana — Jornalista e Sociélogo, fundador da Noite dos Tambores Silenciosos (LIMA. 1, 2010).

"l Edvaldo Ramos - Jornalista e advogado, militante do movimento negro pernambucano. Ajudou na
fundacdo da Noite dos Tambores Silenciosos (LIMA. 1, 2010).


http://antigo.acordacultura.org.br/herois/heroi/franciscotrindade
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tese que ndo possui sustentagdo nas evidéncias apontadas, uma vez que anterior a esse
periodo, existiram grupos que atendiam a esse critério, como a Frente Negra
Pernambucana.

A historiadora Martha Queiroz também investiga a trajetéria do movimento
negro em Pernambuco, além do levantamento de dados (entrevistas e consultas de
jornais), utiliza sua experiéncia de militante do movimento como um importante
elemento da analise. Queiroz (2010) dedica-se a pensar a atuacdo/intervencdo do
movimento negro no campo cultural, 0 que corrobora com nosso percurso para mostrar
a atuacdo desses grupos no campo politico-cultural. O cruzamento das informacGes de
pesquisa de Ivaldo Lima e Martha Queiroz permite um olhar mais direcionado, uma vez
gue ambos tratam do mesmo periodo e utilizaram praticamente as mesmas fontes. Em
termos de grupos/entidades, as pesquisas citadas pontuam trés grupos no movimento
negro contemporaneo de Pernambuco: Cecerne, MNR e MNU.

A partir das entrevistas’> com militantes dos movimentos negros de
Pernambuco, foi possivel saber que as primeiras articulacbes do movimento negro
contemporaneo em Pernambuco datam do final da década de 1970, a partir da iniciativa
de Inaldete Pinheiro” e Sylvio Ferreira’. O primeiro encontro ocorreu em julho de
1979, na residéncia de Inaldete, a medida que os encontros aconteciam, o nimero de
militantes foi crescendo e as reunides foram transferidas para o Diretorio Central dos
Estudantes - DCE da UFPE, que, na época, era localizado na Rua do Hospicio esquina
com a avenida Conde da Boa Vista. A principio, 0 grupo ndo possuia nome e uma das
primeiras questes foi decidir entre duas posigdes: “manter o grupo mais ou mMenos
harmonizado as discussdes sobre temas afro-brasileiros; ou tornar as reunides de carater

publico, despertando, em outros, a consciéncia racial” (QUEIROZ, 2010, p.116). O

2 As entrevistas aqui citadas foram realizadas por Martha Rosa Figueira de Queiroz e lvaldo Marciano
Franca de Lima. Eu tive acesso a uma parte das entrevistas realizadas por lvaldo Lima que estdo
depositadas no Laboratério de Histdria Oral e Imagem da UFPE.

8 Inaldete Pinheiro de Andrade — nasceu em 1946 em Parnamirim-RN. Aos 20 anos, mudou-se para
Recife, onde cursou Graduacdo em Enfermagem e Mestrado em Servico Social pela Universidade Federal
de Pernambuco. Foi uma das fundadoras do movimento negro pernambucano, sendo considerada uma
militante histérica (LIMA.1, 2010).

4 Sylvio José Ferreira - nasceu em 01 de marco de 1953, em Olinda, Pernambuco. Em 1977, formou-se
em Psicologia pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Em 1978, assumiu como professor de
Psicologia na UFPE. Foi um dos fundadores do Movimento Negro em Recife. Fonte: FERREIRA, S. J.
Sylvio José Ferreira: depoimento. [junho. 2011]. Entrevistadores: Isabel Cristina Martins Guillen e Ivaldo
Marciano de Franga Lima. Recife, LAHOI. Entrevista concedida ao Projeto Ritmos, Cores e Gestos da
Negritude Pernambucana do LAHOI/UFPE.
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segundo ponto foi vencedor e o grupo foi langado no dia 20 de novembro de 1979, no
Dia da Consciéncia Negra.

Nas entrevistas que realizou com os militantes do movimento negro de
Pernambuco, Ivaldo Lima percebeu que existe uma “clara disputa pelo papel de
fundador do movimento negro em Pernambuco” (LIMA, 1. 2010, p.294). Nesse interim,
houve outra discusséo, a proposicéo era se 0 grupo aderia a0 MNU ou se constituiria
como um grupo auténomo, sendo que a maioria optou por esta ultima (QUEIROZ,

2010, p.122). Em entrevista Sylvio Ferreira, falou sobre o episodio:

E porque o pessoal que queria que a vinculacdo se desse com o MNU, eles
foram derrotados... Porque tinha trés possibilidades, alguém venceria, dois
perderiam, entdo, quem foi pela vinculagdo ao MNU ou quem foi pela
recriagdo do centro 1a atrds, da década de 30, foram duas propostas
derrotadas. Entdo, a proposta que ndo era ainda o Cecerne, mas que ia ser
criada uma comissdo para discutir e apresentar. Entdo, quem estava do lado
do MNU ndo ficou satisfeito e quis forcar a entrada numa comissdo que ja
tinha sido escolhida no proprio dia em que o caminho foi escolhido. Entéo,
quem estava do lado, defendendo uma proposta que foi derrotada, quis
participar [sic].”

Na fala de Ferreira, é perceptivel que ele estava no grupo contrério a filiacdo ao
MNU. A comissdo que ele cita foi formada para elaborar o estatuto, apesar de ndo estar
claro em seu relato, a referida comissao seria responsavel pela formacéo do Cecerne.

As divergéncias intensificaram-se e Sylvio deixou o grupo. Inaldete Pinheiro

também falou em entrevista sobre o tema:

[...] houve a sugestdo de outro nome: Cecerne, proposta de Sylvio Ferreira.
Que foi uma confuséo, néo foi muito bem aceito. Sylvio se separa do grupo.
A gente continuou reforcando Movimento Negro do Recife.

[...] uma razdo para que a gente ndo adotasse o Cecerne, 0 nome. Porque, no

estatuto, passava um pouquinho essa coisa “gilbertiana”.’

Segundo Inaldete, 0 nome Cecerne foi proposto por Ferreira e sua ndo aceitacao
foi um dos motivos da saida desse do grupo. De acordo com as pesquisas de Ivaldo
Lima (2010) Queiroz (2010), o estopim do racha do movimento até entdo existente foi a

vinda de Abdias do Nascimento para Recife para langar seu livro “O Quilombismo”.

> FERREIRA, S. J. Sylvio José Ferreira: depoimento. [junho. 2011]. Entrevistadores: Isabel Cristina
Martins Guillen e Ivaldo Marciano de Franga Lima. Recife, LAHOI. Entrevista concedida ao Projeto
Ritmos, Cores e Gestos da Negritude Pernambucana do LAHOI/UFPE.
6 PINHEIRO, Inaldete. Inaldete Pinheiro: depoimento. [mai. 2009]. Entrevistadores: Isabel Cristina
Martins Guillen e lvaldo Marciano de Franga Lima. Recife, LAHOI. Entrevista concedida ao Projeto
Ritmos, Cores e Gestos da Negritude Pernambucana do LAHOI/UFPE.
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Sylvio Ferreira reconhecia a necessidade de lutar em torno das questfes raciais, mas
defendia muitas ideias freirianas, razdo pela qual pediu a Nascimento que moderasse
nas criticas, o que nao aconteceu. Com o desentendimento, “uma parte efetivou o
CECERNE ¢ a outra fundou o Movimento Negro do Recife” (QUEIROZ, 2010, p.126).
Portanto, inicialmente, tem-se um grupo sem nome e, na sequéncia, o grupo divide-se
formando dois: Cecerne e MNR.

O Cecerne foi fundado em 20 de novembro de 1979 e o Movimento Negro do
Recife, em 13 de julho de 1979, este ultimo transformou-se em Movimento Negro
Unificado de Pernambuco. Apesar de uma vida curta, 0 MNR realizou vérias agdes,
dentre elas: atividades no 13 maio e 20 de novembro e a organizacdo do | Encontro de
Negros do Norte e Nordeste/ENNNe que aconteceu em Recife no ano de 1981 (lbidem.,
p.131-135). No Il ENNNe, que ocorreu em 1982, o MNR ja havia se tornado MNU -
PE. Ao se tornar uma célula do Movimento Negro Unificado, 0 MNR ndo sofreu muitas
mudancas, pois parte de sua filosofia assemelhava-se a proposta do MNU (QUEIROZ,
2010, p.136).

Dentro dos movimentos negros, existiam militantes que alimentavam o discurso
que o movimento negro devia atuar somente no campo politico e que as entidades
culturais ndo poderiam ser consideradas como parte do movimento. Esse conflito ndo se
restringiu a Pernambuco, sendo que, em entrevista a Pereira (2010), Antdnio Carlos dos
Santos (Vovo do 1l€), presidente do bloco afro 11é Aiyé, falou, que, no inicio, a entidade

ndo foi bem recebida pelos setores politicos do movimento negro.

No6s j& fomos chamados de “falso africano” e de “tocador de tambor” pelo
préprio pessoal do movimento negro. Essas pessoas achavam que tinha que
ser pelo politico e ndo pelo cultural. S6 que nés mostramos ao pessoal que
s6 o fato de a gente criar um bloco desses ja foi um ato politico. E vocé faz
0 politico junto com o cultural. Porque vocé fazia aqui reunifes de
movimento negro e s6 iam os mesmos. As vezes tinha mais brancos do que
negros nas reunides, nos seminarios onde tinha pesquisadores. E no bloco
afro, vocé faz na rua. Vocé tem o apelo popular, e ali vocé passa todas as
informagdes. No inicio foi dificil: se eu parasse para alguém falar, para dizer
uma poesia, tomava vaia. Mas n6s fomos educando o pessoal. Hoje vocé para
qualquer pessoa aqui para falar, para o ensaio, a festa, e todo mundo presta
atencdo em tudo, fica ligado em tudo o que vocé fala. Entdo, se eu botar um
politico, ndo tem negdcio de vaia, ndo tem nada. O pessoal tem consciéncia.
Aos poucos fomos conquistando o pessoal e depois eles entenderam [sic]
(Grifos nossos)’.

"SANTOS. A. C. Antbnio Carlos dos Santos. Depoimento [set. 2006]. Entrevistadores: Amilcar Aradjo
Pereira e Verena Alberti. Salvador: BA. 2006. Fonte: PEREIRA, 2010.
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O presidente do bloco 1lIé Aiyé tece criticas, durante a entrevista, a uma
percepg¢ao de “movimento negro” distanciado de uma luta politica alinhada as questdes
da populacdo negra. Na sequéncia, 0 entrevistado afirmou que as entidades culturais
produzem acdes mais efetivas do que os grupos ditos politicos. A fala de Antdnio
Carlos dos Santos, refere-se ao “pessoal do movimento negro”, como se o I1é Aiyé néo
fosse parte do movimento, mesmo dizendo que eles faziam politica no bloco. Acontece
que, muitas vezes, a expressao “ser do movimento negro” ¢ utilizada como sindénimo de
ser afiliado ao MNU. Na segunda metade do século XX, o Ilé e outros blocos afro
foram canais de protesto negro, ndo somente no estado da Bahia, mas em todo o pais.

O MNU-PE, além de enveredar pelo campo politico, enxergou, na érea cultural,
uma ferramenta de estratégia de luta. Dessa forma, além de promover intervencdo, a
maioria dos seus militantes participou dos grupos culturais, a exemplo dos afoxés,
maracatus e blocos afro. Ademais, o relacionamento com o aspecto cultural foi algo que
ja vinha do MNR. De inicio, 0 MNU-PE percebeu a necessidade de construir uma
consciéncia negra. O grupo realizou aproximacdes com elementos/praticas da cultura
afro-brasileira. Ao realizar uma adesdo no campo cultural, tornou esse espaco
primordial para fortalecer sua estratégia politica, visando mostrar as subjetividades do
sujeito negro que foi individual e coletivamente silenciada pela escraviddo e pelo
racismo (QUEIROZ, 2011, p. 4).

Sobre a aproximacado com partidos politicos, Queiroz (2010, p. 139). destaca
que: “o grupo que aderiu ao MNU no Recife em 1982, considerado pelos opositores
internos como revolucionarios, ndo possuia na época nenhum filiado ligado a um
partido politico e/ou sindicato. Seus membros tampouco eram oriundos de organizacoes
culturais”. E importante observar que, nessa fala, a autora esta se referindo ao periodo
de adesdo do MNR ao MNU, logo, com o tempo, 0 MNU passou a ocupar 0S espacos
culturais, um exemplo é o Afoxé Alafin Oy6’8, fundado em 1986 por militantes do
movimento negro.

O MNU-PE também realizou a¢Oes para a valorizacdo da cultura afro-brasileira,

da religiosidade de matriz africana e da estética negra. No terceiro capitulo,

8“Associagio Recreativa Carnavalesca Afoxé Alafin Oy6 foi fundado em 2 de margo de 1986 na cidade
de Olinda (PE) por dissidentes do Afoxé Ar4 Odé. Alafin na lingua yoruba significa um titulo de nobreza
como Senhor do palacio ou mesmo Rei. Oyd é uma regido de Benin, proximo a Nigéria, de onde veio
para o Brasil, no século XVI, a segunda leva de escravizados. O padrinho da agremiagdo é o orixa Xango
- nobre vindo de Oy¢6”. Fonte: DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA.
Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/bloco-afro-afoxe-alafin-oyo/dados-artisticos Acesso em: 26
jun. 2021. Para mais informac@es ver também SILVA, 2007.
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examinaremos como 0s agentes envolvidos com o bloco afro Raizes de Quilombo e
com a Escola Maria da Conceicdo estabeleceram estreita relagio com o movimento

negro organizado, como também foram influenciados de maneira significativa por ele.

3.2 CONSTITUICAO DOS BLOCOS AFRO E DO SAMBA-REGGAE

Em estudo sobre a trajetoria dos blocos afro na cidade Ilhéus/Bahia, a
antropologa Ana Claudia Cruz da Silva (2016) destaca que as pesquisas académicas na
sua maioria estdo concentradas nos blocos de grande porte”™ (I11é Aiyé, Olodum,
Muzenza, Araketu e Malé Debalé). O estudo de Marcelo Rodrigues de Lima (2010)% e
Silva (2016) faz parte das poucas excecOes nessa constatacdo. Na concepc¢do da
pesquisadora, delimitar o que é um bloco afro somente a partir experiéncia dos grandes
blocos causa uma distor¢éo, uma vez que existem blocos com outras realidades.

Os blocos afro pernambucanos retratados na préxima secdo ndo se encaixam no
status de “blocos de grande porte” ou “grandes blocos”, em termos de comparacdo
aproximam-se da experiéncia relatada por Marcelo Lima (2010). Apesar de algumas
pesquisas fazerem mencao aos blocos afro de Pernambuco®!, até o presente momento,
ndo localizamos estudos que tenham esses grupos como foco central de andlise.

De acordo com Silva (2016), ndo se pode falar de blocos afro no Brasil, sem
fazer uma retrospectiva dos blocos afro baianos, pois estes foram e sdo os principais
influenciadores e modelo para a criacdo de novos grupos. Seguindo esse entendimento,
a historiografia dos blocos baianos serve como suporte analitico, a fim de entender
como tudo comecgou, bem como perceber semelhancas e diferencas entre o contexto
baiano e o pernambucano.

Os blocos afro procuram apresentar o continente africano, reproduzindo, nas
performances e desfiles no carnaval, aspectos da cultura africana e dos povos negros na
diaspora. O conceito de reafricanizacdo, usado incialmente por Antdnio Risério, no livro

Carnaval ljexa (1986), ajuda-nos a compreender essa relagdo dos blocos afro com a

" Blocos afro de grande porte sdo 0s que possuem as maiores estruturas e reconhecimento pela midia,
como por exemplo Olodum e 11é Aiyé (LIMA, M. 2010, p.74).

80 Marcelo Rodrigues de Lima defendeu sua dissertagdo de mestrado em 2010 pela PUC-SP, com o titulo:
“Entre lutas, Samba e Resisténcia: sociabilidades musicais dos blocos afro do subdrbio ferroviario de
Salvador, nos ultimos decénios do século XX”.

81 Através de levantamento, identificamos trés teses de doutorado que fazem mengéo aos blocos afro de
Pernambuco, duas na area de historia: LIMA, 1.2010 e QUEIROZ, 2010 e uma na Antropologia: SILVA,
2007. E uma dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Religido: PRAZERES, 2018. Dessas, SILVA, 2007
é a que mais se aprofunda na tematica.
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Africa. Reafricanizagio pode ser entendida como “uma tentativa de resgate da qualidade
e da condicdo de negro, ou seja, a tentativa de retomada dos valores e da riqueza
cultural de uma “Africa Mie” pelos negros em seus discursos e a¢des afirmativas”
(SIGILIAO, 2009, p. 14).

Silva (2016) ao discutir sobre o processo de surgimento dos blocos afro
menciona quais foram os fatores que influenciaram a criacdo desses grupos, dividindo
em dois segmentos: “Ventos de 14” (internacional) e “Ventos de C4” (nacional). Nos
“Ventos de 14”, estdo movimentos de independéncia dos paises africanos, movimento
negro norte-americano, o reggae ¢ o rastafarianismo. J4 nos “Ventos de cd”, a
constituicio de espagos negros, movimento negro politico contemporaneo,
reorganizacdo dos afoxés (exemplo Filhos de Gadhy) e blocos de indios de onde vieram
boa parte dos integrantes dos blocos afro (SILVA, 2016, p. 40; 67).

O primeiro bloco afro do Brasil — o 11é Aiyé, foi fundado em 1974 no Curuzu,
comunidade localizada no bairro Liberdade da cidade de Salvador. O bloco foi criado
para oferecer um espaco onde negros pudessem participar do carnaval, na época, com
excecao dos blocos de indios, negros na sua maioria ndo eram aceitos em outros grupos
carnavalescos. O grupo, que teve apoio de Mae Hilda® (1923 - 2009), teve, entre seus
fundadores: Antbnio Carlos dos Santos (Vov0), Apolénio de Jesus (Popd), Vivaldo
Benvindo, Macalé, Dete Lima entre outros/as.

O nome escolhido para o bloco foi “Poder Negro”, mas, para evitar problemas
com a policia, decidiram adotar outra designacdo. Segundo Vové, foram consultados os
bazios que indicaram o nome 1lé Aiyé, que significa, em ioruba, “Casa de Negros”,
“Abrigo de Negros” ou ainda “Terreiro de Negros” (GUERREIRO, 2000, p.20; ILE
AIYE, 2018).

8 Hilda Dias dos Santos ou Mae Hilda foi lalorixa Terreiro do 11é Axé Jitolu. Fonte: Ocupacdo I1& Aiyé/
Itad Cultural. Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/ile-aiye/o-
feminino/?content link=2 Acesso em 11 jan. 21
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Figura 5 — Identidade visual do 11é Aiyé

Fonte: Ocupacdo 11& Aiyé/ Itad Cultural.

A identidade visual do bloco afro I1é Aiyé (fig.6) é uma maéscara africana criada
pelo artista Jota Cunha em 1978. A mascara representa a coletividade, inicialmente,
chamado pelo autor de azeviche. As cores do bloco remetem a paz (branco), cor da pele
(preto), riqueza cultural e a beleza (amarelo), assim como ao sangue (vermelho)
derramado na luta pela liberdade. A simbologia presente na identidade visual do I1é Aiyé
representado pela méscara e pelas cores exaltam a “Africa Mie” e a beleza do negro.

O I1é Aiyé assim como outros blocos afro caracterizam-se pela indumentéria e
pela masica. O surgimento do grupo provocou um deslocamento na percep¢do do ser
negro, por utilizar, como estratégia, a valorizacdo da estética negra, através das
vestimentas, penteados, coreografias e da musica. A exaltacdo da beleza negra, o culto
aos orixas, e das riquezas do continente africano fizeram do 1l1é Aiyé entidade de
referéncia de cultura negra, possibilitando que outros grupos fossem criados pelo Brasil.

A criacdo de um bloco somente para negros causou um grande impacto na
sociedade baiana e levou a midia a rotula-los de racistas. Em seu primeiro desfile no
carnaval de 1975, o 1l1é Aiyé apresentou a musica “Que Bloco ¢ Esse?”, de Paulinho
Camafeu. Cabe destacar que o bloco realiza desde entdo o Festival de Mdsica Negra,
evento que escolhe a musica tema do carnaval. “Que bloco ¢ Esse?”, ndo foi a
composigdo vencedora, mas, como todas as musicas do festival eram cantadas, ela foi
uma das que mais se destacou e tornou-se uma espécie de hino do bloco, fazendo parte

do repertorio musical até os dias atuais.



72

Que bloco é esse? / Eu quero saber, / E 0 mundo negro / Que viemos mostrar
pré vocé / Pré& vocé / Somos criolo doido / Somos bem legal / Temos cabelo
duro / Somos Black Power.

Branco, se vocé soubesse / O valor que o preto tem, / Tu tomavas um banho
de piche, branco / Ficava preto também / N&o te ensino minha malandragem
/ Nem t&o pouco minha filosofia / Por qué? / Quem da luz ao cego / E
bengala branca / E santa luzia / Ai, ai meu Deus! [sic]®®

A musica “Que bloco é esse?” apresentou-se como um discurso a sociedade
baiana para demonstrar as expectativas do bloco composto somente por negros e negras.
Em sintese, a letra traduz a filosofia do I1é Aiyé, ao dizer que “E o mundo negro que
viemos mostrar pra vocé” e esse mundo ¢ considerado valoroso, bonito ¢ sagaz. Ao
longo dos anos, a entidade tem reforcado esse propésito, ao promover o ensino da
historia e cultura afro-brasileira e africana nos desfiles carnavalescos e nos projetos
sociais desenvolvidos na comunidade do Curuzu.

O llé Aiyé desenvolve uma série de acles culturais e sociais. Na parte
cultural, entre outras atividades, destacam-se a Noite da Beleza Negra e o Cortejo da
Negritude. A Noite da Beleza Negra é um evento que foi criado em 1975 e ocorre 15
dias antes do Carnaval. O concurso elege a Deusa do Ebano (Rainha do 11&). O concurso
que escolhe a representante do bloco, além promover a valorizacédo, eleva a autoestima e
o0 empoderamento da mulher negra. O Cortejo da Negritude é uma acdo que tem a
finalidade de divulgar a musicalidade e os fatos historicos marcantes do negro na Babhia,
através da participacdo nas festas populares como a Lavagem do Bonfim e a Segunda
Feira Gorda da Ribeira.®*

No conjunto de acBes sociais estdo: a Escola Mae Hilda que oferece
Educacao Infantil e Ensino Fundamental I. A Banda Eré que oferta aulas com contetddo
de cidadania, histdria, literatura, satde corporal, percussao, danca, canto e coral para as
criangas e jovens do bloco. Além disso, a Escola Profissionalizante, criada em 1977,
realiza a formacéo gratuita de jovens na faixa etaria entre 18 e 29 anos cursando ou que
ja tenha concluido o ensino médio.®% No processo de reafricanizagdo, o 11& Aiyé volta-
se para uma Africa tradicional e “pinca seus elementos estéticos em pequenas
comunidades africanas que representam uma Africa tribal, anterior as lutas de
independéncia dos anos 1970 e constrdi uma ancestralidade simbolica” (GUERREIRO,

2000, p. 32).

8 Musica Que bloco é esse? Compositor: Paulinho Camafeu. Fonte: CD Canto Negro 1, 11é Aiyé.
Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/ile-aiye/que-bloco-e-esse.html . Acesso em: 02 jan.

8 Fonte: http://www.ileaiyeoficial.com/ Acesso em: 2 jan. 2020.

8 Fonte: http://www.ileaiyeoficial.com Acesso em: 2 jan. 2020.
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No Ilé Aiyé, s6 negros podem desfilar, no entanto, como forma de incluir
outros publicos, a diretoria do Il€ criou um bloco alternativo com o nome “Eu também
sou 118”, que desfilou no ano de 1996 e foi relangado em 2009%. Diferente do 11& Aiyé, a
quem se confere uma dimensao "pura”, o bloco afro Olodum foi um dos primeiros a
inserir-se no ramo empresarial. Logo, a partir da trajetoria dos dois blocos, estabelecem-
se “dois estilos, duas propostas para a questdo da cultura negra. No 1€ Aiyé, um mundo
negro ‘puro’ e no Olodum, uma linguagem pop, sincrética, inserida no mercado, na
cultura de consumo” (NUNES, 1997, p.18).

O bloco afro Olodum foi fundado em 25 de abril de 1979, no Pelourinho,
bairro tombado como patriménio histérico da humanidade pela Unesco®’. Olodum,
termo diminutivo de Olodumaré, em ioruba, significa “Deuses dos Deuses”, assim
como outros blocos, realiza trabalho social com a comunidade carente do seu bairro de
origem (GUERREIRO, 2000, p.41;43). O bloco foi fundado com a finalidade de brincar
o carnaval, de inicio ndo tinha o propoésito de ser um grupo antirracista. No ano de 1983,
0 Olodum nao desfilou no carnaval. E, no ano seguinte, houve um racha no Ilé Aiyé,
alguns dos que sairam do Ilé migraram para o Olodum. Entre os novos integrantes,
estavam Jodo Jorge®, Neguinho do Samba e outros, alguns militantes do movimento
negro. Com essa reestruturacdo, 0 grupo passou a ser uma entidade negra e assumir em
seu discurso a causa racial.

Na década de 1980, o Olodum transformou-se em grupo cultural que
compreende a “Banda (Mirim, Juvenil, Adulta), a Escola Criativa, a Fabrica de
Carnaval, a Boutique Olodum, o Bloco de Carnaval, o Bando de Teatro Olodum. A CIA
de Danga etc.” (NUNES, 1997, p.11). Em 1992, o jornal recifense Djumbay publicou
uma matéria na qual confere alguns destaques ao Olodum, quanto a sua estrutura, que a

época possuia:

A primeira sede propria de um bloco afro na Bahia, construida por trés
pavimentos. A Escola Criativa Olodum, que mantem igualmente os
cursos de Dicgdo, Inglés, Frances, Conscientizagdo Social e Politica,
Danga Teatro. O the African Bar, o Bar Africa Brasil e a Boutique
Olodum. A Banda Olodum, constituida por 200 percursionistas e nove
vocalistas, que geralmente, reduzido a um nimero de 15 pessoas mais

8 Cf. RAMOS, Cleidiana. O Outro 1lé&. Blog mundo afro. [s. I] 27 nov. de 2009. Disponivel em:
http://mundoafro.atarde.uol.com.br/tag/eu-tambem-sou-ile/. Acesso em 5 jan. 20.

87 O Pelourinho tornou-se patriménio historico da humanidade em 1985. Fonte: Centro Histdrico de
Salvador da Bahia. Disponivel em: http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/list-of-
world-heritage-in-brazil/historic-centre-of-salvador/ Acesso em: 03 jan. 2020.

8 Jodo Jorge é presidente do Olodum desde esse periodo.
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alguns componentes da diretoria, viajam o mundo afora,
internacionalizando as acBes do Bloco como aconteceu com o0s
intercAmbios culturais firmados com paises da Africa, Europa e
Estados Unidos. Um calendario de eventos que inclui realizagdes com
0 Femadum (Festival de Masica do Olodum), que em sua mais recente
realizagdo, conseguiu reunir 30 mil pessoas no Pelourinho, local de
origem do Bloco (Djumbay, 1992, p.6).%°

Além da estrutura citado pelo jornal, o Olodum, nos anos 1990, j& possuia seis
Discos de vinil ou LP’s gravados, dentre os quais alguns contavam com as prestigiosas
participacdes de Jimmy Cliff e Paul Simon. Em sua filosofia, o0 Olodum adota, como
referéncias: o pan-africanismo, a diaspora negra, o rastafarianismo e as cores do reggae,
“o verde representa as florestas equatoriais da Africa; o vermelho, o sangue da raca
negra; o amarelo, o ouro do continente africano; o preto, o orgulho da raca negra”
(NUNES, 1997, p.18). A perspectiva de reafricanizagdo adotada pelo Olodum voltou-se
para uma “Africa cientifica”, dedicada a uma pesquisa historica-antropolégica que
visava ao resgate da ancestralidade negra culta (GUERREIRO, 2000, p. 43).

Em 1981, ocorreu o primeiro racha no Olodum, do qual surgiu o Muzenza. O
Bloco afro Muzenza do Reggae, assim como o Ilé Aiyé, foi fundado no bairro
Liberdade. A palavra “Muzenza” ¢ um termo de origem banto-kikongo que significa
“Yao dos nagds”, nome dos iniciados no candomblé da linha Angola®®. Apesar do nome
Muzenza ter origem africana, o bloco inspira-se na cultura e nas tradi¢cbes afro
jamaicanas, tendo como principal referéncia Bob Marley e usando cores da bandeira da
Jamaica: verde, amarelo e preto.™

O Muzenza é o Unico do grupo dos grandes blocos afro soteropolitanos que nao
possui territdrio fixo, o que, de acordo com Guerreiro (2000), remete a uma tentativa de
reafricanizacdo que assume uma “Africa némade”. “O simbolo do Muzenza ¢ o Ledo de
Judd, titulo que cabe a Hailé Selassié ou Ras Tafari, o imperador da Etidpia,
considerado Deus na Jamaica pelos seguidores do Rastafarianismo” (GUERREIRO,
2000, p. 47-48).

Em 1979, no bairro de Itapud, Salvador, foi fundado o bloco afro Malé Debalé.
Os jovens que passaram a integrar o bloco em sua maioria vieram de outras entidades
culturais negras como o Melé do Banzo, Apaches do Torord, Ilé Aiyé, Badaué e

Diplomatas de Amaralina. O significado do nome “Malé” faz homenagem aos negros

8 Olodum: uma empresa cultural. Djumbay, Recife, n.3, jun. de 1992. Acervo: LAHOI/UFPE.

%  Fonte: SECRETARIA DE CULTURA DA BAHIA. Catidlogo Ouro Negro. 2011.
http://www.cultura.ba.gov.br/arquivos/File/catalogoouronegro2011.pdf Acesso em: 3 jan. 2020.

% Ibidem.
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que participaram da Revolta dos Malés. J4 o nome “Debalé”, traduz, segundo os
fundadores, uma conotacdo de “positividade”, felicidade, ou qualquer traducdo de
carater afirmativo®. O Malé Debalé, assim como outras entidades negras de Salvador,
realiza atividades com a comunidade e foi o percursor em organizar ala de danca em
blocos afro (GUERREIRO, 2000, p. 39). Considera-se o maior balé afro do mundo,
ganhou projec¢do internacional, tendo realizado apresentacfes em Cancun, no México;
Sdo Tomé e Principe, no Continente africano; além de participar do maior festival de
jazz do mundo em New Orleans®. No processo de reafricanizagdo, volta-se para uma
Africa mistica”, que mistura islamismo e candomblé (GUERREIRO, 2000, p. 40).

E, por ultimo, no grupo dos blocos de grande porte, estava o Araketu, fundado
em 1980 no bairro de Periperi, sendo que o seu nome significa, em iorubd, “povo do
reino Ketu”. Seus enredos retratavam a historia do povo negro € homenageavam aos
deuses africanos, principalmente Ox6ssi, considerado o protetor do bloco. A perspectiva
africana apropriada pelo grupo ¢ de uma “Africa Moderna”. Em viagens aos grandes
centros urbanos do continente africano, os integrantes da entidade realizavam pesquisas
sobre a modernidade musical africana. Ao longo dos anos 1990, o bloco foi o primeiro a
mesclar som acustico dos tambores com a instrumentacao elétrica e, aos poucos, perdeu
o status de bloco afro (GUERREIRO, 2000, p.37).

A musica é um elemento de identificacdo dos blocos afro. No inicio, o 11é Aiyé
tocava samba com o ljexa (SILVA, 2016, p.19), porém, com o emergir do samba-
reggae, o grupo adotou o ritmo ao seu estilo, tornando-se caracteristica cultural
carnavalesca.

O samba-reggae pode ser entendido como “um estilo percussivo que se
caracteriza em termos conceituais, pela apologia ao negro e, em termos musicais, pela
recriacdo de sonoridades afro-americanas” (GUERREIRO, 2000, p. 57). Duas questdes
giram em torno do samba-reggae: quem foi o criador e como ocorreu 0 processo criativo
que deu origem ao ritmo. Nosso objetivo ndo é apontar qual verséo € a verdadeira, mas
apresentar possibilidades para que se possa chegar a uma compreensao sobre o que foi/é
0 samba-reggae.

Segundo o cantor e compositor Gerdnimo Santana, 0 Samba-reggae
desenvolveu-se a partir da reestruturagdo do Olodum em 1984, quando dissidentes do

%2 Historia da fundacdo do bloco afro Male Debalé. Disponivel em: http://www.maledebale.com.br/o-
bloco/ Acesso em: 3 jan. 2020.
% lbidem.
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[1é Aiyé foram para o bloco ¢ “comecaram a fazer o processo de mobilizar a
comunidade do Pelourinho. Pegar as criancas do Pelourinho, 0s meninos, 0s
adolescentes e ali comecar a praticar o ritmo do samba-reggae”®. Entre os que foram
para o Olodum estava 0 Mestre Neguinho do Samba (1955-2009), que, segundo relatos,
ndo possuia autonomia no 1l1&, em virtude da filosofia do grupo e, no Olodum, recebeu
maior liberdade criativa para experimentar novas musicalidades. Neguinho do Samba é
considerado um dos criadores do samba-reggae. Logo, o samba-reggae é uma
“invengdo” brasileira e mais especificamente dos negros baianos militantes da luta
antirracista e integrantes dos blocos afro.

Mestre Jackson®®, em depoimento ao documentario “Samba-Reggae: a arma é

musical” (2010), pontuou uma versdo mais elaborada sobre a origem do samba-reggae:

[...] ele comeca na década de 1960 pra 70, quando tem aqueles blocos mais
tradicionais, que sdo os blocos de sopro e percussdo. E nds tinhamos um
ritmista que é chamado de Valdir Lascada, que é a primeira pessoa que
comega a modificar o ritmo da percussdo na Bahia. Todas as entidades, todos
o0s blocos tocavam samba. Um samba cadenciado que era com uma baqueta
de madeira e um repique com a palma da méo [..] era um ritmo mais
tradicional de todos os blocos, indigenas principalmente. Ai para chega ao
samba-reggae o préprio Valdir Lascada modificou um pouco a célula, ai a
grande evolugdo percussiva ja cresce nos tambores [...]. Entdo todos o0s
grupos de percussao se tocavam com dobra de uma. Ai foi nos Corujas, que
Valdir Lascadas introduziu duas baquetas de tambor que faz essa conversao
que da o swing. E logo depois, Valdir Lascada é convidado para ser regente
da primeira bateria do Olodum, logo quando o Olodum comeca a surgir em
79 e no decorrer de um ensaio desses... nos ensaios do Olodum, antigamente
quando o ensaio do Olodum era na quadra do Pelourinho, chega um
compositor [...] ele chama Djalma Luz, ele é um compositor que vivia muito
envolvido no Malé Debalé em Itapud e, é convidado na quadra e canta
“corag@o Rastafari”, uma musica totalmente reggae. O que € que o mestre da
Bateria faz? Ele desenvolve nas células dos tambores, na bateria de bloco
afro, uma célula parecendo a guitarra, [simulacdo, cd-c4, ca-ca] “Do
horizonte vai rasante o meu grito, vai encontrar aquele negro bonito”, entdo ¢é
dessa musica que vocé percebe o samba-reggae nascendo. Entdo assim... essa
musica fez com que o regente de bateria desenvolvesse uma célula de reggae
em cima dos tambores [sic].%

% SANTANA, Gerénimo. Entrevista concedida ao Documentario Samba-reggae: A arma é musical.
Fonte: SAMBA-REGGAE: A Arma é Musical. Dire¢do: Maira Cristina. Producéo: Valéria Lima.
Roteiro: Maira Cristina. Fotografia de Hewelin Fernandes. Gravagdo de Rubens Araujo, Denilson Mota,
AC Ferreira. Salvador: TVE Bahia, 2010. Disponivel em: http://www.irdeb.ba.gov.br/materias-
especiais/media/view/1910 Acesso em: 4 jan. 2020.

% Mestre Jackson - Educador, regente e percussionista. Jackson Nunes foi regente da banda do Olodum
ao lado de Neguinho do Samba. E um dos criadores do samba-reggae. Em 1988, fundou a Banda Raizes
do Peld, primeira banda percussiva gerada fora de um bloco afro (MARTINS, 2018).

% Mestre Jackson, depoimento extraido do Documentério “SAMBA-REGGAE: A Arma é Musical”.
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De acordo com Mestre Jackson, o samba-reggae comecou a ser gestado ainda
nos anos 1960. Segundo Jackson, foi com Valdir Lascada (1956-2019)°" que as
primeiras modificacbes foram realizadas: uso de duas baquetas, ao invés de uma e criar
uma célula semelhante a0 som de uma guitarra nos tambores. Nesse trecho, Mestre
Jackson ndo cita Neguinho do Samba, no entanto, em entrevista ao blog historias y
sentidos, fala que Neguinho foi um dos primeiros a utilizar duas aguidavis®. Podemos
concluir pelo quadro tracado até aqui, que, pelo menos, trés mestres estdo envolvidos na
criagdo do samba-reggae: Neguinho do Samba, Valdir Lascada e Jackson.

N&o hé& consenso sobre o inventor e de qual bloco procede o samba-reggae,
ademais compartilhamos do pensamento de Goli Guerreiro quando afirma que “¢ bem
provavel que ele ndo tenha surgido de um s6 foco, ja& que sempre houve troca de
informacdes entre os blocos afro, alguns desses grupos se dividiram dando origem a um
novo bloco” (2000, p.58). Apesar de toda essa polémica envolvendo o samba-reggae, o
status de criador foi conferido ao Olodum e a Neguinho do Samba.

O samba-reggae teve seu auge nos anos 1980/90 e ganhou projecdo nacional e

internacional, um dos maiores sucesso do ritmo foi “Farad - Divindade do Egito”:

(...) Eu Falei Fara6 / Eeeee Fara6 / Eu clamo Olodum Pelourinho / Eeeee
Farad / Piramide a base do Egito / Eeeee Farad / E eu clamo Olodum
rebentéo/ Eeeee Farad / Batendo na palma da méo.

Que mara-mara-mara / Maravilha-é / Egito, Egito E / Que mara-mara-mara/
Maravilha-é / Egito, Egito E / Farag-6. 0-6-6 / Fara¢-6. 0-6-6.%

A musica “Farad”, composta em 1986 por Luciano Gomes, foi apresentada pela
primeira vez ao publico em 1987, quando o Olodum desfilou com o tema “Egito dos
Farads”. Nesse ano, o bloco ganhou o concurso dos desfiles e a musica contribuiu
significativamente para a vitoria. O sucesso de Farad ndo se restringiu ao carnaval

soteropolitano, com ela, o Olodum vendeu mais de 50 mil cdpias do disco

“Egito/Madagascar” (1987). Além disso, foi gravada na voz de artistas reconhecidos no

% Cf. MARTINS, James. Morre Mestre Valdir Lascada, um dos criadores do Samba-Reggae. Metrol.
Salvador. 1 jan. 2019. Disponivel em: https://www.metrol.com.br/noticias/cultura/66535,morre-mestre-
valdir-lascada-um-dos-criadores-do-samba-reggae Acesso em: 4 jan. 2020.

% AQUIDAVI ou ATORI - sdo varetas de madeira que sdo utilizadas para a percussdo dos atabaques no
candomblé na nagdo ou cultura Ketu/Nagd. Fonte: D'OSOGIYAN, Fernando. Instrumentos e Ritmos no

Candomblé. [s.1] 14 jan. 2016. Disponivel em:
https://ileaxeoxolufaniwin.wordpress.com/2016/01/14/instrumentos-e-ritmos-no-candomble/ Acesso em:
5 jan. 2020

% Trecho da MUsica Farad. Fonte: MARTINS, James. Farad 30 anos: Analise estético-histdrica da cangdo
gque mudou o Carnaval. Banhia.ba, Salvador, 10 fev. 2017, Disponivel em:
https://bahia.ba/entretenimento/farao-30-anos-analise-estetico-historica-da-cancao-que-mudou-o-
carnaval/ Acesso em: 4 jan. 2020.
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cenario musical baiano e nacional, como Margareth Menezes; Daniela Mercury; Banda
Mel e Ivete Sangalo (MARTINS, 2017).1%

A teoria mais difundida é que o samba-reggae € resultado da fusdo do samba
com o reggae. No entanto, ndo se resume somente a isso, pois, da friccdo de duas
musicalidades negras, emergiu uma estética sonora particular. A circulagdo
transnacional de ritmos e a fuséo de musicalidades revela um movimento, por parte dos
compositores e de sua audiéncia, de sentidos historicos, politicos, sociais e religiosos
compartilhados. O samba-reggae foi o resultado dos pertencimentos socios-culturais, da
experimentacdo e da criatividade de varios mestres. Por isso, em nossa analise,
consideramos a formacao musical, politica e, principalmente, a trajetria dos envolvidos
na criacao e desenvolvimento do ritmo.

Perguntamos aos entrevistados desta pesquisa, 0 que entediam por samba-
reggae, os cincos foram unanimes em suas respostas ao dizer que musicalmente o
samba-reggae é a fusdo do samba com o reggae. Marcelo Pianinho®, Marcio
Monjolo!®? e Roberto Sidando*®® referiram-se a fusdo ritmica, enquanto Mauro Delé% e
Conceicdo dos Prazeres apontaram que, além dos aspectos musicolégicos, o samba-
reggae € um movimento. Para Mauro Delé, “é uma musica posicionada..., ¢ uma musica
que se lanca antes do mercado absorver e ser gerada como axé, ela é lancada como
musica de protesto, assim como 0 reggae”!%, enquanto Conceicdo dos Prazeres

considera que:

O samba reggae, ele vai muito além da fusdo de dois ritmos... Ele é um
grande movimento, um grande movimento... Da cultura negra, que usa a
musica como instrumento de transformacdo e de libertacdo da
comunidade negra, da conscientizagdo, principalmente de muitos negros
que... Achavam... Ndo se sentiam negros, tinha vergonha de dizer que era
negro, porque todo mundo sabe que a negritude é segregada, que a negritude
é oprimida e assim... A forma de, de ... N&o estar dentro daquela segregagédo,
é eu negar minha cor, eu negar minha negritude. E 0 samba-reggae vem

100 ver também AGUIAR, Roberto. Ha 40 anos, o Olodum transformou o Pelourinho e tornou-se um
emblema da cultura baiana. A tarde, [S. L], 8 abr. 2019. Disponivel em:
https://atarde.uol.com.br/muito/noticias/2049436-ha-40-anos-0-olodum-transformou-o-pelourinho-e-
tornouse-um-emblema-da-cultura-baiana. Acesso em 26 jun. 2021.

101 Marcelo Alves de Oliveira, conhecido como Marcelo Pianinho, é Percussionista e compositor. Foi
instrutor e Mestre da Banda Raizes de Quilombo.

102 Maércio José Alves de Oliveira, conhecido como Marcio Monjolo - Mdsico, Percursionista,
Compositor e Educador social.

103 Roberto Luis Moreira, conhecido como Roberto Sidando é Percussionista e Produtor musical. Foi
vocalista da Banda Raizes de Quilombo.

104 Mauro Alves de Oliveira — Conhecido como Mauro Delé- Percursionista, Dangarino e Militante do
Movimento Negro de Pernambuco.

105 OLIVEIRA, M. A. Mauro Alves de Oliveira: Depoimento. [nov. 2019], Recife — PE. Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha.
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como esse grande movimento, de empoderamento da comunidade negra e
quando eu vejo, o IIé Aiyé, por exemplo, aquelas mulheres maravilhosas
danc¢ando ali... Deusas negras, entdo eu penso, “Poxa! Que coisa linda!” Eu
quero estar ali, quando eu vejo grandes cantores em palcos enormes e... A
plateia 4 enaltecendo [...] entdo realmente 0 movimento de samba reggae, ele
extrapola, a questdo da musica, para se tornar um grande movimento
de.. De empoderamento e é isso mesmo, de empoderamento da
comunidade negra sic.1% (grifos nossos)

Para Conceicdo dos Prazeres, além dos aspectos musicais, 0 samba-reggae é um
movimento de fortalecimento da identidade negra, que contribui de maneira
significativa na forma de negros e negras posicionarem-se. Ela destaca ainda a estética
afro como principal influenciador da tomada de novas posturas, ao dizer “Poxa! que
coisa linda”, exalta o sentimento de orgulho racial que motiva o desejo de
pertencimento. A influéncia dos blocos afro baianos é percebivel quando usa I1é Aiyé
como referéncia de empoderamento negro. O movimento cultural negro de Salvador
ultrapassou as fronteiras locais e chegou a Pernambuco, influenciando a criacdo de

bandas e blocos afro.

3.3 “NAO E SO COISA DE BAIANO”: SAMBA-REGGAE E BLOCOS AFRO EM
PERNAMBUCO

O samba-reggae é um ritmo afro musical criado na Bahia na segunda metade do
séc. XX, que ultrapassou o marcador musicolédgico e ganhou proporcdo de movimento.
Cantado e tocado principalmente pelas bandas dos blocos afro, rompeu as fronteiras
locais de Salvador e influenciou toda uma geracdo de musicos e compositores. De
acordo com o historiador Ivaldo Lima, “o samba-reggae foi importante instrumento de
afirmacdo e positivacdo de uma identidade negra, ao exaltarem a beleza negra, os herdis
e a historia da Africa e da resisténcia negra no Brasil” (2010, p. 314-315). A historia
cantada no samba-reggae constituiu uma forma de promover a autoestima do negro e
canal de denuncia do racismo enfrentado por negras e negros.

Neste tdépico, é apresentado como o samba-reggae chega a capital
pernambucana, um dos polos do ritmo nas décadas de 1980 e 1990. Concomitante a
analise do samba-reggae, discutimos a formacdo de blocos afro no Grande Recife. O
samba-reggae causou uma efervescéncia cultural em Recife e Olinda e possibilitou o

surgimento de varios blocos afro nas Gltimas décadas do século XX.

196 pRAZERES, M. C. G. Maria Conceicdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [nov. 2019], Recife - PE.
Entrevistador: Sebastido Alves da Rocha.
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O samba-reggae chegou a Pernambuco na década de 1980, através da conexao
cultural e musical com a Bahia. O percussionista e dangarino Mauro Delé relatou em
entrevista, que esse processo foi ocasionado pelo intercambio cultural realizado entre os
movimentos negros dos dois Estados e facilitado por mecanismos de comunicacao,

como radio e tv:

Acho que através da radio, televisdo mesmo, entendeu? Radio e televiséo, o
mecanismo foi esse mesmo, né? E depois, comegaram a vir grupos para ca,
porque comegaram a surgir os projetos que tinham essa intencdo, de
intercdmbio cultural... Trazer para ca... E assim, os grupos de resisténcia
negra se fortaleceram, foram se firmando, porque a cultura negra sempre
foi... No minimo, no minimo chamava a atencdo das pessoas, quando tinha
alguma coisa de negro como as pessoas dizem, né? A turma esta gostando da
gente e tal...%

Além de citar o radio como meio de divulgacdo das mdsicas, Mauro Delé
acrescenta que as bandas vinculadas aos blocos afro, sobretudo o Ilé Aiyé, Olodum e
Araketu, comecaram a fazer shows nas cidades do Recife e Olinda. Outra circunstancia
recorrente era os deslocamentos de pessoas envolvidas com a cultura negra para
conhecerem o trabalho musical e social dos blocos afro de Salvador. A movimentagéo
do samba-reggae em Pernambuco iniciou-se quando Il1é Aiyé, Olodum e Muzenza
comecaram a realizar shows em Recife, conforme relatado por Malu (José Maria
Farias), de Olinda em entrevista concedida ao Projeto Negritude do LAHOI/UFPE no
ano de 20009.

Uma hipotese que defendemos é que as musicas dos blocos afro baianos foram
responsaveis pela divulgacdo do samba-reggae em Pernambuco. Neste sentido, o jornal
Djumbay publicou, na edigdo de junho de 1992, uma matéria com o titulo “Olodum,
uma empresa cultural”, na qual enfatiza a estrutura do bloco, classificando-0 como "o
maior fenbmeno cultural, social e politico do Brasil”, além de destacar que o grupo
defendia um projeto politico e de mundo racialmente situado. A proposta materializava-
se através da geragdo de empregos, que possibilitava aos militantes permanecerem
lutando pela causa negra e os simpatizantes conscientizados. O texto menciona que 0
Olodum realizou o primeiro show de um bloco afro na Zona Sul da cidade do Recife, no
bairro de Boa viagem em abril de 1992 (Djumbay, 1992)'%. O fato de um bloco afro ter

se apresentado em Boa viagem, bairro tido como rico, demonstra que 0 movimento de

107 OLIVEIRA, M. A. Mauro Alves de Oliveira: Depoimento. [nov. 2019], Recife — PE. Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha.
108 Olodum: uma empresa cultural. Djumbay, Recife, n.3, jun. de 1992. Acervo: LAHOI/UFPE.
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samba-reggae atingiu ndo somente 0s segmentos mais populares, mas também outras
camadas da sociedade brasileira.

Segundo lvaldo Lima (2010, p.359), os blocos afro baianos eram convidados
para fazer shows em Pernambuco, “a maioria custeados pelas proprias entidades
negras”, em uma época em que os grupos ainda ndo tinham entrado na industria
fonogréfica. A conexdo cultural existente entre os dois Estados aparece também no
relato da militante do movimento negro Martha Queiroz (2009), a qual declara que as
mausicas dos grupos afro baianos eram conhecidas pelos pernambucanos e eram tocadas

nas festas.

A gente conhecia o disco do Olodum de cabo a rabo, a gente conhecia o
disco do 11é de cabo a rabo. A gente j& tinha o disco do Olodum, o disco
do 11&, da Banda Mel, do Araketu. Sabia de todas as musicas. As festas da
gente eram com essas musicas. Entdo, essa distancia ndo existia. A formacao
de grupo era extremamente compreensivel, neste sentido. Porque existia uma
massa critica pensando nisso. Se a sociedade pernambucana como um todo e
outros grupos culturais ndo estavam pensando, mas tinha um grupo que

estava pensando nisso. [sic]lo9 (grifos nossos)

Nas Ultimas décadas do século XX, os pernambucanos presenciaram a explosao
do samba-reggae, momento em que muitos grupos foram criados. De acordo com Lima
(2010, p.259), “o final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990 consistiram no auge do
samba-reggae em Pernambuco”. A for¢a desse movimento musical e politico era uma
expressao marcante na regido, fato que levou o6rgaos do governo de Olinda e Recife a
realizarem o | Festival de Musica Afro de Peixinhos. O evento aconteceu no Centro
Social Urbano do bairro (Antigo Matadouro) no més de setembro de 1993. A proposta
do evento era dar oportunidade a musicos e compositores de samba-reggae que nédo
tinham acesso a outros espacos para mostrarem seus trabalhos. O objetivo do evento foi
“reforcar e valorizar essas manifestagdes, como forma de preservar a identidade cultural
do pernambucano” (GOES, 1993). A identidade mencionada no jornal refere-se a
cultura de Pernambuco que comegava a abarcar manifestages negras.

Os 6rgdos do Estado, responsaveis pela organizacao do evento, comprometeram-
se com a estrutura envolvendo o palco, cenarios, servigos de som e iluminacéo, além do
reforco de iluminagdo no entorno e policiamento. Para participar do festival, os

interessados deveriam seguir as seguintes recomendacoes:

19 QUEIROZ, M. R. F. Martha Rosa Figueira de Queiroz: depoimento. [jun. 2009]. Entrevistadores:
Isabel Cristina Martins Guillen e Ivaldo Marciano de Franga Lima. Recife, LAHOI. Entrevista concedida
ao Projeto Ritmos, Cores e Gestos da Negritude Pernambucana do LAHOI/UFPE.
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Como néo se trata de concurso, as 40 vagas para 0S grupos, intérpretes e
compositores de samba-reggae serdo preenchidas por ordem de chegada.
Mdsica e letra da muasica deverdo ser inéditas [...] cada grupo ou compositor
s6 tem direito a participar com uma musica e fardo apresentacdo de 15
minutos. Aos trés melhores trabalhos, avaliados pela interpretacdo, melodia,
letra e criatividade, serdo conferidos prémios em dinheiro, e a todos os
participantes, uma lembranca do festival. No momento da inscricéo, é preciso
ter a mao cinco copias das letras acompanhadas pelo nome do grupo,
representante, nome dos compositores, telefone para contato e endereco do
responsavel e documento de identidade. S6 podem ser inscritos samba-reggae

[sic] (GOES, 1993)'%C.

A partir dessa citacdo do jornal Diario de Pernambuco, podemos interpretar que
o Estado através dos governos municipais de Olinda e Recife reconheciam que
incentivar o samba-reggae significava incentivar a cultura pernambucana. Logo, o
movimento samba-reggae ganhou maiores propor¢des e mostrou-se expressivo como
forma de mudar a realidade de jovens, adolescentes e adultos. Essa mudanga ocorreu, de
um lado, por proporcionar geracdo de renda para os que viviam do trabalho com a
musica e, por outro lado, serviu como meio para afastar jovens e adolescentes do mundo
das drogas e criminalidade.

No entanto, 0 momento néo era so de festas. Existiam muitas criticas, sobretudo,
da “parte de setores das elites intelectuais pernambucanas (folcloristas, jornalistas etc.)”
(LIMA, 1. 2010, p.358), que diziam que samba-reggae era coisa de baiano, além de
acusarem os envolvidos com o ritmo de “mero reprodutores da cultura baiana” (Ibid.,
p.358). Essa dindmica de contestacdo ao samba-reggae reflete a esséncia do tratamento
dispensado as manifestac6es culturais negras. Em uma rapida busca na historia do negro
na diaspora, é possivel ver que grande parte de suas préaticas foi proibida, contestada
e/ou deslegitimada. Se a cultura negra, hoje, é visualizada sobre um outro prisma, €
gracas ao esforco em forma de luta do povo negro e dos mais diferentes movimentos
negros. Apesar dessa acdo conservadora que buscava deslegitimar o samba-reggae e 0s
blocos afro em Pernambuco, as pessoas que estavam envolvidas com o samba-reggae
tinham outra percepcao sobre a questao de o ritmo ser “coisa da Bahia”.

Segundo Lindivaldo Janior, militante do MNU, a producdo de samba-reggae
estava crescendo e ele acrescenta: “ndo teve esse negdcio que era da Bahia ndo. A gente

fazia uma discussao de que o que € de negro aqui € em qualquer lugar. Entdo, o samba-

110 GOES, Kéthuly. Festa afro no antigo no antigo Matadouro. Diario de Pernambuco. 13 set. 1993.
Acervo Lahoi/UFPE. Disponivel em:
https://www3.ufpe.br/negritude/index.php?option=com_content&view=article&id=306&Itemid=230
Acesso em 26 jun. 2021.
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reggae aparecia aqui como uma possibilidade de se fazer musica negra, de fazer madsica
de protesto [...]"*!. Na mesma direcdo, converge a opinido de Malu de Olinda, “é uma
mistura de reggae da Jamaica com samba brasileiro. E tdo pernambucano quanto
qualquer outro também. S6 que divulgaram mais 14”2, Ao tentar universalizar o
samba-reggae como um ritmo brasileiro, Malu demonstra o pensamento de quando se
tratar da causa negra e seus afins, ndo deve ter especificidades quanto de onde €, mas 0s
efeitos sociais que, porventura, venha a promover na sociedade. Os posicionamentos
listados mostram que os envolvidos com 0 movimento musical estavam preocupados
em promover significativas mudancas na forma do negro posicionar-se e de ser visto na
sociedade, e ndo com o fato das manifestacbes surgirem em outro estado, nem
tampouco deixaram de criar blocos afro.

Os blocos afro sdo entidades socioculturais que atuam na luta antirracista através
da musicalidade, estética e danca, elementos que promovem a autoestima negra e
fortalecem a identidade racial. Os blocos afro caracterizam-se por apresentarem
discursos que tém, como fundamento, a religiosidade de matriz africana; a valorizacédo
do negro; da cultura afro-brasileira e africana. O carnaval é o espaco maior, no qual 0s
blocos mostram ao publico os seus espetaculos/performance em forma de desfile.
Segundo Conceicdo dos Prazeres'®, diretora presidente do Raizes de Quilombo, os
blocos afro em Pernambuco particularizam-se pelo ritmo, instrumentos, figurino e pelas
letras das masicas. Os instrumentos basicos do samba-reggae sdo: caixas, repiques e
surdos. Esses instrumentos, geralmente em formato de tambor, tém forte relagdo com
as religides de matriz africana.

De acordo com Conceicao dos Prazeres, com o tempo foram inseridos o aghé e o
timbales, este dltimo, devido ao tamanho, somente ¢ utilizado no palco. Os figurinos,
por sua vez, procuraram demonstrar a tradicdo afro-pernambucana, como por ser
observado no depoimento de Concei¢do dos Prazeres, que, ao ser questionada sobre

quais elementos caracterizam um bloco afro em Pernambuco, responde “...0 figurino

111 JUNIOR, L. O. L. Lindivaldo Oliveira Leite Junior: depoimento. [jun. 2009]. Entrevistadores: Isabel
Cristina Martins Guillen e Ivaldo Marciano de Franca Lima. Recife, LAHOI. Entrevista concedida ao
Projeto Ritmos, Cores e Gestos da Negritude Pernambucana do LAHOI/UFPE.

112 FARIAS, J. M. José Maria de Farias: depoimento. [mai. 2009]. Entrevistadores: Isabel Cristina
Martins Guillen e lvaldo Marciano de Franga Lima. Recife, LAHOI. Entrevista concedida ao Projeto
Ritmos, Cores e Gestos da Negritude Pernambucana do LAHOI/UFPE.

113 PRAZERES, M. C. G. Maria Concei¢do Gomes dos Prazeres: Depoimento. [out. 2019], Recife - PE.
Entrevistador: Sebastido Alves da Rocha.
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porque a gente procura... O maximo trazer a tradicdo, afro-pernambucana”!4. As letras
das musicas contavam a historia do povo negro de forma afirmativa, pois, segundo ela,
desabonava-se bastante a figura do negro.

Ademais, nas consideracdes de Conceicdo dos Prazeres, os blocos afro de
Pernambuco comecaram a ser criados no mesmo periodo dos afoxés, além do samba-
reggae, os blocos afro incorporaram ritmos locais e regionais, a exemplo do Maracatu,
Coco e Ciranda. Os figurinos sdo confeccionados com as cores do bloco e essas cores,
geralmente, fazem referéncia aos orixas patronos das entidades. Acrescenta-se a iSso 0
trabalho social desenvolvido pelos blocos nos seus bairros de origem.

De acordo com artigo publicado no jornal Djumbay (1992), assim que 0s
primeiros blocos afro comecaram a ser formados em Pernambuco, surgiram equivocos
quanto a sua definicdo, sendo, por algumas pessoas, confundidos com o afoxé, embora
sejam manifestacdes diferentes. O ritmo do afoxé é o ljexa, enquanto, nos blocos e
bandas, o que predomina é o samba-reggae. O afoxé possui aspecto religioso e
compromisso com o candomblé, o que ndo acontece necessariamente com blocos e
bandas afro. As duas manifestagdes compartilhavam alguns elementos, no “[...] inicio,
eles usavam 0s mesmos tipos de instrumentos de percussdo dos afoxés: atabaques,
agogos e abés, e tocavam ijexa. Este fato colaborou consideravelmente para gerar essa
confusio de identificagio entre os blocos, bandas e afoxés” (Djumbay, 1992, p. 5).1*°

As diferencas entre blocos afro e bandas afro, praticamente, ndo existem,
Conceicao dos Prazeres destacou que as bandas possuem nimero menor de integrantes
em relacdo aos blocos afro. Outro ponto a ser salientado é que os blocos defendem uma
proposta politico-social, engquanto, nas bandas, isso ndo necessariamente acontece
(Djumbay,1992)*¢,

114 PRAZERES, M. C. G. Maria Concei¢do Gomes dos Prazeres: Depoimento. [out. 2019], Recife - PE.
Entrevistador: Sebastido Alves da Rocha.

115 Como mencionado anteriormente, os blocos e bandas afro usavam os instrumentos seguintes: “Os
instrumentos basicos do samba-reggae sdo: caixas, repiques e surdos. Estes instrumentos geralmente em
formato de tambor” E, no quesito musical, passaram a diferenciar-se pela sonoridade criada.

116 Quem é quem em Pernambuco? Djumbay. n.2 abr/mai de 1992, p.5. Acervo: LAHOI/UFPE.



Mapa 3 — localizac¢éo dos blocos afro em Recife e Olinda.
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No mapa anterior, apontamos a localizag&o dos bairros de origem de alguns dos
blocos afro de Recife e, para Olinda, como ndo localizamos os bairros de todos o0s
grupos, optamos por ndo 0s marcar, mas sim toda area da cidade. Em Recife, os blocos
afros concentravam-se na zona Norte, faixa territorial que concentra a maior parte da
populacdo negra, como foi indicado no mapa 1(um) e, em Olinda, podemos observar
que os blocos estavam na faixa que vai de Peixinhos ao Guadalupe. Na cidade do
Recife, se concentram. A dificuldade de marcar a localizacdo exata dos blocos deve-se a
auséncia de fontes sobre a existéncia dos grupos. Cabe destacar que o mapa traz uma
amostragem dos blocos, uma vez que havia muitos outros blocos sobre os quais nédo
conseguimos precisar devido a caréncia de fontes/dados.

Apesar do nosso estudo estar centrado na cidade do Recife, tratar da existéncia
dos blocos em Olinda justifica-se na medida em que o transito cultural entre as duas
cidades era constante e, por estarem proximas, as demarcacdes geogréaficas, por si so,
ndo geram grandes discrepancias no quesito cenario musical. Em 1992, o jornal

Djumbay traz uma lista de alguns grupos afros de Recife e Olinda:
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BLOCOS: Afro Axé, Axé da Lua, Reflexos da Africa. Afro Senzala,
Lamento Negro e Darué Malungo (todos de Olinda).

BANDAS: Irméos de Africa, Odara Axé, Danados do reggae, Axé de Kilu,
Reggae Mandela, Madagascar, Cidade de Alada, Semente Negra, Agba
Imalé, Brasafrica, Rastafari YIé, Miscigenacdo, Raizes de Quilombo, Axé

Negdo e Afro Camaras [sic].117

Na listagem, ndo aparece blocos afro em Recife, apesar do Darué Malungo,
localizado na comunidade Chédo de Estrelas, que é divisa entre Olinda e Recife, mas
pertence a esta ultima. A partir de 1992, algumas das bandas afro citadas transformam-
se ou criam blocos afro, como é o caso Irm3os de Africa, Agba Imalé, Raizes de
Quilombo e Afro Camaras. Esta ultima da cidade de Camaragibe. Algumas entidades
possuem a banda e o bloco, como ¢ o caso do Darué Malungo, Lamento Negro e Raizes
de Quilombo.

Nesse processo de transformacdo de banda em bloco afro, cada caso deve ser
visto de forma individual para entender os motivos que levaram a isso, no entanto,
observamos sobre o caso de Pernambuco em que ha dois motivos, o primeiro algumas
bandas transformam-se em blocos afro, somente no periodo do carnaval, sendo que um
dos motivos seria para adequarem-se aos editais das prefeituras e o segundo associa-se
ao fato que a maioria das bandas transformaram-se em bloco na década de 1990, o que
foi impulsionado pela grande movimentacdo da criacdo de blocos do periodo,
motivados pelo desejo de agregar um maior nimero de pessoas nos grupos.

A inexisténcia e o escasso nimero de documentos sobre blocos afro criados no
periodo estudado sdo limitacBes frente ao processo de mapeamento dos blocos.
Entretanto, levantamos 25 blocos afro na Regido Metropolitana do Recife no periodo de
1980 a 2019. Afro Camaras de Camaragibe; Y1é Oga e Resisténcia Negra de Paulista;
Agba Imalé, Baloguns Olugbala, Darué Malungo, Embola Nego, Filhos de Africa,
Memodria, Oba Nyje, Oju Ob4, Unido do Pel6, Raizes da Instancia, Raizes de Quilombo
e Obirin em Recife. Afro axé, Ara YI&, Ard Zumbi, Axé da Lua, Irmdos de Africa,
Kilombo Axé, Lamento Negro, Raca negra, Reflexos da Africa e Senzala em Olinda.
Muitos desses foram extintos, estima-se que existiu um numero bem maior de blocos.
Os nomes dos grupos afro pernambucanos fazem referéncia a religiosidade, a negritude,
palavras/vocabulario em ioruba, eventos, personalidades africanas e afro-brasileiras.
Desse modo, o0s grupos valorizam a ancestralidade africana, a historia e cultura afro na

diaspora.

117 Quem é quem em Pernambuco? Djumbay. n.2 abr/mai de 1992, p.5. Acervo: LAHOI/UFPE.
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Ndo ha consenso entre 0s entrevistados desta pesquisa, como também néo
localizamos documentacdo que comprovem as narrativas sobre qual é o primeiro bloco
afro de Pernambuco. Na fala dos entrevistados, aparecem os nomes de quatro blocos:
Filhos de Africa; Irmdo de Africa; Kilombo Axé e o Axé da Lua. Conceicdo dos
Prazeres afirmou que possivelmente o primeiro bloco pernambucano foi o “Filhos de
Africa” do Alto de Santa Teresinha, coordenado por Zumbi Bahia. Enquanto o “Irmaos
de Africa” do bairro Guadalupe aparece na fala de Marcelo Pianinho. Para Marcio
Monjolo, o primeiro bloco foi “Kilombo Ax¢”, que estava localizado entre Peixinhos e
Campina do Barreto. Enquanto Malu de Olinda afirma com convicgdo que o primeiro
bloco afro pernambucano foi o Axé da Lua®'®.

Independentemente de quando tenha surgido, a maioria dos blocos foi criado na
primeira metade dos anos 1990. Um dos fatores que dificulta 0 mapeamento dos blocos
esta no transito e no lugar que determinados grupos aparecem na fala dos entrevistados,
ora aparecem como afoxe, ora como bloco afro e ora como maracatu.

Como ja vimos, durante os anos de 1980 e 1990, os movimentos negros politicos
pernambucanos estabeleceram uma estreita relacdo com os grupos culturais. Esses lacos
podem ser percebidos no bloco afro Ard Zumbi, um coletivo criado com a participacao
oito grupos: Afoxe Alafin Oyd, Axé da Lua, Serpente Negra, Kilombo Axé, Afro lIris,
Afro Senzala, Semente Negra e Capoeira Ginga do Corpo. O Ara Zumbi foi fundado em
1995, ano do tricentenario da morte de Zumbi dos Palmares. O coletivo tinha, como
coordenador, Malu de Olinda e conseguiu desfilar com um namero significativo de
pessoas, pelo menos 250, como nos aponta o jornal Diario de Pernambuco®*®.

O bloco Afro Ard Zumbi, além de demonstrar a atua¢do do movimento negro na
area cultural, possibilita identificar alguns tragos incorporados pelos blocos afro
pernambucanos, 0 que ndo € regra geral, mas evidencia a atuacdo deles, primeiro, 0
compromisso religioso, sobretudo como as religides de matriz africana, 0 Ard Zumbi
tinha como madrinha a lalorixa Jane de Egunita, pertencente & nacdo Nagb. E, em
segundo lugar, elementos da diaspora africana como a utilizagdo das cores da bandeira
da Jamaica (preta, vermelha, amarela e verde). O bloco desfilou com tematica sobre

Zumbi dos Palmares e o cortejo seguiu as ruas da cidade de Olinda em 1995:

118 O Axé da Lua foi fundado em 12 de marco de 1988, era um bloco afro de Olinda, que executava o
samba reggae. Seu repertdrio musical incluia masicas dos blocos baiano, Muzenza, 11é Aiyé, Ara Ketu,
Olodum e outros. Em 1998 se transformou em Maracatu, Axé da Lua Nagéo Peixinhos (LIMA, I. 2010,
p.316; 314; 356).

118 MOVIMENTO negro homenageia Zumbi com bloco em Olinda. Diario de Pernambuco, Recife, ano
170, 3 fev. 1995. Vida Urbana, p. B4.
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O destaque do Ara Zumbi serdo a Rainha Dandara, "guerreira do Quilombo",
0 préprio Zumbi, que vem carregando uma coroa € uma mensagem de
libertacdo do bloco, além de personagens com fantasias de palha, buzios e
muito brilho. O roteiro do desfile do bloco ja foi definido e obedecerad ao
seguinte percurso: Largo da Guadalupe, rua do Amparo, rua de Sao Bento, 15
de novembro, Sigismundo Goncgalves, Praca da Abolicdo (Carmo) e,
finalmente, largo do Amparo. As méascaras e aderecos da agremiacdo estdo
sendo confeccionadas pelo artista plastico Fernando Santana (Diario de

Pernambuco, 1995)120.

O bloco afro Ara Zumbi ao congregar diferentes grupos e entidades do
movimento negro pernambucano revelou uma sintonia dos grupos afros na luta pela
causa negra. Nao localizamos outras informac6es sobre o bloco afro ora citado, logo
ndo sabemos se ele realizou outros cortejos.

Nos ultimos anos do século XX, dezenas de blocos afro foram criados em Recife
e Olinda, muitos deles deixaram de existir, outros se ressignificaram e assumiram outras
identidades. Dentre os blocos mapeados, foram selecionados Agb& Imalé, Darué
Malungo e Lamento Negro. Os referidos blocos foram selecionados para compor a
nossa analise a partir dos seguintes critérios: ter algum tipo de relacionamento com
Raizes de Quilombo, possuir visibilidade em Pernambuco e, principalmente, acesso as
documentacdes escritas e/ou orais.

O grupo afro Agbéa Imalé foi fundado em meados da década de 1980 (1985?), no
Alto de Santa Teresinha, zona norte da cidade do Recife, por Marcelo, Marcio, Mauro,
Mauricio, Mavilson, Majé e Marta. Os integrantes/fundadores do grupo, na sua maioria,
eram egressos do grupo de danga “Tradicdo & Raga Negra”. 1%

A aproximacdo dos fundadores do grupo com terreiros de candomblés
influenciou na escolha do nome. De acordo com Marcio Monjolo'??, o momento de
escolha do nome foi quando eles estavam estabelecendo os primeiros contatos com o
Candomblé, quando ‘descobriram’ os seus Orixas. O nome Agba Imalé significa “a
cabaca da existéncia”, onde Agbad ¢ uma cabaca que carrega todos os elementos dos
Orixas. E como eram muitos os orixas dos envolvidos diretamente como 0 grupo e a

maioria dos orixas eram femininos, chegaram a conclusdo de que o Agba Imalé era uma

120 MOVIMENTO negro homenageia Zumbi com bloco em Olinda. Diario de Pernambuco, Recife, ano
170, 3 fev. 1995. Vida Urbana, p. B4

121 OLIVEIRA, M. A, Marcelo Alves de Oliveira: Depoimento. [out. 2019], Recife - PE. Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha.

12 OLIVEIRA, M. J. A. Marcio José Alves de Oliveira: Depoimento. [nov. 2019], Recife - PE.
Entrevistador: Sebastido Alves da Rocha.
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senhora, um caldeirdo. Acrescente-se a isso 0 objetivo do grupo de trazer
ancestralidade, através da musica e da danca.

A religido de matriz africana € incorporada pelo grupo, ndo somente na escolha
do nome do grupo, mas também nas letras das mausicas, alguns dos participantes eram
compositores e participavam de festivais/concursos musicais e como 0s outros blocos
afro tocavam as musicas dos blocos afro baianos. Um fator importante do Agba Imalé, é
que os integrantes do Agba Imalé apreciavam a pesquisa, analisavam os discos do
Olodum, Muzenza, 11é entre outros, para entender a especificidade sonora e ritmica de
cada banda. Além das pesquisas sobre 0s aspectos musicoldgicos, também investigavam
sobre a historia do negro no Brasil, como nos relata Marcio Monjolo em sua entrevista:

A gente tinha uma pesquisa muito forte, principalmente os que formavam...
O... “Tradicdo e Raga Negra” ... A gente tinha uma pesquisa muito forte da
musicalidade negra, naquela época, foi uma época de, de... Desenvolvimento
muito grande para a cultura negra, né? 1sso em torno de que...79, 80 até 85,
86 tinha todo esse pulso. E assim, a gente sempre estava em contato com os
materiais que vinham de Salvador, os discos, tanto é que eu tenho o0s
primeiros discos do IIé Aiyé, do Olodum, do Muzenza, do Araketu, todas

aquelas bandas de Salvador.*?3

O zelo pela pesquisa facilitava a composi¢do das musicas e fez com que Marcelo
Pianinho fosse convidado para trabalhar na Escola Maria da Conceigdo, no Morro da
Conceicdo, como mestre da banda e bloco afro Raizes de Quilombo.

Em outubro de 1988, na comunidade Chéo de Estrelas, Campina do Barreto na
zona norte de Recife, o Centro de Educagédo e Cultura Darué Malungo foi criado por
Vilma Carijés (Vilma Moura) e Mestre Meia Noite (Gilson Santana). Oriundos do
dialeto iorubd, a palavra Darué significa “forca, energia, luta” e Malungo, “amizade,
companheiros”, a jun¢do dos dois termos tem como resultado em “companheiros de
luta” (DARUE..., 1994)%%*,

O Centro de Educagdo e Cultura Darué Malungo foi fundado “com o objetivo de
apresentar as expressdes da cultura afro-pernambucana as criangas, adolescentes e

jovens em situacdo de vulnerabilidade social das comunidades de Agua Fria, Fundéo,

12 QOLIVEIRA, M. J. A. Marcio José Alves de Oliveira: Depoimento. [nov. 2019], Recife - PE.
Entrevistador: Sebastido Alves da Rocha.

124 DARUE MALUNGO O JOGO DA DANCA - 1994. Dire¢io: Kety Marinho. Produgdo: Liz Ramos.
Recife: TV  VIVA/Centro de  Cultura Luiz Freire, 1994, Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=o0hd-Fp183J4&t=28s Acesso em: 9 jan. 2020.
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Beberibe e, principalmente, Chio de Estrelas, em Campina Grande” (..., 2017)'%,

Segundo o Mestre Meia Noite, eles comegaram com um grupo de capoeira:

Ja tinhamos um grupo de capoeira chamado “Malungo”, ai s6 juntou o
pessoal de danca, as meninas, e ai formulamos manter um grupo de
preservacdo as tradicGes africanas. Montamos esse Centro sem apoio
nenhum, s6 de amizade mesmo, de companheiros sensibilizados com a nossa
luta. Ele comegou em outubro com o trabalho voltado para criangas”. No
centro além das atividades fisicas, como a danca e a capoeira, a meninada
tem as primeiras licbes do alfabeto e se desenvolve no desenho e na
pintura. 1%

O Centro atende preferencialmente criancas e adolescentes, oferta aulas de
danca, capoeira e alfabetizacdo. Dentre os projetos do Centro Darué, estdo a Cia de
Danca Darué Malungo, Maracatu Nacdo Estrelar, o Bloco Afro Darué Malungo
(fundado no inicio da década de 1990) e a Semana Afro criada em 1991. A Semana
Afro € uma mostra dos trabalhos desenvolvido pelo ONG, segundo a coordenadora
Vilma Carijos (222...., 2012)'%’, o evento surgiu da necessidade de atender a demandas
das apresentacdes solicitadas. O grupo Darué era convidado para apresentar-se em
muitas escolas, mas devido as dificuldades de locomo¢do e aumento da demanda,
resolveram promover o evento no qual as escolas dirigiam-se com os alunos para
assistir as apresentacdes e conhecer os trabalhos desenvolvidos pela ONG.

Ao lado de Chéo de Estrelas, na divisa entre Recife e Olinda, estd a comunidade
de Peixinhos, bairro de origem do bloco afro Lamento Negro. Fundado em 5 de
fevereiro de 1987, o Lamento Negro foi criado com o “objetivo de transformar os finais
de semana da comunidade, que sem opcles de lazer, obrigavam os jovens a buscar
outras distracOes - algumas ligadas a criminalidade” (MONTEIRO, 2017). O nome
“Lamento Negro” foi sugerido pelo Percussionista Maureliano e faz referéncia a The
Wailers, do grupo de Bob Marley, “Os Lamentadores” (TELES, 2017). Segundo o
Mestre Maia Nomoni, um dos fundadores do grupo, tudo comec¢ou quando moradores
de Peixinhos, que gostavam de dancar break, tomaram conhecimento do afoxé Alafin
Oy6 e foram assistir & sua apresentacdo identificando-se com o estilo da danca,

125 DARUE Malungo promove Semana Afro em Ch#o de Estrelas. Portal Cultura PE, Recife, ano 2017,
1 set. 2017. Disponivel em: http://www.cultura.pe.gov.br/canal/funcultura/darue-malungo-promove-
semana-afro-em-chao-de-estrelas/ Acesso em: 9 jan. 2020.

126Mestre Meia Noite. Depoimento concedido ao Documentario Darué Malungo. TV Viva. 18 nov. 2015.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nclTaavOMNA Acesso em: 9 jan. 2020.

127 Fonte: 222 Mostra de danca afro do Centro Cultural Darué Malungo. Producdo: Rita de Cacia Oenning
da Silva e Kurt Show. Recife: Favela News, 2012. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=9x1G1D5KjUk Acesso em: 9 jan. 2020.
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resolveram fazer algo semelhante em Peixinhos, mas misturando com as coisas que
ouviam (ibid. 2017).

De acordo com Mestre Maia, 0s integrantes do Lamento Negro comecaram
“pegando o som dos tambores do Olodum, Muzenza, Araketu, fazendo samba-reggae,
para desfilar no Carnaval de Olinda e, depois, incrementaram com maracatu, coco de
roda, rap, veio dai aquela misturada de ritmos” (TELES, 2017).

Ao longo dos anos, apesar das dificuldades enfrentadas, o Lamento Negro tem
desenvolvido trabalhos sociais, por meio de oficinas de percussdo, confeccdo de
instrumentos e aulas de capoeira, danga afro, artes cénicas e de ioruba. Em entrevista ao
Jornal Folha de Pernambuco (2017), Mestre Maia relatou que a ideia ao criar o bloco
“era tirar a imagem de violéncia que Peixinhos carregava. Passamos a fazer trabalho
social para criangas e jovens, e hoje as maes desses meninos também participam das
acdes. Tudo feito com o nosso esfor¢co” (MONTEIRO, 2017).

O Lamento Negro criou um movimento que influenciou uma geracgéo de artistas,
entre eles, podem ser destacados Chico Science, além do Maracatu Nacdo Pernambuco,
Serpente Negra, Balé Gazela Negra e outros (MONTEIRO, 2017). Em entrevista ao
Jornal do Commercio (2017), a produtora cultural do Lamento Negro, a baiana
Conceicdo Fayola comentou sobre as semelhangas existentes entre Peixinhos e o

Curuzu:

Peixinhos e Curuzu, Lamento e Il1é tem muito a ver, inclusive pela ligacdo
com o samba reggae e o trabalho social que os dois grupos fazem. A grande
diferenca é que o I1é tem uma sede grande, no Curuzu, com um dos melhores
estidios de Salvador. Outra semelhanga entre o 11é e 0 Lamento Negro é que
ambos comecaram com influéncia americana. Os baianos inspirados pelo
Black Panther Party (Partido da Pantera Negra, criado em 1966), e os
pernambucanos pela black music, porém forjando uma identidade prépria e
brasileira [sic].

Conceicdo Fayola, em seu depoimento, faz uma associacdo entre os blocos afro
Lamento Negro e IIé Aiyé e suas comunidades Peixinhos e Curuzu, afirmando que
ambos possuem semelhancgas, a comecar pelo ritmo samba-reggae, os trabalhos sociais
realizados pelas entidades e que ambos foram influenciados por movimentos negros
norte-americanos. A fala de Fayola é a demonstracdo que os blocos afro no Brasil,
guardadas as devidas proporcdes e realidades locais, podem ser caracterizados por
elementos em comum. As semelhangas apontadas no depoimento nao se restringem ao
Lamento Negro, mas podem ser observadas na maior parte dos blocos afro de

Pernambuco. O depoimento de Fayola contribui parar reforcar a nossa tese de que
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existia uma rede de conexdes culturais negras entre Salvador e Recife/Olinda que
possibilitaram o surgimento de um movimento de samba-reggae e de blocos no estado
nos 1980/90.

Os blocos afro pernambucanos atuavam/atuam para além do Carnaval,
desenvolvendo projetos sociais nas suas comunidades de origem, oferecendo condigdes
minimas para que a populacdo periférica, na maioria negra, alcance meios de insercéo
na sociedade. Muitas criancas e jovens tiveram seus destinos mudados porque foram
atendidos pelos blocos afro. Muitas das comunidades onde estdo inseridos 0s grupos
afros carecem de atencéo e de politicas publicas. A musica e danga dos grupos mostram
a forca dos povos que vivem a margem e de forma segregada. Os varios cases'?® de
sucesso de jovens negras/os egressas/as dos blocos afro, como, por exemplo Obailé
Santana!?®, Orun Santana'*® e Erick Silva'®!, mostram que o movimento dos blocos

constitui-se como motor da produgédo do conhecimento, de arte e da formagéo cidada.

128 Analisar os cases de sucesso dos blocos afro envolve desde o jovem que conseguiu desviar-se do
mundo da criminalidade e das drogas e hoje tem uma realidade diferente, com acesso ao emprego € a
educacdo superior, até aos que se tornaram artistas que transitam pelos palcos do mundo.

129 Obailé Santana - Filha do Mestre Meia Noite e Vilma Carijés. Atuou como Bailarina na Companhia
de Danca Darué Malungo; Espetaculo Paixdo de Cristo em Nova Jerusaléem (Brejo da Madre de
Deus/PE); Grupo FStar dance - Happy valley Beijing; Balé Popular Brasileiro na China - Chimelong
Park; Cia do Brasil - Happy valley Wuhan; Grupo Fire of Brazil - Turkia, side. Foi professora de Danga
no Centro de Educacdo e Cultura Darué Malungo; Balé Popular do Recife; Grupo Bakere - workshop e
show (Holanda); Maracatu Coldnia (Alemanha); Escola Pernambucana de Circo; Escola Municipal Anita
Paz Barreto e na Comunidade de Xamba. Fonte: Reprodugdo Facebook Tambores de Ogun. Disponivel
em: https://www.facebook.com/tamboresdogun/photos/a.273496246143185/1099232786902856/?type=3
Acesso em: 26 jun. 2021.

130 Orun Santana- Filho do Mestre Meia Noite e Vilma Carijo, Orun Santana - é artista, bailarino,
capoeirista, professor, pesquisador em danca e cultura afro de Recife-PE, formado pelo Centro de
Educacdo e Cultura Darué Malungo. Passou pelo Grupo Grial, Compassos cia. de dancas e Claudio
Lacerda danca amorfa, atualmente é diretor artistico da Cia. de danca Darué Malungo e realiza o
espetaculo solo intitulado Meia-noite. E com sua obra passou por palcos como o do Itad Cultural (S&o
Paulo), Palco Giratdrio do Sesc (Recife), Festival de Inverno de Garanhuns (Garanhuns-PE), Aldeia Vale
Dancar (Petrolina-PE). Em 2019 participou do 22° Festival Lusofonia (Macau-China) e da 11* Semana
Cultural da China dos Paises da Lingua Portuguesa, acompanhando o DJ Dolores nessa turné. Dados
biografico de Orun Santana disponivel em: https://www.orunsantana.com.br/sobre-o-artista Para mais
informacdes ver: https://www.revistacontinente.com.br/edicoes/235/orun-santana-2 Acesso em: 26 jun.
2021.

181 Erick Silva - Foi aluno da Escola Maria da Conceigdo e integrante do grupo Raizes de Quilombo.
Participou da Cia Bacnaré (companhia de cultura negra de Recife), Maracatu Nacdo Pernambuco, Cia
Experimental de Danga. Erick trabalhou com as companhias nacionais Cisne Negro Cia de Danga, Cia
Débora Colker, Grupo Jovem Studio 3 Cia. de Danca e Cia Paulista de Teatro Musical. Como professor
de balé classico, danca contemporanea, dangas afro-brasileiras e danga moderna, lecionou em unidades do
SESC, USP e diversas escolas em S&o Paulo. Ministrou cursos de danca contemporanea e balé classico
em diversos paises, como Alemanha, Chile, Portugal, Italia, Espanha e Franga. Como coredgrafo, realizou
diversos trabalhos, o que Ihe rendeu diversos prémios, tais como o de Melhor Coredgrafo no Festival
Passo de Arte, Festival de Danca de Recife, Festival de Campos do Jorddo, entre outros. Erick também
participou dos musicais “Baile Estelar” (sob direcdo de José Possi Neto e coreografia de Jorge Garcia,
2005) e “Peter Pan” (sob direcdo de Ariel Del Mastro, 2007). Fonte: Dados Biograficos de Erick Silva,
disponiveis em: https://www.studiodeballetinpulso.com/cia-in-pulso e https://spcd.com.br/verbete/erick-
silva/ Acesso em: 26 jun. 2021.



https://www.facebook.com/tamboresdogun/photos/a.273496246143185/1099232786902856/?type=3
https://www.orunsantana.com.br/sobre-o-artista
https://www.revistacontinente.com.br/edicoes/235/orun-santana-2
https://www.studiodeballetinpulso.com/cia-in-pulso
https://spcd.com.br/verbete/erick-silva/
https://spcd.com.br/verbete/erick-silva/
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O movimento samba-reggae e de blocos afro em Pernambuco, influenciados
também pelos grupos musicais da Bahia, nas décadas de 1980/90, porque existiu toda
uma conjuntura, elementos locais, nacionais e internacionais que chegaram e moldaram
0S grupos, promoveram uma nova forma de negros e negras posicionarem-se na
sociedade, manifestado no sentimento de orgulho racial. Para além da musica, 0
movimento contribui no fortalecimento das comunidades negras. A existéncia dessas
comunidades vigora como simbolo de resisténcia até os dias atuais. O movimento de
samba-reggae enfraqueceu e, atualmente, poucos foram os blocos e bandas que
conseguiram resistir aos desafios, dentre eles, podemos destacar ainda em atividade em
Olinda: Lamento Negro e o Ara 1l€, e em Recife: Darué Malungo, Oba Nyjé e o Raizes

de Quilombo.
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4 DO MORRO PARA CIDADE, CANTANDO HISTORIAS: O GRUPO AFRO
RAIZES DE QUILOMBO

Conforme pontuado no terceiro capitulo, 0s movimentos sociais negros
empreenderam e empreendem um esfor¢o no sentido de reivindicar reparacdo historica
para a populacdo negra. Para além do movimento negro, essencialmente politico,
entidades de diferentes areas (educacdo, religido, cultura e outras) foram fundadas desde
0 imediato pos-abolicdo até aos dias atuais. Mulheres negras e homens negros tém
protagonizado iniciativas que visam mudar a forma dos negros perceberem-se na
sociedade.

A partir das pesquisas sobre 0s movimentos negros, pode se concluir que houve
uma proliferacdo da criacdo de grupos com cunho racial no periodo conhecido como
“redemocratizagdo” em todo o pais. Os anos 1980 presenciaram de forma enérgica a
utilizagdo da musica negra®? para fortalecimento das identidades negras, com canal de
protesto, de denuncia do racismo e toda sorte de discriminacdo sofrida pela populagédo
negra. No estado de Pernambuco, especificamente em Recife e Olinda, através da
conexdo afro-diaspdrica, elementos como ijexa e samba-reggae, ocuparam as cenas das
comunidades periféricas e do carnaval. A partir desses pressupostos, este capitulo
dedica-se a pensar a formacdo e trajetoria do grupo afro Raizes de Quilombo, bem como

sua atuacdo no processo de positivacdo das identidades negras.

4.1 CONCEICAO DOS PRAZERES E A FORMACAO DA BANDA AFRO RAIZES
DE QUILOMBO

A trajet6ria dos grupos culturais negros caminha junto com a historia de vida dos
sujeitos vinculados a eles. Desse modo, ndo é possivel tracar a trajetoria de um grupo
sem entender quem s&o as pessoas que a ele estdo/estiveram vinculadas. Assim, durante
esse percurso investigativo, utilizamo-nos da arte da escuta, como Alessandro Portelli

(2007) definiu a histéria oral. O processo da escuta torna-se mais importante quando

132 Entendemos musica negra ou musica afro-brasileira como cancg@es que utilizam instrumentos africanos
e ritmos que remetem a ancestralidade africana, a diaspora e a religiosidade de matriz africana nos seus
mais diferentes formatos. S0 musicas que possuem letras que falam da comunidade de negros e negras,
que seja dos problemas a exemplo do racismo ou da exaltagdo da beleza do negro, da cultura, da
autoestima. E uma mdsica com posicionamento politico, de dentincia e/ou de valorizaco do negro. Como
exemplos de musica negra, temos o samba, samba-reggae, ijexa, hap, hip hop, funk, maracatu, ciranda,
coco dentre outras.
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tratamos de histdrias, que, até pouco tempo, eram silenciadas, como é o caso das
memorias de mulheres negras e homens negros. Todos os relatos colhidos ao longo
desta pesquisa foram importantes para o esforco de escrever a histéria do Raizes de
Quilombo. No entanto, cabe destaque a participacdo de Conceicdo dos Prazeres, como
principal interlocutora, suas memdrias e seu jeito unico de contar, narrar de forma

detalhada e seu sorriso espontaneo perpassam esse fazer historiogréfico.

Figura 6 — Fotografia Conceicédo dos Prazeres

Fonte: Acervo de Conceigdo dos Prazeres. Local Terca Negra, 2012.

Maria Concei¢do Gomes dos Prazeres, conhecida como Concei¢do dos Prazeres
ou Ceca dos Prazeres, nasceu no dia 07 (sete) de dezembro de 1960. Filha de Maria da
Conceicdo dos Prazeres e Augusto Gomes dos Prazeres, Conceicdo é a cacula de um
grupo de sete irmas/irmaos!®3. Sua mée ndo possuia trabalho formal, cuidava das tarefas
domeésticas e das/os filhas/os. Dona Conceicdo, a matriarca da familia dos Prazeres, era
requisitada pelos moradores em diversas situacdes cotidianas desde o benzer/rezar
(Vento caido, Olhado, Espinhela caida, Peito aberto, Cobreiro dentre outros) ao
aconselhar, assim como foi “mae de leite” de muitas crian¢as do Morro da Conceicéo.
Mostrava-se preocupada com os problemas da comunidade, sobretudo, com criangas,
mulheres e idosos. Ja Augusto, seu pai, era ferroviario.

O processo de escolarizacdo das populagdes negras no Brasil desde o século

XIX é marcado pela rejeicdo e exclusdo. Apesar das dificuldades enfrentadas, existem

133 Trés dos irméos de Conceico ja faleceram: Adalecio, Maria José e Adilson.
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registros de escravizados “letrados”, como, por exemplo, podemos citar as experiéncias
de escolarizacdo de negras/os no periodo escravista, reunidos no livro organizado por
Mac Cord, Aratjo e Gomes (2017)%34,

No pos-emancipacdo, ndo foram criadas condi¢des para que a populacdo negra
tivesse acesso a educagdo formal, principalmente ao ensino superior. Diante desse
historico de exclusdo, negras e negros ao longo da historia tém reivindicado por mais
espaco e igualdade de oportunidade de acesso ao ensino superior. 1sso posto que a
exemplo da familia dos Prazeres, os afro-brasileiros viam na educacdo um meio de
enfrentar as desigualdades provocadas pela discriminacdo racial. Concei¢do dos

Prazeres lembra que sua mée dizia:

Vocés tém que estudar muito, porque a Unica forma de um negro ter uma
posicdo dentro da sociedade é através da educacdo, é através do estudo.
Minha mée era analfabeta, mas... todos os filhos se formaram, fizeram
universidade, maioria fez pds-graduacdo, fez mestrado, por conta disso,
porque ela incentivava mesmo. Ela dizia que era a Unica forma que a gente
tinha de ser visto com respeito.135

Dona Conceicdo, a matriarca da familia Prazeres, ndo acreditava que negras/os
chegariam a ser percebidos de outra forma, que ndo o de marginal. Apesar de ndo
eliminar o preconceito, 0 negro com instrucdo ocupa espacos, que antes lhe foram
negados. Estudar significava, nesse contexto, meio de ascensao social, de ser percebido
como sujeito. Os conselhos de Dona Concei¢do foram ouvidos pelas filhas/os, todas/os
fizeram ensino superior, em ordem decrescente/idade: Aler¢co (Engenharia Civil),
Adalécio (Engenharia Elétrica), Maria José (Medicina Geriatrica), Maria Lucia
(Formacdo de Professores das Disciplinas Especializadas), Ailton (Matematica),
Adilson (Eletrotécnica) e, por ultimo, Conceicio (Educacio Fisica)®.

Conceicdo dos Prazeres possui uma trajetoria de vida que perpassa a danca e a
experiéncia com o racismo. Apesar de ter sofrido o racismo em diferentes lugares,

Conceicdo aponta o espaco escolar como lugar no qual o racismo era institucionalizado.

134 “Rascunhos cativos: educacio, escolas e ensino no Brasil escravista”.

135 PRAZERES, M.C.G. Maria Conceigdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [abr. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE.

1% Fonte: PRAZERES, M.C.G. Maria Conceicdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [abr. 2019]
Entrevistador: Sebastido Alves da Rocha. Recife - PE. Plataforma Lattes: Ailton
http://lattes.cnpq.br/6292850274125548; Alerco: http://lattes.cnpq.br/8767443177610483; Conceigdo dos
Prazeres: http://lattes.cnpq.br/4233595356738034 e Maria Lucia: http:/lattes.cnpg.br/1700680246646370
Acesso em: 26 jun. 2021.
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Um episodio que marcou sua infancia, foi quando manifestou em interesse em participar

de danca chamada de “danga portuguesa”:

Eu [Conceic¢do] falando desse meu desejo da danca portuguesa, a professora,
a propria professora disse: ndo, mas ali naquela danca, s6 danga os
brancos, as meninas branquinhas, vocé, mesmo que vocé tivesse dinheiro
para botar a roupa, vocé ndo iria fazer parte daquele grupo, aquele
grupo é um grupo seleto, e eu [Conceicao] fiquei muito magoada, muito...
acho que foi isso que me moveu a querer trabalhar com danga. (grifos

nossos)137

A danca portuguesa como 0 nome remete é uma danca de branco e a presenca de
meninas negras ndo era bem-vinda. Conceicdo falou que, com a consciéncia que tem
hoje, jamais demonstraria interesse pela danca portuguesa. No entanto, o contexto era
outro, Conceicdo era crianga e a dancga era 0 sonho das meninas de sua idade. Ademais,
apesar desse evento traumatico, Concei¢do ndo desanimou, durante sua trajetdria
escolar, participou de varios outros grupos de dancas.

Em 1978, Conceicdo ingressou no curso Licenciatura em Educacdo Fisica da
UFPE. Conceicdo dos Prazeres relata que, a época, na universidade, ndo existiam
discussdes sobre as questdes raciais, como também se lembra que poucas/os alunas/os
reconheciam-se como negros/as, mesmos as/os com tonalidade da cor da pele mais
escura. O racismo nao esta no fato das/os colegas de Concei¢do reconhecerem-se ou ndo
como negra/o, mas no sistema que os oprime e faz com que se comportem dessa
maneira. Ao longo do curso, Concei¢do aproximou-se de uma professora de danca, da

qual ressalta que foi uma experiéncia muito importante para sua formacao:

[...] eu (Conceigdo) me aproximei da minha professora de danca, de ginastica,
Gerusa. Disse a ela que queria aprender tudo o que eu pudesse ensinar, tanto
é que... a gente tinha ginastica ritmica | e Il, além dessas turmas, ela tinha
um... 0 alunado, que era as pessoas que faziam outros cursos e que tinha que
pagar a cadeira de Educacdo Fisica. Ai podia escolher ou natagdo, ou
basquete, ou ndo sei 0 que é... E Gerusa teve uma doenga repentina, problema
de coluna e ficou quase um més afastada da faculdade. Ela ndo tinha monitor
e eu fui escolhida para fazer a monitoria e assumir as turmas de alunado, para
0 pessoal ndo perder o periodo e Gerusa ndo se prejudicar. Entdo, eu

ministrei as aulas e foi muito enriquecedor.138

137 PRAZERES, M.C.G. Maria Concei¢do Gomes dos Prazeres: Depoimento. [ago. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE
1% PRAZERES, M.C.G. Maria Conceigdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [abr. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE
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Gradualmente, Conceic¢do adentrava ao universo da danga. Ao concluir o curso
em Educagéo Fisica, em 1982, entrou para o Balé Popular do Recife!3, onde conheceu
Edvaldo Matias, com quem se casou e teve trés filhos. Durante a sua estada no Balé do
Recife, Conceicéo teve a oportunidade de viajar em turnés por paises da Europa. Com a
gravidez do seu primeiro filho, ausentou-se do Balé do Recife. Ao término do seu
periodo de gestacdo, Concei¢do ndo retornou ao Balé, pois ndo conseguiu concilid-lo
com outras atividades, sobretudo, com o ser mae.

Nesse interim, Conceicdo fundou, junto com sua familia e outros moradores do
Morro da Conceigéo, a Escola Maria da Conceicdo — EMC em 1982. Ao mesmo tempo,
seu esposo também se desligou do Balé e os dois resolveram fundar uma companhia de
danca. Conceicdo e Edvaldo criaram a companhia Danca Pernambuco, que teve vida
curta. Devido a falta de recursos, cerca de quatro anos depois de sua fundacgéo, o grupo
dissolveu-se.

No Centro de Atividades Maria da Conceigdo*°, Conceicdo dos Prazeres foi
professora de educacdo basica e, com a reestruturacdo do espagco, assumiu a
coordenacdo do departamento de cultura. Ao longo de sua trajetéria no Centro de
Formacdo Maria da Conceicdo — CFMC, fundou os seguintes grupos: balé infantil
Brincando e Dangando, o grupo de danca afro Didagba Dudu'*! direcionado para
adolescentes, o Balé Lua Negra Feminina e a Banda/bloco afro Raizes de Quilombo, do
qual é diretora presidental*? e vocalista. Durante um periodo, foi backing vocal no

Afoxé Alafin Oyo, participou da criacio do evento Terca Negral*® e das discussdes que

139 O Balé Popular do Recife € uma companhia de danca fundada em 1977 por inciativa de Ariano
Suassuna, entdo secretario de Educacdo e Cultura do Recife e do artista e encenador André Luiz
Madureira que se uniram para trabalhar, de forma experimental, dan¢as e folguedos populares. O grupo
recebeu diversos prémios e reconhecimentos entre eles: Honra ao Mérito Cultural (2009) e Patriménio
cultural imaterial da cidade do Recife (2018). Fonte: http://balepopulardorecife.com.br/index.html ver
também http://stylebrasil.com.br/wa_filessPRONAC 20177470 20ATUALIZADO.pdf. Acesso em: 26
jun. 2021.

140 A Escola Maria da Conceigdo foi fundada em 1982 como creche, pelos idos de 1986, quando ja
ofertava o ensino fundamental menor e cursos extracurriculares, passou a ser Centro de Atividades Maria
da Conceicdo. A partir do inicio da década de 1990, passou a ser chamada de Centro de Formacédo do
Educador Popular Maria da Conceicdo, o que Ihe conferiu o status de ONG, é possivel ainda encontrar
referéncia da Escola Maria da Conceicdo como Centro de Cultura Negra ou simplesmente Centro Maria
da Conceicdo. Ao longo deste estudo, utilizamos as diferentes nominagdes a depender do periodo
reportado.

141 Tradugdo aproximada “Negro em crescimento”.

142 Conceigdo dos Prazeres é diretora presidenta do Raizes de Quilombo desde a fundagdo do grupo.
Exemplo de presidéncia de entidade de bloco afro ser ocupada pela mesma pessoa desde a fundagdo néo
se restringe ao Raizes de Quilombo, esse cenario também pode ser observado no Ara Ketu e no YIé Aiyé.
143 QO evento Terga Negra teve inicio em 1998, no Pagode do Didi, localizado na Rua Ulhda Cintra, no
bairro de Santo Ant6nio. Em 2001, o projeto passou a acontecer no Patio de Sdo Pedro, tornando-se parte
do calendario cultural oficial da cidade do Recife. O encontro cultural foi criado pelo Movimento Negro
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resultaram na criacdo do Polo afro no carnaval da cidade do Recife. Na atualidade,
participa do Coletivo de blocos afro de Pernambuco®*, do qual é uma das idealizadoras
e atua como produtora cultural.

O grupo Raizes de Quilombo nasceu das atividades culturais desenvolvidas pelo
Centro Maria da Conceicéo e esteve vinculado a ele durante a sua existéncia. O Raizes
surgiu das brincadeiras, das cantigas do “Abre Rodas”'*® e das festas de encerramento
dos temas'“®. Da metodologia de trabalhar com temas, por volta de 1983, foi criado um
grupo de musicos, que ficou conhecido como o “Grupo de Musica do Maria da
Conceigdo”. Em 1986, o Grupo de Musica transformou-se na Banda Raizes de
Quilombo. Questionada sobre o porqué da escolha do nome Raizes de Quilombo,

Conceicao dos Prazeres explica que faz referéncia ao Morro da Conceicéo:

“Raizes do Quilombo” vem justamente por a gente reconhecer o Morro da
Conceicdo, como sendo um grande quilombo urbano e assim... A gente vem
dessa raiz, dessa raiz, que é o morro da Conceicdo. Entdo, por isso que ficou
“Raizes do Quilombo”. Porque é um trabalho que vem crescendo a partir...
De tudo que j& existia, de tudo que o Morro jé representava, de toda a historia

que o Morro tem, politica, social e cultural principalmente.147

Depreendemos da fala da fundadora do grupo que a palavra “raizes” tem
significado de origem e “quilombo” assume a concep¢do de uso contemporaneo do
termo. O grupo Raizes de Quilombo possui uma identidade visual, uma imagem sol

com um boneco no centro tocando instrumento €, ao redor, 0 nome do grupo.

Unificado (MNU), geralmente, acontece no Carnaval, no més de maio (em alusio ao dia da Africa) e em
novembro (celebracdo da Consciéncia Negra) e tem como objetivo difundir e estimular reflexdes a
respeito da influéncia afro nas expressdes artisticas do Estado de Pernambuco”. Fonte: SECRETARIA
DE CULTURA DA CIDADE DO RECIFE. Maracatu, ciranda e afoxé na Terca Negra Especial de
Carnaval. 27/01/20 Disponivel em: http://wwwz2.recife.pe.gov.br/noticias/27/01/2020/maracatu-ciranda-
e-afoxe-na-terca-negra-especial-de-carnaval Acesso em: 05 jan. 2021. Para Mais informacgdes ver
PRAZERES, 2018.

1440 Coletivo de Blocos afro de Pernambuco é uma entidade associativa criada em 2019 pelos blocos
afro, ainda em atividade. O coletivo surgiu como uma forma de resisténcia a ameaca de extingdo dos
blocos afros no Estado de Pernambuco, atualmente, fazem parte do coletivo os blocos: Ara I1&, Darué
Malungo, Oba Nyjé, Obirin, Lamento Negro e Raizes de Quilombo. Fonte: Diario de Pernambuco,
24/05/2019.

145 O Abre Rodas era o primeiro momento do Centro Maria da Conceigao, as criangas cantavam (em roda)
e conversavam (em circulo) sobre as atividades realizadas em dia anterior no Centro.

146 O Centro Maria da Conceicdo ofertava o curriculo escolar formal, contudo o ano letivo era dividido
em temas, método que foi batizado como Aprendizagem pela prética cultural. O Centro Maria da
Conceigdo foi a primeira entidade no Estado de Pernambuco a trabalhar a educacéo a partir do viés da
cultura negra, assim como também educacdo para relacdes raciais.

147 PRAZERES, M.C.G. Maria Concei¢cdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [nov. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE
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Figura 7 — Identidade visual do Raizes de Quilombo

Fonte: Acervo de Conceigéo dos Prazeres (Adaptado).

A cor do sol presente na identidade visual do Raizes sintetiza as cores utilizadas
pelo grupo. O vermelho € a cor principal e faz referéncia ao orix4 Xang6, regente do
grupo. As demais cores fazem analogia aos orixas cabecas dos integrantes da
coordenaco'*®, o azul de lemanja, amarelo de Oxum e rosa de lansi. E, por Gltimo, o
laranja que intermedia essas cores até chegar na cor do fogo dominio de Xang6!*. O
Raizes de Quilombo ndo esteve/esta ligado diretamente a uma casa/terreiro de culto de
matriz africana, no entanto, possui forte relacdo com a religiosidade afro-brasileira. Essa
relacdo ndo se restringe a utilizacdo das cores dos orixas, mas também nas mdusicas,
dancas e vestimentas como veremos ao longo deste capitulo.

Alguns fatores contribuiram para fundacdo e institucionalizacdo da Banda
Raizes de Quilombo. Inicialmente, a Escola Maria da Conceicdo ofertava até a 42 série
do ensino fundamental e aceitava alunos com até dez anos de idade. Nesse mesmo
contexto, ndo havia trabalhos sociais ou atividades direcionadas para adolescentes no
Morro da Conceicdo. A época, 0 Ginico grande grupo que existia era a Escola de Samba
Galeria do Ritmo, que ndo possuia atividades direcionadas para criancas e adolescentes,
bem como ndo era permitido a participacdo deles na agremiagdo. Muitos adolescentes
que tinham irmaos estudantes da EMC, ao observarem as movimentagdes, passaram a
ter a vontade de participar. A partir desse cenario, surgiu o projeto da Banda Raizes de
Quilombo. A proposta inicial era incluir adolescentes ndo atendidos pela Escola Maria

148 No inicio, o Raizes tinha apenas uma coordenadora geral, com a fundacdo do bloco afro, a
coordenacdo passou a ser colegiada.

149%Xang0 estad no Xiré (sequéncia de orixds que guia um individuo) de todos os integrantes da
coordenacdo colegiada.
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da Conceicdo, bem como desenvolver atividades que abordassem a cultura local e a
cultura afro-brasileira.

A Banda Raizes de Quilombo estava organizada da seguinte forma:
Coordenacdo geral, Mestre, Contramestre, vocal e percussao. A coordenacgdo geral era
responsavel pela gestdo. O Mestre (atual diretor de percussdo) era o professor de
masicas e instrumentos. Genildo Santos foi o primeiro mestre da Banda Raizes de
Quilombo, seguido por Marcelo Pianinho. O contramestre era um adolescente
integrante do grupo, atuava como lider, ajudava na organizacéo e assumia 0 comando na
auséncia do Mestre.

Segundo Conceicdo dos Prazeres'™, a primeira geracdo da Banda Raizes de
Quilombo era composta por 15 (quinze) integrantes, como vocalistas: Sidando
(Roberto) e Nino (Carlos) e, na percussdo: Compadre (Antdnio, também Contramestre);
Jurandir Jose, Emerson Raimundo, Coca (Erick Silva), Erik, Sérgio Paiva, Maninho
(Alexsandro Silva), Betinho e Josué.

Figura 8 — Integrantes da Primeira Formacgédo da Banda Raizes de Quilombo

Fonte: Acervo de Roberto Sidando. 1994. Espago Cultural Raizes de Quilombo.

Na imagem anterior, sdo observados da esquerda para direita, Concei¢do dos
Prazeres (de costas), Jurandir José, Roberto Sidando, Emerson Raimundo, Erick Silva,

Sérgio Paiva, Alexsandro Silva e Josué numa reunido com os integrantes da primeira

1% PRAZERES, M.C.G. Maria Conceicdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [nov. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE.
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formacdo da Banda Raizes de Quilombo no ano de 1992 no Espaco Cultural Raizes de
Quilombo®®. Nessa primeira formacio da Banda Raizes de Quilombo, além de
Conceicdo, ndo identificamos a presenca de outras mulheres na composicao. A presenca
feminina aparecera de forma mais intensa e frequente com o desenvolvimento da banda
e com a formacéo do bloco afro.

A primeira formagdo da banda era composta, inicialmente, por 15 integrantes.
Com o aumento do numero de participantes, a banda foi dividida em dois grupos, pois
as apresentactes eram realizadas em palco. No encontro realizado no Espacgo Raizes de
Quilombo as sextas-feiras, primeiro, se apresentava um grupo, depois o outro. E quando

0 show era externo, eram selecionados 0s que iriam se apresentar.

Figura 9 — Convite Espaco Cultural Raizes de Quilombo

SICA W

Com Grupo Alre Raizes de OQuilomdo @ 6o
Brincando ¢ Dancande.

Enderece: Rua da Concelcdo. N 100 - Marre &

T~"{|1l! I
N '

Fonte: LAHOI/UFPE®2, Acervo: Amauri Cunha. Data ndo informada.

Paoximo of GALERIA
Realizacso Ceatro de Alividades Maria &

Provuinde keolas
Ass. de Marketing Cultwral

O Raizes de Quilombo ndo utilizava/utiliza a cor da pele ou marcadores raciais
como critérios para ingresso na banda. O grupo foi fundado com a proposta de incluir

criancas e adolescentes da comunidade do Morro da Conceicdo e seu entorno. Apesar da

151 Em 1988, a Escola Maria da Conceigdo comprou uma casa na parte de cima do Morro da Conceicéo,
que foi batizado como o nome Espago Cultural Raizes de Quilombo. O espa¢co concentrou todas as
atividades culturais, as reuni@es, ensaios, debates e estudos, entre outros.

152 Galeria de fotos do Projeto Negritude. LAHOI/UFPE, segdo: Cartazes, Panfletos e Folhetos.
Disponivel em:
https://www3.ufpe.br/negritude/index.php?option=com_content&view=article&id=497:cartazes-
panfletos-e-folhetos-14&catid=41:cartazes-e-panfletos&ltemid=250 Acesso em: 25 jun. 2021.
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maioria dos integrantes ser negras e negros, o critério racial ndo era 0 mais importante
para participar do coletivo, uma vez que o0 objetivo era proporcionar momento de lazer,
aprendizado e, sobretudo, tirar as criancas e adolescentes da rua.

Ademais, do exposto anteriormente, a presen¢a de uma pessoa negra no convite
revela muito sobre a principal area de atuacdo do grupo. Apesar do Raizes nao
condicionar a participacdo no grupo ao ser negro, todas as suas acgOes estdo voltadas
para a promoc¢do de uma educacdo antirracista, sendo a questdo racial considerada a
principal tematica do grupo. Neste sentido, 0 Raizes de Quilombo comprova a tese da
Professora Nilma Lino Gomes®, que 0 movimento negro é educador. De acordo com a
pesquisadora e ativista, “a comunidade negra e o0 movimento negro produzem saberes”
(GOMES, 2017, p.67) e, a partir desses saberes que ela classificou como “saberes
identitarios, os politicos e os estéticos-corporeos” (GOMES, 2017, p.69), 0 movimento
negro tem reorientado a forma como a sociedade pensa as relagdes raciais no Brasil e 0s
impactos do racismo na vida do negro.

O Raizes de Quilombo nasce do contato com o samba-reggae, na época em que
os blocos afro baianos foram projetados no Brasil e no exterior. Os primeiros
instrumentos de samba-reggae (surdo, repique, caixa e timbales) da Banda Raizes de
Quilombo foram comprados com o patrocinio que a Escola Maria da Conceic¢éo recebeu
da Prefeitura da Cidade do Recife.

Apds conhecer o samba-reggae, a Escola Maria da Concei¢cdo comprou um disco
de vinil do bloco Ara Ketu'® e apresentou aos integrantes da Banda Raizes de
Quilombo pelos idos de 1989. Os integrantes ficaram encantados com as musicas de
samba-reggae e assumiram o ritmo como parte da identidade musical do grupo. Os
professores da EMC também gostaram das musicas de samba-reggae, sobretudo do
contetido que trazia nas letras: “a gente ficou impressionado com as letras que falava da
cultura negra, da nossa histéria, era uma aula de histéria em uma musica”'*. E a partir
dai, comegaram a ouvir e tocar as musicas do Muzenza, Olodum e IIé Aiyé, os quais

tracamos 0s eixos centrais de atuacao e caracteristicas no capitulo anterior.

158 Nilma Lima Gomes possui mestrado em Educagdo (UFMG) e doutorado em Antropologia Social
(USP), é professora na graduacdo e pds-graduacdo da Faculdade de Educacdo da UFMG. A tese da qual
estamos tratando € resultado de seu primeiro pds-doutoramento em Sociologia na Universidade Coimbra
(2006), publicada em 2017 no livro “O movimento negro educador: saberes construidos nas lutas por
emancipacao”. Fonte: Plataforma Lattes: http:/lattes.cnpq.br/7444449891704854 Acesso em: 26 jun.
2021.

154 Primeiro disco do grupo, Aloum Ara Ketu (1987).

1%5 PRAZERES, M.C.G. Maria Conceigdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [abr. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE
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Os blocos afro baianos foram referenciais utilizados na criacdo do Raizes de
Quilombo. O contato com o samba-reggae, seja nos shows que 0s grupos vieram fazer
em Recife e Olinda, bem como na viagem realizada pelos/as integrantes do grupo
Raizes de Quilombo a Salvador, quando conheceram de perto os trabalhos
desenvolvidos pelos blocos 11é Aiyé e o Olodum, contribuiu na forma do Raizes
constituir-se como movimento de resisténcia da cultura negra.

As atividades do Raizes eram concentradas no Morro da Concei¢do e seu
entorno, no entanto, o grupo realizava transito constante entre as cidades de Recife e
Olinda, com o desenvolver de suas a¢fes. O Raizes de Quilombo cresceu e ganhou
visibilidade entres seus pares e passou a ser visto por outras entidades como instrumento
de educacdo e cultura. O grupo era tido como muito importante para estar presente nas
atividades culturais e sociais, principalmente pelas entidades ligadas a cultura negra.
Desse modo, 0 Raizes de Quilombo era convidado para apresentar-se em diversos
eventos como naqueles promovidos pelo movimento negro, prefeituras de Recife e
Olinda, Secretaria de Estado da Educacdo; festivais; seminarios e escolas
(Djumbay,1994)%%¢,

4.2 CONSTITUICAO E TRAJETORIA DE LUTA DO BLOCO AFRO RAIZES DE
QUILOMBO

No aniversario de dez anos do Centro de Atividades Maria da Conceicdo, a
entidade promoveu um Seminario de Educacdo com duracdo de uma semana que contou
com a participacdo de representantes de entidades de educacdo e/ou cultura. Das
discussdes e deliberacbes do encontro, chegaram a conclusdo de que o Maria da
Concei¢do ndo era somente um centro de atividades, mas também um centro de
formacdo de educadores, desse modo, em 1992, passou a denominar-se Centro de
Formacdo do Educador Popular Maria da Conceicéo, conforme publicado, naquele ano,

pelo Jornal Djumbay:

Numa avaliacdo realizada em meados de 1990, os educadores do Centro
reconheceram que, através das préaticas, estavam capacitados para tocar o
barco pra frente e evitar que continuassem acontecendo determinados
atropelos com outros segmentos do movimento popular. Dessa forma,

1% Roteiro movimentando a negrada - ocupacdo da pauta do Centro de Arte Popular de Olinda- janeiro a
julho/94 aos sdbados. Djumbay, Ano Il, n.12 p.5 dez/jan94. / 4 Encontro da Cultura Afro no Pina.
Djumbay, Ano V, n.25 p.16. Acervo LAHOI/UFPE.
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resolveram assumir uma nova proposta de acdo e denominacdo que estivesse
identificada com aquela pretensdo. O que resultou no “Centro de Formagao
do Educador Popular Maria da Conceigdo” (Djumbay, 1992, p.3)'%

Segundo Piccin e Betto, a educagdo popular®®

€ uma serie de experiéncias
praticas e de categorias tedricas que possuem em comum “a ideia de que a educacgdo
deve ser centrada e voltada a realidade, a experiéncia de vida e ao contexto de origem
do educando e da educanda” (2018, p. 11). Os autores entendem que a Educacdo
Popular como um “campo de convergéncia, no qual se encontram praticas sociais que
tem como razdo de ser a valorizacao dos saberes e da cultura de quem esta vivenciando
0 processo de aprendizagem” (PICCIN; BETTO, 2018, p.38). A pedagogia da
aprendizagem pela pratica cultural criada pela Centro Maria da Conceicdo insere-se
dentro dessa proposta de ensinar partindo da realidade das/os educandas/os.

Os voluntarios do Centro Maria da Concei¢do usaram a educacao popular como
principal estratégia pedagodgica. Data desse periodo (década de 1980), a criacdo do
movimento de escolas comunitarias, do qual o Centro Maria da Conceicao e outras 61
outras instituicbes eram integrantes. Segundo depoimento de Lucia dos Prazeres,
presidente do Centro Maria da Concei¢do ao jornal baiano Maioria falante, em 1989%°,
a principal reivindicacdo desse movimento feita ao Estado foi a realizagdo de um curso
de magistério para as/os educadoras/es voluntarias/os das escolas comunitarias,
demanda atendida com um curso de dois anos (SANTOS, 1989, p.9).

O encerramento do Seminario de Educacdo, do qual o Maria da Conceicao
passou a ser Centro de Formacdo de Educador Popular, foi marcado por um desfile
pelas ruas principais do Morro da Concei¢do, que contou com a presenca dos
participantes do seminario e com a Banda Raizes de Quilombo, conforme detalhado por
Conceicao dos Prazeres:

Fizemos o bloco para desfilar por conta do encerramento do seminério, mas a
partir dessa experiéncia achamos [CMC] interessante como isso agregava a

157 Dez anos do Centro Maria da Conceicdo. Djumbay abr/mai/1992, Ano I, n.2 p.3. Acervo
LAHOI/UFPE.

158 Apesar das iniciativas de educacéo popular no Brasil comegarem no inicio do século XX, foi a partir
dos anos 1960 que ela teve significativos avangos, sobretudo nos moldes de Paulo Freire, principalmente
com sua tese de pedagogia libertadora. No periodo da Ditadura Civil militar, as organizagdes populares
tiveram dificuldades de se organizarem, mas, apesar desse cenario, algumas resistiram e outras
emergiram. No processo de abertura democrética, houve a ascensdo dos movimentos sociais e, entre eles,
o0 da educacdo popular ganhou forca novamente (PICCIN; BETTO, 2018, p.13-25).

1% SANTOS, Beth Silva. Comunidade Unida. Maioria Falante, Rio de Janeiro, p. 9, fev./mar, 1989.
Acervo: Colegdo Movimentos Negros do Rio de Janeiro, Arquivo de Cultura Contemporanea. Disponivel
em: http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&pesq&pagfis=26422 Acesso em:
26 jun. 2021.
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comunidade e aproximava o [Centro] Maria da Concei¢do. Tinhamos uma
aproximagdo, uma insercdo dentro da comunidade com o0s pais, grupos
culturais e grupos sociais, mas ndo com a comunidade civil. O entorno, um
ou outro se aproximava dos trabalhos. Quando 0s meninos estavam
ensaiando: “ah esses zuadeiro...” mas quando passamos a formar o bloco,
tocar pelas ruas da comunidade, as pessoas gostaram do ritmo e [passaram a]
se inteirar naquela efervescéncia, aconchegou mais, aproximou mais, puxou
mais a comunidade para o trabalho que o Maria da Conceicdo desenvolvia.
Entdo, ndo so era a aproximacdo da comunidade, mas também a oportunidade
de todos os outros que queriam participar da banda tocar também, porque a
gente passou a ter ensaios com um grupo maior, ensaio na rua. Um grupo
maior de criancas e adolescentes envolvidos, chegou um tempo de a gente
desfilar com 150 pessoas tocando, fora o grupo de danca, 0 grupo de maes

que ajudava a organizar.160

Fundamentados na fala de Conceicdo dos Prazeres e na andlise do contexto
historico e musical, podemos concluir que alguns fatores possibilitaram a criacdo do
bloco afro Raizes de Quilombo: a experiéncia da Banda Raizes de Quilombo e do
CFMC da Conceicdo com a cultura negra e com a musica, o éxito do desfile de
encerramento do Seminario de Educacdo do CFEPMC e a efervescéncia cultural do
samba-reggae e de blocos afro em nivel nacional, bem como em Recife e Olinda.

O bloco afro aproximou a comunidade do Morro da Conceigdo das atividades do
Centro Maria da Concei¢do e mudou a forma do grupo ser percebido. O fato da imagem
do CFMC e, por conseguinte, da Banda Raizes de Quilombo néo ser positiva no inicio
de suas atividades entre todos os moradores carrega 0s estigmas e a discriminagdo
sofrida pelos grupos de cultura negra na sociedade. Essa situacdo reflete o contexto em
que as praticas culturais negras sdo tachadas de “macumba”. O problema nao estd na
origem da palavra “macumba”, mas no seu uso depreciativo, com 0 objetivo de
desqualificar os sujeitos, suas crencas e modo de viver. A fundacdo do bloco néo
eliminou as questbes referentes a discriminacdo, mas aproximou a comunidade do
Raizes de Quilombo.

Conforme noticiado pelo boletim especial de carnaval do Jornal Negritude, o
primeiro desfile oficial do bloco afro Raizes de Quilombo ocorreu no Morro da
Conceicdo no dia 11 fevereiro 1994 (sexta-feira que antecedeu o carnaval). No ano
seguinte (1995), o bloco iniciou sua participacdo no carnaval promovido pela Prefeitura
da Cidade do Recife e, desde entdo, tem comparecido de forma ininterrupta até o ano de
2020, alguns anos com apresentacdes extras e outros somente no encontro de blocos

afros.

160 PRAZERES, M.C.G. Maria Conceigdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [abr. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE.
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Figura 10 — Anuncio do desfile do Bloco Afro Raizes de Quilombo
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Fonte: Negritude - n° especial de carnaval 1994. Acervo LAHOI/UFPE

Ademais, de o Jornal negritude apontar 1994 como data que ocorreu o0 primeiro
desfile do bloco Raizes de Quilombo, as entrevistas realizadas mostram que 1994 foi o

terceiro ano que o bloco desfilou no Morro da Conceicao:

Em 1993, entdo, ao inves da gente desfilar s6 pelas ruas do Morro, como a
Escola [Maria da Conceigdo] era embaixo, no largo Luis, e o que foi que a
gente fez, a gente fez o carnaval da escola... E a conclusdo do carnaval da
escola foi com o bloco e a gente subiu ao Morro tocando, saiu do Largo Dom
Luis, saida 2 de fevereiro, pegou a ltacoatiara e subiu o Morro todo, depois
deu a volta no Morro e foi se embora para o Espaco Cultural .6

A partir de meados da década de 1990, os blocos afro comecaram a participar do
carnaval da cidade do Recife. De acordo com Conceicdo dos Prazeres, o primeiro ano
do desfile do Raizes aconteceu no sabado e, por esse motivo, eles enfrentaram
problemas de logistica do desfile, estrutura e seguranga. O desfile ocorreu na Avenida
Dantas Barreto no sabado, mesmo dia do desfile do bloco Galo da Madrugada. Os
blocos afro tracaram um percurso em sentido contrario ao desfile do Galo da
Madrugada e & medida que avangava deparavam-se com folides embriagados que
interferiam na apresentacdo, seja para dancar ou para tentar desvalorizar. Outros
aspectos que dificultaram a logistica do desfile foram citados por Conceicdo dos

Prazeres:

161 PRAZERES, M.C.G. Maria Conceigdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [nov. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE
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[...] eram muitos blocos e s6 mandaram [a prefeitura] dois carros de sons....
Entdo, a gente desfilava, vinha o bloco... O tempo que o bloco vinha para
chegar I4... Demorava, porque o caminho é distante... porque era para ter. no
minimo, uns quatro ou cinco carros de som, para poder dar dindmica do
desfile, s6 que ndo foi assim. Entéo, demorou demais... A partir do segundo
ano, foi que se decidiu ndo se fazer o desfile, ah... E assim, no adiantava
porque a gente viu que o pedaco que a gente desfilava ndo tinha
ninguém. Entdo, se o objetivo era mostrar para a populacdo o trabalho
desenvolvido pelos grupos, ndo tinha populacdo nenhuma para ver o

desfile. 12 (Grifos nossos)

O maior entrave encontrado pelos blocos foi a auséncia de publico para
prestigiar as apresentacGes. Os blocos ensaiam 0 ano inteiro para se apresentar no
carnaval, pois € o momento de mostrarem os trabalhos desenvolvidos em suas
comunidades. Sem publico, ndo fazia sentido. Os blocos fizeram uma reivindicacéo e o
cortejo foi transferido da avenida Dantas Barretos para o Patio do Terco, permanecendo
no local até a atualidade.

Como critério para participar do bloco Raizes de Quilombo, era exigido, no caso
de criancas ou adolescentes, estar matriculado e frequentando a escola, ndo precisava
ser no Centro Maria da Conceigdo. Conceicdo dos Prazeres'®® afirma que esse critério
era flexivel, era considerada principalmente a historia de vida. O objetivo maior era
resgatar os meninos e meninas das ruas para ndo ficarem ociosos enquanto suas maes
estavam no trabalho. Com o passar dos anos, o trabalho do grupo Raizes de Quilombo
estendeu-se para além do Morro da Conceicao, aos altos préximos do Morro, o entorno,
encima e embaixo, a exemplo do Alto José do Pinho, Alto de Santa Izabel, Alto José do
Bonifacio, Alto da Foice, dentre outros.

A estrutura organizacional do bloco afro Raizes manteve o formato da banda,
com pequenas diferencas, foi acrescentada a ala de danca e a coordenagao passou a ser
colegiada, ficou estruturado da seguinte forma: Coordenacdo colegiada, Mestre,
Contramestre, 0 balé, o vocal e a percussdo. A coordenacdo colegiada é formada pela
coordenadora geral, ocupada por Conceicdo dos Prazeres, que € presidenta do bloco, e
por pessoas que cuidam de areas especificas: musicas/arranjos, instrumentos, elenco e

figurino.
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No que se refere a ala de danca do bloco Raizes de Quilombo, no primeiro
momento, foi formada pelo grupo de danga Lua Negra Feminina, grupo vinculado ao
Centro Maria da Conceicdo. No segundo momento, foi criada uma ala de danca
especifica para o bloco. A danca executada pelos blocos afros de Pernambuco, assim
como os da Bahia, é influenciada pelo Candomblé.

Segundo a sociéloga Claudia Couto Sigilido, “as dancas rituais sdo estilizadas e
trabalhadas de uma maneira mais livre. J& nas coreografias afro-baianas, os elementos
que compdem a danca africana conduzem os movimentos na direcdo da terra, do chao,
como que expressando um cumprimento” (SIGILIAO, 2009, p.210). No Raizes de
Quilombo, as coreografias eram inspiradas nas dancas de Orixas e em sintonia com o
samba-reggae. Dai 0os movimentos livres e em direcdo ao chdo. Conceicdo dos Prazeres
era coreografa em parceria com as/os participantes.

O bloco Raizes de Quilombo ao longo de sua trajetéria empreendeu uma luta de
resistir e existir. Como acontece com a maioria dos grupos de cultura negra, o Raizes
ndo recebeu/recebe financiamento direto de Orgdos publicos ou privados. Como
entidade vinculada ao CFEPMC, o grupo, inicialmente, fazia jus aos recursos do
Departamento de Cultura. Os shows realizados pela banda do bloco Raizes de
Quilombo ndo geravam renda, uma vez que a maioria dos eventos em que participavam
eram de ONGSs ou grupos sociais, no geral, abertos ao publico. Na opinido de Conceicédo
dos Prazeres, a logica dos blocos afro em Pernambuco é diferente se comparada ao de

Salvador:

Na Bahia, os grupos fazem as suas festas e cobram a entrada cara e as
pessoas pagam para entrar. Aqui ndo. A gente faz uma festa... E a propria
comunidade negra acha que ndo deve pagar, porque é comunidade negra tem
que entrar sem pagar. Entdo, isso... Prejudica o trabalho, ndo entende que...
Se eu estou pagando, cinco, dez, vinte reais, eu estou contribuindo com
aquela comunidade negra, eu estou contribuindo com aquele trabalho. As
pessoas entendem exatamente o contrario, que se eu estou fazendo aquele
trabalho e eu sou de outro grupo, eu tenho que entrar de graga, porque eu
faco um trabalho parecido.'®*

Uma forma de gerar renda nos grandes blocos afro é a vendas de
abadas/fantasias, o que ndo se aplica aos pequenos blocos, a exemplo do Raizes de
Quilombo, no qual os participantes ndo possuiam condi¢des financeiras para arcar com

0s custos. Conceigdo relata que a coordenacdo organizava rifas e distribuia aos
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integrantes. O dinheiro arrecadado com a venda das rifas era usado para a produgéo das

vestimentas/figurinos:

Né&o tinhamos dinheiro para fazer o figurino de todo mundo. Usamos, como
prética, fazer rifas, bingos, fazer festas. Mas, o principal era fazer rifas. A
gente fazia uma rifa, cada menino vendia sua rifa e quando ele prestava conta
do valor da rifa, era garantido a roupa dele. Porque eles ndo tinham dinheiro
para comprar e nem as maes, muitas mées ndo se interessavam e muitas ndo
tinha condicdes de comprar. (...) ndo faziamos roupas mirabolantes, feito os
grandes blocos da Bahia, que tem pessoas que paga horrores. Tinha uma ou
outra pessoa que compra, mas era muito pouco. E ai a gente fazia figurinos
bonitos, mais simples que ndo custasse muito, que era para ficar um valor
acessivel para todo mundo que queria participar. 16°

Na coordenacdo do Raizes, apesar de ter supervisoras/es para areas especificas,
as tarefas eram compartilhadas, de modo que um mesmo integrante, as vezes exercia
varias funcdes. O bloco ndo possui uma pessoa especifica para produzir os figurinos. A
criacdo era realizada por quem tinha facilidade ou habilidades com esbogos/desenhos. J&
a confeccdo das vestimentas era feita em regimes de colaboragédo, em dado momento,
com apoio de algumas maes no processo de corte, costura e/ou acabamento. Os
adolescentes integrantes também ajudavam, por exemplo, quando o figurino que tinha
uma pintura manual, cada um fazia o seu.

Segundo Sigilido (2009, p. 210), nos grandes blocos baianos, a indumentéria,
“em geral vinculadas ao tema do desfile carnavalesco. As roupas, muito coloridas,
inspiram-se em estamparias que foram importadas da Africa em um primeiro momento.
Palha da costa, conchas e buzios sdo usados na indumentéria para realcar a
africanidade”. Apesar de ndo seguir essa mesma forma de produgdo, nos primeiros anos
dos desfiles do bloco Raizes de Quilombo, o grupo desfilava com apresentacdo de
temas. Todo o desfile era baseado no tema escolhido, as musicas, as vestimentas e a
danca.

N&o localizamos documentagdo que resgatassem os temas especificos que foram
trabalhados pelo bloco Raizes de Quilombo, no entanto Concei¢cdo contou em
depoimento que os temas versavam sobre: cultura negra, cultura popular, tradi¢oes
culturais, Zumbi dos Palmares, Dia Nacional da Consciéncia Negra, 13 de maio,
questionamentos politicos, racismo entre outros. Em razdo da auséncia de recursos, o

bloco deixou de se apresentar com um tema explicito como fazia outrora. Conceic¢ao dos
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Prazeres acrescentou que, muitas vezes, o bloco teve que se reinventar para continuar

ativo:

Ja teve vérias vezes, da gente, por exemplo, pegar um figurino... Reformar
para usar ele no ano seguinte. E como a gente trabalha com um tema
especifico, ndo da para vocé simplesmente fazer isso, vocé tem que, no
minimo, criar algumas fantasias caracteristicas, voltadas para aquele tema e,
as vezes, nos ndo tinhamos dinheiro. Enquanto o Maria da Conceicdo estava
funcionando e a gente conseguia fazer projeto e tudo mais, a gente fazia
projetos culturais voltados para o Departamento de Cultura. Desses projetos é
que 0 grupo conseguia viver, independentemente de ter apresentacdo com
caché ou ndo... Depois que o Maria da Conceicdo se extinguiu, a gente

passou a ter que se reinventar para continuar existindo. 16

Enguanto o Centro Maria da Conceicgdo existia, 0 bloco possuia recurso, minimo
que fosse. Com o encerramento das atividades do CFEPMC em 2010, o bloco passou a
depender das apresentacdes realizadas durante o carnaval, mas nem sempre conseguia

recursos para gerir todas as atividades.

Figura 11 — Figurino Raizes de Quilombo feito em tela

Fonte: Acervo de Conceicdo dos Prazeres. Data: Nao informada.

186 PRAZERES, M.C.G. Maria Conceigdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [out. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE.



112

Figura 12 — Figurino Raizes de Quilombo estilo kafta

Fonte: Acervo de Conceicdo dos Prazeres. Data: Nao informada.

Ao deixar de se apresentar com temas explicitos, uma alternativa encontrada
pela coordenagédo do bloco foi criar figurinos mais simples, por exemplo, fazer artes em
tela e imprimir, no tecido branco, como podemos observar nas fotografias anteriormente
dispostas. Com o tempo, eles passaram a comprar 0s tecidos ja estampados, coloridos e
camisas no estilo kafta, modelo simples e com menos custos.

Muito além de desfilar, o bloco afro Raizes de Quilombo promovia o trabalho
em equipe, o0 respeito ao proximo e a valorizacdo da cultura. O processo de criacdo e
producdo dos figurinos revela as dificuldades enfrentadas pelos blocos afro para se
manterem em atividade. Junto as adversidades, estd a luta diaria por respeito,
transformacéo social de criangas e adolescentes, valorizagdo da cultura negra e a luta
contra o racismo.

Na sequéncia, abordaremos outros aspectos referentes ao grupo Raizes de
Quilombo. No primeiro momento, discorremos sobre a participagdo dos blocos afro de
Pernambuco no Carnaval do Recife e, em seguida, apresentaremos uma discussdo sobre

as musicas no/do bloco afro Raizes de Quilombo.

4.3 A PARTICIPACAO DOS BLOCOS AFRO NO CARNAVAL DA CIDADE DO
RECIFE

O Carnaval é um palco de muitas representacdes, sobretudo da cultura. E um
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espaco de disputas, negociacOes e conflitos. Para os blocos afro de Recife e Olinda,
participar do programa dito oficial significa levar a publico os trabalhos desenvolvidos
em suas comunidades ao longo do ano. Ao mesmo tempo que se requer visibilidade,
existe uma possibilidade, por minima que seja, de obter recursos. Como ja expresso em
capitulo/item anterior, os blocos afro ndo recebem financiamento direto, sobrevivem
através de doagdes, financiamento de projetos e muito raramente realizam shows com
cachés. Participar do Carnaval fora de suas comunidades, além levar suas mensagens
para o grande publico é uma forma dos grupos serem conhecidos e reconhecidos
enquanto agentes da cultura afro.

Neste topico, dedicamo-nos, de forma sintética, a entender qual é o espaco
ocupado pelos blocos afro no carnaval oficial da cidade do Recife. Para tanto, tomamos,
como exemplo, o bloco Raizes de Quilombo, por compreender que, guardados 0s
devidos cuidados, as regras aplicadas e a trajetoria de disputa por espacos aplicam-se
aos demais grupos, que sejam bandas ou blocos.

Para responder as indagaces a respeito da participacdo do Raizes de Quilombo,
fizemos uma busca nos principais arquivos da cidade do Recife, a fim de encontrar
documentos ou referéncias em periddicos. Consultamos os jornais Diério de
Pernambuco e Jornal do Commercio, no periodo de 1980 a 2000, acervo do Arquivo
Publico Estadual, nos meses de janeiro, fevereiro, marco e novembro, respectivamente
0s meses do carnaval e da celebracdo do Dia Nacional da Consciéncia negra. Utilizamos
também os jornais Djumbay e Negritude, acervo do LAHOI/UFPE. No periodo de 2000
a 2020, fizemos uma pesquisa na internet pela programacéo do carnaval da cidade do
Recife e buscamos folhetos impressos na Casa do Carnaval e no Paco do Frevo.

Nas décadas de 1980 e 1990, os blocos afro ndo aparecem na programacao
oficial do carnaval da cidade do Recife. Os blocos afro iniciaram sua participa¢do no
carnaval nas programacgdes de suas comunidades, na agenda dos chamados polos
comunitarios. Nessa época, a PCR néo divulgava as atragdes dos polos comunitarios,
logo ndo é possivel saber as agendas, o que dificulta também saber os nomes dos blocos
participantes. Os polos comunitarios eram organizados pelas liderancas locais,
responsaveis por gerir o recurso recebido da PCR, nesse primeiro momento, com raras
excecdes, um bloco participava de um palco comunitario que ndo fosse da sua
comunidade. Por exemplo, o Raizes de Quilombo, que é do Morro da Conceicéo,

chegou a participar de programagdo no Vasco da Gama e Coérrego do Euclides,
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conforme nos relatou Conceigdo dos Prazeres®” em entrevista.

A partir dos anos 2000, é possivel perceber mudancgas no lugar que os blocos
afro ocupam no carnaval da cidade do Recife. A conjuntura e o contexto politico podem
ser sinalizados como parte dessas mudangas, 0 que nao tira o protagonismo dos grupos
de samba-reggae que empreenderam uma luta de resisténcia para continuar existindo.
No cenério politico municipal, temos a gestdo do prefeito Jodo Paulo Lima!®® (2001-
2008) do Partido dos Trabalhadores (PT). Nesse periodo, algumas acdes voltadas para a
cultura negra foram institucionalizadas como: O projeto Terca Negra'®® (2001) e o
Nucleo de Cultura Afro-Brasileira da Cidade do Recife!’® (2001).

Idealizado por liderancas do movimento negro de Pernambuco, o evento Terca
Negra foi criado em 2001, no inicio, era realizado semanalmente nas noites de terca-
feira, com finalidade de divulgar as tradi¢des culturais, musicais e religiosas de matrizes
africanas e dar visibilidade aos grupos da periferia. Atualmente, acontece somente no
més do Carnaval. A Terca Negra foi um movimento que mudou a cena cultural da
cidade do Recife, e promoveu uma insercdo de grupos afro. Para além de um espaco de
divulgacdo dos trabalhos realizado pelos grupos, a Terca Negra foi um espaco de
sociabilidade e engajamento para os grupos afro pernambucanos na década de 2000.

No plano politico cultural, a gestdo de Jodo Paulo criou o Carnaval

Multicultural*™®, que descentralizou as festividades em varios polos:

Os Polos eram divididos em grupos gerais — centrais, descentralizados e
comunitarios —, com caracteristicas proprias e objetivos bem definidos. Os
Polos Centrais, localizados nos bairros do Recife, Sdo José e Boa Vista,
tradicionalmente relacionados aos festejos momescos na cidade, eram
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nomeados de acordo com as caracteristicas ou identidades almejadas pelo
poder publico. O Polo das Fantasias, localizado na Praca do Arsenal da
Marinha, no Bairro do Recife, tinha como objetivo a exaltacdo da nostalgia
dos antigos carnavais. Ja 0 Polo Mangue, no Cais da Alfandega, era o espaco
destinado a modernidade representada pelo Movimento Manguebeat. Ainda
existiam: o Polo de Todos os Frevos, que como 0 home indica era destinado
aos diferentes tipos de frevo; o Polo Afro, com foco nas manifestacbes
culturais de matriz africana; o Polo das Tradi¢des e o Polo das AgremiacGes:
ambos destinados aos concursos de agremiagdes carnavalescas; e, por fim, o
Polo Multicultural, principal Polo do carnaval, localizado na Praca do Marco
Zero, e representante da diversidade cultural (ANDRADE, 2016, p.29, grifos
do autor).

Apesar do Polo Afro ter sido oficializado em 2002, o Raizes de Quilombo e
outros blocos afro ja participavam das apresentaces no Patio do Terco, na programacéo
da noite do samba-reggae. A criacdo do Polo Afro foi o resultado de esforgo conjunto
das diferentes formas de movimento negro. Representou uma conquista dos movimento
de grupos afro, uma vez que foi permeado por um processo de conflitos e negociagdes.
O Polo Afro consolidou a presenca dos grupos na programacdo oficial do carnaval. No
palco do Polo Afro, acontecem shows de reggae, encontros de afoxés, Noite dos
Tambores Silenciosos e encontro dos blocos afro (Secretaria de Cultura - PCR, 2003).

O encontro de blocos afro ocorre no domingo de carnaval. Diferente dos desfiles
de passarela, ndo existe concurso para essa categoria. Segundo Conceicdo dos
Prazeres!’?, o fato de ndo ter concurso foi uma reivindicacdo feitas pelos blocos, que,
selecionados para se apresentaram, recebem uma subvencdo da Prefeitura. Além da
ajuda de custo, com o carnaval multicultural, os blocos afro passaram a concorrer aos
editais para se apresentarem em outros palcos. Dos blocos da programacdo do encontro
de blocos afro (fig.13), Raizes de Quilombo, Darué Malungo e Oba Nyje sdo o0s que
aparecem com maior frequéncia na programacdo do Carnaval no levantamento

documental que realizamos no periodo de 2000-2020.
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Figura 13 — Programacao Encontro de blocos afro

Fonte: Acervo Casa do Carnaval. Ano 2003.

A participacdo dos blocos afros no carnaval, assim como 0s demais grupos
culturais, é regulada por editais langados pela Prefeitura da Cidade do Recife. A
inscricdo dos grupos, que pode ser requerida em nome do/a produtor/a cultural ou da
agremiacdo, envolve uma série de etapas. A primeira etapa é preencher o formulario no
sistema disponibilizado pela PCR, em seguida, devem ser enviadas a documentagéo, o
release, clipagem, DVD com imagens de apresentacdes passadas e caracteristicas da que
sera apresentada. Toda a documentacdo é avaliada por uma comissdo, que atribui uma
nota, o grupo que atingir meédia acima de 12 pontos estd habilitado. Depois de
habilitado, o grupo passa pela comissdo que organiza a programacdo. O fato de estar
habilitado ndo significa necessariamente que o grupo tera apresentacfes garantidas, uma
vez que a comissdo de programacao é quem decide.

Dada a burocracia, o processo de selecdo dos blocos afro para participar do
carnaval ndo é inclusivo, Conceicdo dos Prazeres destaca que, com o passar dos anos, as
exigéncias aumentaram e fica mais dificil conseguir apresentacdes extras, salientando
ainda que o valor da subvencdo mal cobre as despesas decorrentes do cortejo oficial.
Sobre o processo de prestacdo de contas, ela relata:
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Tudo que vocé comprou tem que ter a nota fiscal, porque assim, quando a
gente compra, por exemplo, se eu compro no curtume... O couro da faia, 0
curtume ndo tem nota fiscal, mas a pele, além de ser melhor, é um valor
abaixo, mas como néo tem nota fiscal, eu ndo posso comprar... Se eu contrato
uma costureira informal, que eu podia pagar com esse dinheiro antes, agora
eu ndo posso mais, porque a costureira ndo tem nota fiscal e eu tenho que
prestar conta, se ndo, eu ndo recebo... A segunda parcela. E para acabar de
completar, para fechar com “Chave de Ouro”, eles agora atrelaram a segunda
parcela a uma apresentacdo. Entdo, para vocé receber a segunda parcela, vocé
tinha que fazer uma apresentacdo para a prefeitura, sem caché, o caché é a
segunda parcela. E se ele ndo fizer essa apresentacdo, no ano seguinte, ele
fica cortado da subvencdo... Ndo ganha... E ainda tem mais uma coisa,
quando as subvencbes comecgaram, 0s grupos que nao tinham personalidade
juridica poderiam receber por outro grupo ou por uma associagdo. agora nao
pode maisl[...]*"®

O fato de maioria dos grupos de cultura negra, ndo possuirem personalidade
juridica, o acesso aos editais. Uma outra dificuldade é a prestacdo de contas, de ambos
os lados, dos grupos afro, muitos mestres de grupos reclamam da burocracia e por lado
a Prefeitura, assim como 0s grupos precisa prestar contas dos valores disponibilizado,
por se tratar de recursos publicos.

Para uma maior inclusdo dos grupos, é preciso criar condigdes que assegurem a
participacdo dos grupos. N&o se trata apenas do desfilar, mas incentivar, promover o
trabalho social desenvolvido pelos blocos afro em sua comunidade, resgatar a
autoestima de criancas, adolescentes e jovens negros. A subvencdo garante a
participacdo dos grupos contemplados, mas existe a necessidade de politicas publicas
mais concretas que fortalecam os grupos para além do carnaval.

O espaco ocupado pelos grupos afros no carnaval, ainda minimo, foi
conquistado através de intensa negociacao e da luta. O fato de bloco afro ndo ser uma
pratica originalmente pernambucana dificultou, no primeiro momento, sua insercao no
carnaval. No entanto, a criagdo do carnaval multicultural da cidade do Recife criou
condicdes para que os blocos afro conquistassem alguns espacos como o Polo Afro e a
possibilidade de se apresentar em palcos extras. Na busca por legitimidade dos grupos
culturais, o movimento negro, junto com as liderancas dos grupos de samba-reggae e
blocos afro, é protagonista nas mudancas ocorridas na década de 2000. O bloco Raizes
de Quilombo perpassou todo esse processo e tem atuado como agente de luta por mais

espacos e, principalmente, por reconhecimento para si e Seus pares.
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4.4 DO COCO AO SAMBA-REGGAE: A MUSICA DO RAIZES DE QUILOMBO

Raizes de Quilombo,

Quem quer ver

Venha pro Morro,

Tem Coco de roda,

Maracatu e Ciranda.

O grupo africano

D4 aula de danca pro povo [sic].
Zé Neguinho do Coco. [19867]

Os versos em epigrafe correspondem a uma composicdo feita por Zé Neguinho

do Cocol™

para 0 Raizes de Quilombo. Filho do Morro da Conceicdo, Mestre Zé
Neguinho ficou encantado ao conhecer as atividades desenvolvidas pelo Centro Maria
da Conceicdo, a tal ponto que resolveu presentear o Raizes de Quilombo com esse coco.

O ritmo musical predominante no bloco afro Raizes de Quilombo é o samba-
reggae, no entanto, o que diferencia dos blocos afro baianos € a incorporacdo de ritmos
musicais locais como Maracatu, Ciranda e o Coco. Antes de conhecer o samba-reggae,
0 grupo ja tocava esses ritmos e o ijexa, principalmente musicas do repertério do Afoxé
Alafin Oyo6. A mdsica negra € empregada nesse contexto para aléem do lazer e
sociabilidade, ela representa a luta das populacGes negras contra o racismo. Desse
modo, analisar de forma sistematizada o processo de utilizacdo da musica negra pelo
bloco afro possibilita entender suas estratégias de lutas e atuacdo.

Nos primeiros anos de sua existéncia, enquanto existia somente como banda,
com raras excecOes, 0 Raizes de Quilombo possuia composic¢do propria ou direcionada
para 0 grupo, tocava musicas de outros grupos, principalmente dos blocos afro da
Bahia: Ara ketu, 1I& Aiyé, Muzenza e Olodum. As musicas eram selecionadas pelo
contetdo transmitido nas letras, principalmente, a histdria cantada. Muitos dos temas
refletiam o contexto social do Morro da Conceicdo, algumas das discussdes versavam
sobre 0s meninos e meninas de rua, conhecidos, no Morro da Concei¢do, como 0s

meninos da santa.

174 Mestre Zé Neguinho do Coco (1940-2012) — José Severino Vicente, conhecido como Zé Neguinho,
era filho e neto de Mestres do Maracatu Aguia de Ouro do Morro da Conceicdo, agremiacio citada no
primeiro capitulo deste trabalho. Nasceu em 8 de dezembro de 1940 no Morro da Conceigdo de Recife.
Foi cantor e compositor. Gravou pela primeira vez quando participou da faixa Pau de quiri, do CD de
estreia da Banda Cascabulho, Fome dé dor de cabeca. Em 1987, o coletivo Digital Groove (Felipe Falcdo
e Zezao Nobrega) gravou participagdo dele no disco “Rabeca, Sanfone e Pife”. Seus cocos mais
conhecidos sdo: “Jacira”, “Coco da Liberdade” e o “Pau de Quiri”. Faleceu em novembro de 2012.

Fonte: Jornal do Commercio Online. Disponivel em:
https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2012/11/15/mestre-ze-neguinho-do-coco-morre-
guase-esquecido-63746.php Acesso em: 06 out. de 2020.



https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2012/11/15/mestre-ze-neguinho-do-coco-morre-quase-esquecido-63746.php
https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2012/11/15/mestre-ze-neguinho-do-coco-morre-quase-esquecido-63746.php
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Cabe destacar que a década de 1980 foi marcada no Brasil por mobilizacdes
populares que questionavam as politicas de assistencialismo®” destinadas aos menores
em situacdo de rua e reivindicavam dos governos politica de direitos para eles,
principalmente a protecdo contra o abandono (MIRANDA, 2014, p.18-20). Assim como
outras entidades, os blocos afro estavam atentos a essa realidade, sobretudo porque a
maioria dos meninos ¢ meninas de ruas eram negros. Musicas como “desgosto de
mae”'’®, “criangas desabrigadas™’’ e “Aguas mées”'’® do bloco Ara ketu faziam parte
do repertdrio da Banda Raizes de Quilombo. As duas primeiras tratam de abandono de
menores e criangas de ruas, respectivamente, e a Ultima trata sobre a importancia da
agua. Outra musica cantada pelo grupo foi Farad'’® do bloco afro Olodum.

Com a fundacdo do bloco afro, o Raizes continuou tocando as musicas dos

blocos baianos, mas comegou a compor um repertério proprio:

As musicas dos blocos da Bahia eram verdadeiras aulas de historias, historia
da Africa, mas sempre dava a denotacdo da comunidade de 14, do Curuzu e
tudo mais... Era importante que a gente tivesse letras que contavam a nossa
historia, que falasse sobre nossa vivéncia. Entdo foi quando surgiu a proposta
de estimular os prdprios participantes, os proprios membros do bloco, da
banda como um todo para compor. Coincidentemente, nessa época, 0 Maria
da Conceicdo, ele fazia/realizava um evento chamado de Semana de
Educacéo, a gente desenvolvia varios temas e ai teve uma das semanas de
educacdo que a gente fez uma oficina de criagdo de textos, e ai essa criacdo
de texto, ja era um estimulo para a mdsica... a gente dava 0s temas e criava o
texto a partir da proposta que ia ser colocada no bloco.1®

Conforme pontuado na fala de Conceicdo, o0 CFMC promoveu oficinas que
ajudaram os integrantes do Raizes de Quilombo a compor mdusicas. O Raizes comegou a
montar um repertério preocupado com o contexto local. De acordo com Conceicdo dos

175 Como forma de enfrentar o problema das criancas e adolescentes em situagdo de rua, o governo federal
criou, em 1964, a Fundacdo Nacional do Bem-Estar do Menor — Funabem, a partir dessa forma, foi
fundada nos estados a Fundagdo Estadual do Bem-Estar do Menor — Febem, que, em tese, era responsavel
por amparar 0s meninos € meninas de ruas, 0 que, na pratica, ndo acontecia, dado as denuncias de
violéncias praticadas dentro das unidades de internagdo (MIRANDA, 2014, p.18-19).

176 “Desgosto de Mae” foi composta por Gilson Menezes Santos Dorea, conhecido como Tatau. Segundo
LP do Ara Ketu, Album Contos do Benin de 1988, gravadora Continental. Contos de Benin foi tema do
Carnaval baiano de 1989. Fonte: Tribuna da Bahia, Contos de Benin é o tema do Bloco afro Ara Ketu 89.

07/11/1988. Acervo: Arquivo de Cultura Contemporéanea Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arg_cultura&pesq&pagfis=26422 Acesso em: 26
jun. 2021.

177 “Criangas desabrigadas” é composicdo de Paulo Mocambique, foi gravada no disco do Ara Ketu
Contos de Benin de 1988.

178 « A guas Mae” ¢ uma faixa do primeiro disco do Ara Ketu de 1987, composta por Bibiu e Gilson Silva.
179 Cf. pag. 77.

180 PRAZERES, M.C.G. Maria Conceigdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [jun. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE.
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Prazeres!®!, muitas composices foram feitas pelos integrantes do Raizes de Quilombo,
todas registradas em um caderno, como as musicas ndo foram gravadas e registradas,
muitas cangdes perderam-se. A esse respeito, 0 Raizes comegou a gravacdo de um CD
com doze mausicas, mas ndo teve condi¢Bes financeiras de concluir a edicéo,
masterizacdo e, principalmente, a parte de prensagem, que é a mais cara.

A segunda musica do Raizes de Quilombo foi “Reflexo”, composi¢ao por
Genildo Santos'®2: “No espelho da liberdade / O reflexo é Zumbi [...] / Corrente de
ferro forte / Pai da liberdade / Fez da vida a liberdade / Sua morte o fez viver / Raizes
de Quilombo [...] / Filhos da favela / A margem da sociedade / Injusta, racista,
hipocrita [...]”. Na letra da mulsica, Zumbi dos Palmares, tido como herdi pelo
movimento negro, aparece associada ao ideal de liberdade. O Raizes e, por conseguinte,
os integrantes do CFMC estavam em constante contato com o movimento negro de
Pernambuco, a exemplo de Maria Licia Gomes dos Prazeres'®® que participava
ativamente nas atividades do MNU-PE.

Desse modo, é possivel perceber que os referenciais utilizados pelo Raizes de
Quilombo sdo em parte os mesmos do movimento negro politico de Pernambuco.
Dentre esses referenciais, podemos destacar a denuncia do racismo no Brasil, a
celebragdo dos orixas, a ancestralidade africana, os desafios contemporéneos da
populacdo negra, o 20 de novembro e Zumbi dos Palmares (QUEIROZ, 2010, p.155-
156). Nos ultimos trechos, 0 grupo assume-se como “filho da favela”, outro discurso
dos ativistas do movimento negro que defendiam a tese de uma falsa abolicdo. A favela
na expressdo tem valor equivalente a senzala ou a quilombo. Por fim, o Raizes, através
da musica, classifica a sociedade que marginaliza negras e negros como “injusta, racista
e hipdcrita”.

Foi com esse proposito de criar musicas direcionadas para a realidade local que,
a exemplo de blocos afro baianos e outros grupos afro, que o Raizes de Quilombo
promoveu festivais musicais. Os festivais de musicas do grupo Raizes proporcionavam
0 intercambio entre os grupos afros, tinham entre seus objetivos valorizar, dar
visibilidade a comunidade negra e divulgar os trabalhos desenvolvidos pelo Centro

Maria da Conceicao.

181 PRAZERES, M.C.G. Maria Conceigdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [jun. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE.

182 Genildo Santos foi professor da Escola Maria da Conceicdo e Mestre da Banda Raizes de Quilombo.
183 Maria Llcia Gomes dos Prazeres é militante do MNU-PE e uma das fundadoras do Centro Maria da
Conceicao.
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Os festivais tiveram varios nomes: festival de bandas de samba-reggae, festival
de grupos percussivos e festival de samba-reggae. Organizados pelo CFMC, os festivais
eram realizados na frente do espaco cultural Raizes de Quilombo e foram apoiados pela
Prefeitura da cidade do Recife, que contribuia com estrutura de palco e iluminacéo.

O publico-alvo dos festivais de musicas do Raizes eram blocos afro, bandas afro
e outros grupos de samba-reggae, mas também era permitido que o compositor/a se
inscrevesse de forma individual, desde que convidasse uma banda para executar a
musica. O evento ocorria no més de novembro, na semana da celebracdo do Dia
Nacional da Consciéncia Negra. O tema do festival era 0 mesmo a ser trabalhado pelo
bloco Raizes no carnaval do ano seguinte.

Diferentemente das escolas de samba, que tém um samba enredo, o cortejo dos
blocos afro inclui um reportoério com mais de uma cangdo, para o caso do Raizes de
Quilombo, a musica tema vencedora do festival era principal, mas as demais também
eram cantadas. Infelizmente, ndo conseguimos recuperar os temas trabalhados nos
festivais, as/os colaboradoras/es relataram que o0s temas versavam sobre questdes
politicas, raciais e culturais.

Ao participarem do festival, os compositores cediam o direito das musicas para 0
Raizes de Quilombo, ou seja, as musicas ficaram para o grupo ao fim do festival. O
Centro Maria da Conceicéo elegia o tema do festival e elaborava um texto explicativo
sobre o tema para que 0s participantes pudessem criar a musica. O mesmo texto também

era entregue a comissao de avaliacéo:

Geralmente, a gente contatava anteriormente pessoas, por exemplo, tinha
professor de... Literatura, que vinha ser parceiro da gente, pessoas que ja
estudavam musica, maestros. Formava uma comissdo julgadora, o mesmo
texto que a gente dava para os participantes, dava para comissdo julgadora
anteriormente para eles lerem o texto, estudar e existiam critérios que de
acordo o ano, modificava uma coisa ou outra, mas era a interpretacdo e o
contexto da letra com o tema. Criado os critérios, dava para a comissdo, que
estudava e no dia a comissdo era quem definia. E ndo tinha ninguém do
Centro na comissdo. E o “Raizes” ndo participava do festival. O “Raizes”
participava de festivais de outros grupos, a gente tocava, mas para
“abrilhantar” a festa, mas niio para concorrer.'®

Os festivais do Raizes de Quilombo foram inspirados no Festival de Musica e
Artes do Olodum (FEMADUM) e no Festival de Musica Negra do I1é Aiyé, este ultimo

utiliza, como pratica, os cadernos do 1lé, no caso do Raizes, 0s textos com a tematica

184 PRAZERES, M.C.G. Maria Concei¢cdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [nov. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE.
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eram entregues para 0s compositores para subsidiar as cria¢cdes dos grupos. Percebemos
que, no auge do samba-reggae em Pernambuco, por volta de meados da década de 1990,
muitos festivais eram realizados, desse modo, ndao podemos afirmar que 0s eventos
tenham sido motivados apenas pela influéncia do modelo baiano, mas de toda a
movimentagdo que acontecia em Recife e Olinda.

A premiagdo das musicas vencedoras (primeiro, segundo e terceiro lugar) do
Festival de Mdusicas do Raizes de Quilombo eram instrumentos musicais, porque um
dos objetivos era fortalecer os grupos de samba-reggae. A premiacdo era adquirida
através de patrocinio, com lojas de instrumentos e, quando recebiam o patrocinio em
dinheiro, o valor era revertido na compra de instrumentos. O Festival de Musicas do
Raizes foi muito importante, pois projetou o Raizes de Quilombo no meio da cultura
popular, visibilizou a comunidade negra do Morro da Conceigdo e incentivou outros
grupos.

A Banda Oba Nyjé criada em 20 de novembro de 1992 na comunidade de Agua
Fria é um exemplo de como o festival de musicas do Raizes fortaleceu e incentivou o
movimento do samba-reggae em Pernambuco. Segundo Juca Axé*®®, percussionista e
presidente do Oba Nyjé, o grupo adquiriu a maior parte dos instrumentos participando
dos festivais, de forma mais especifica nos anos 1994 e 1995. Desde entdo, Oba Nyjé
estabeleceu uma relacao de parceria e fortalecimento matuo com o Raizes de Quilombo.

Em sintese, o repertério musical do Raizes de Quilombo foi criado a partir dos
festivais e de composicOes produzidas pelos integrantes do grupo. Um dos grupos que
participou ativamente dos festivais foi a Banda Agba Imalé. Mauro Delé, membro do
Agaba Imalé, comentou sobre a participacdo do grupo no festival de musicas do Raizes

de Quilombo:

A gente sempre se preparava para ir... E, geralmente, a gente conseguia por
conta de uma diferenca que eu acho que a gente tinha, que era um pouco mais
de acesso a informagdo e a gente tinha um trato com a histéria da pesquisa
mesmo, eu sempre fui de “Fugar” muito... Entdo, assim, eu fui atras de

185 Jodo José Domingos da Silva, mais conhecido como Juca axé, iniciou sua trajetéria musical no grupo
Quilombo Axé do Mestre Zumbi Bahia. Em 1990, ingressou no Afoxé Alafin Oy6, onde atuou como
Diretor de Alabé (tocadores) e Mestre de percussdo. Também é ogan, nome dado aqueles que tocam em
terreiros de candomblé. Em 1992, fundou o Grupo Oba Nyjé (Rei Xang6) de samba-reggae. Trabalhou
em varias ONG’s: Corpos Percussivo, Raizes de Quilombo e Afro Camaras. Atualmente, é percussionista
e presidente do bloco Oba Nyjé. Dados biograficos de Mestre Juca disponiveis em:
https://dialetoafropercussao.wordpress.com/ (Adaptado) Acesso em: 4 de jan. 2021. SILVA, J. J. D. Jodo
José Domingos da Silva: Depoimento [nov.2020] Entrevistador: Sebastido Alves da Rocha, meio
eletronico (facebook messenger).
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histéria de tal coisa, histéria de tal divindade, de tal personagem. E tem o
meu irm&o que tem um tato bom para a composicéo.&

A maioria dos irmdos de Mauro Delé, se ndo todos, sdo militantes e ativistas da
luta antirracista, destacavam-se ao participar dos festivais devido ao trato e ao aprego
que tinham com a pesquisa, sobretudo sobre a historia da Africa, religido e cultura
negra. Marcelo Pianinho, também membro do Agba Imalé e irm@o de Mauro Delé, em
uma de suas participacdes nos festivais, foi convidado por Lucia dos Prazeres para
trabalhar no Raizes de Quilombo. Marcelo Pianinho aceitou a proposta e tornou-se
mestre de bateria do Raizes e o principal compositor do grupo, em entrevista comenta

sobre sua trajetoria no grupo:

A gente foi ajustar os ritmos, ver como estava, porque assim, a minha familia
sempre teve muita essa preocupacao, a gente ia ler ficha técnica, das masicas,
a gente ia saber quem é quem que estava cantando, a gente ia saber qual o
tipo de instrumento... as variagdes dos ritmos, o “Ilé Aiyé&” tinha uma levada,
0 “Olodum” tinha outra levada, o “Muzenza” tem outra levada. E quando eu
cheguei, que eu vi as mesmas coisas que a gente tinha no “Raizes” eu
comecei lapidando, eu disse: “Nédo rapaz... Esse instrumento aqui faz isso,
esse ja faz isso, tal” e a gente foi dividindo. Dai, quando eles comecaram a se
encaixar nos ritmos, foi onde eu entrei como compositor, eu disse: “Rapaz,
vamos comegar a compor a musica da gente, o repertdrio da gente esta muito
pequeno. A gente s6 canta musica dos outros.” Assim, eu cCOmecei a escrever
para o “Raizes”, ¢ eu escrevia para o “Agba Imalé” e escrevia para o
“Raizes”. Mas teve uma época que nao deu para conciliar o “Raizes” e o
“Agba Imalé”. Como o “Raizes” era meu trabalho, eu trabalhava para eles e
eu deixei o “Agba Imalé”, que, na época, eu era inclusive presidente... E

assumi o “Raizes” e fiquei com o “Raizes”. '8

Marcelo Pianinho foi mestre e instrutor do Raizes de Quilombo no periodo entre
1993 e 1996, sendo que a sua contribuicdo para o grupo foi principalmente na parte
técnica musical, em fazer arranjos e compor musicas. Além disso, Pianinho, ao lado de
Conceicao, coordenou o bloco Raizes de Quilombo. Marcelo Pianinho revela na sua fala
que o trabalho desenvolvido no Raizes aproximava-se do que ja realizava no Agba
Imalé. Sua passagem pelo grupo, contribuiu no fortalecimento e na construgdo da

identidade musical do Raizes de Quilombo.

186 OLIVEIRA, M. A. Mauro Alves de Oliveira: Depoimento. [nov. 2019] Recife — PE. Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha.

187 OLIVEIRA, M. A, Marcelo Alves de Oliveira: Depoimento. [out. 2019], Recife - PE. Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha.
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4.5 MUSICA E IDENTIDADES NO RAIZES DE QUILOMBO

A musica negra tem sido utilizada por diferentes grupos como forma de
construcdo cidadd, fortalecimento de identidades e protesto politico. No grupo afro
Raizes de Quilombo, ela é a principal ferramenta de comunicacdo com a sociedade e
meio de transmitir conhecimento para seus integrantes. Neste topico, ampliaremos a
discussdo sobre a composicao/letra das musicas, nos deteremos mais ha mensagem, pois
uma analise mais técnica/musicologica foge da nossa alcada. Desse modo, buscamos
entender como a musica foi utilizada pelo Raizes como estratégia de luta e afirmacéo.

Neste estudo, utilizamos o termo “identidades”, por entender que existem
diferentes formas de ser negra/negro. De acordo com Stuart Hall (2006), a identidade do
sujeito pos-moderno € descentralizada. Desse modo, ndo se pode considerar a
identidade como sendo fixa, Unica e universal dentro de um grupo. Os individuos
recebem influéncias dos diferentes espacos em que transitam, logo as identidades sdo
construidas socialmente.

De acordo com Munanga (2012, p.5), o processo de construcdo de identidades
ndo é igual entre todos os negros. Segundo 0 mesmo autor, existe uma diversidade
contextual no que se refere a considerar a constru¢do de uma identidade ou de uma
personalidade coletiva. Dentro dessa diversidade, & preciso perguntar-se de qual
identidade negra esta se falando, “da identidade mitico-religiosa conservada nos
terreiros religiosos? Da identidade do grupo oprimido que vacila entre a consciéncia de
classe e a de raca? Ou da identidade politica de uma “raga” afastada de sua participagao
politica na sociedade que ajudou a construir?” (MUNANGA, 2012, p.6).

Nos ultimos anos, temos notado o crescimento do chamado identitarismo, que
estd associado a uma ala mais efusiva do movimento negro. Ao analisar a formacéo de
identidades a partir da atuacdo do Raizes, estamos tentando entender como 0 grupo usa
musica como forma de afirmacdo. Desse modo, defendemos que existem marcadores
raciais e o fato de assumir ou ndo uma determinada postura racial, néo faz com que uma
pessoa deixe de ser negra. Diferentes projetos de branqueamento, genocidio,
inferiorizacdo, negacdo, exclusdo da populacdo foram implantados desde o imediato
pos-abolicdo. Entendemos, neste sentido, que identidade é uma categoria politica, que
mobiliza, que mexe com as estruturas do racismo.

Para além de entender qual/quais a/s identidade/s forjada/s pelo Raizes de

Quilombo, é preciso ainda compreender o que é negritude, uma vez que essa palavra
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aparece com frequéncia, quer seja nas letras das mdusicas ou na fala das/os
entrevistadas/os. Em relagdo a negritude e a identidade negra, o antrop6logo Kabengele
Munanga destaca:
Em primeiro lugar é importante frisar que a negritude, embora tenha sua
origem na cor da pele negra, ndo é essencialmente de ordem bioldgica [...]. A
negritude e/ou a identidade negra se referem a histéria comum que liga de
uma maneira ou de outra todos os grupos humanos que o olhar do mundo
ocidental “branco” reuniu sob o nome de negros. A negritude ndo se refere

somente a cultura dos povos portadores da pele negra que de fato sdo todos
culturalmente diferentes (MUNANGA, 2012, p.10, grifo do autor).

Segundo Munanga (2012), existem diferentes acepcdes e rumos da negritude, de
uma maneira geral, o autor aponta que “historicamente a negritude é, uma reagao racial
negra a uma agressdo racial branca” (MUNANGA, 2012, p. 7). Logo, a negritude,
muito além do carater biolégico ou cultural, ¢ um movimento. Dos varios tipos de
defini¢Bes para negritude, apds analisar, podemos afirmar que o Raizes de Quilombo
aproxima-se do entendimento de negritude em suas acepgles: carater racial ou seja: “A
negritude seria tudo 0 que tange a raga negra; ¢ a consciéncia de pertencer a ela”
(MUNANGA, 2012, p.31) e cultural, como “afirmacdo do negro pela valorizacao de sua
cultura” (ibid. p.32).

A musica pode ser considerada uma forma de afirmacdo da identidade negra.
Neste aspecto, 0 samba-reggae, como ritmo da musicalidade afro-brasileira, contribuiu
para o fortalecimento da negritude brasileira. Goli Guerreiro (2002, p.66) aponta que “o
samba-reggae é o principal capital simbdlico dos blocos afro, na medida em que se
constitui num estilo musical préprio, capaz de veicular uma identidade afro-baiana, que
luta por vias estéticas, pela valorizagdo do negro”. A partir da analise do samba-reggae
em Pernambuco, podemos afirmar que o ritmo projeta identidades negras para além do
espaco geografico baiano, desse modo, ao ser incorporado por outras localidades, ele
passa a ser visto como um ritmo da negritude brasileira.

No que se refere ao formato das mdsicas de samba-reggae, Sigilido (2009)
salienta que “além dos ritmos, sdo utilizados recursos vocais nos responsorios utilizados
pelo coro e/ou atabaques quando da resposta a uma pergunta puxada pelo solista”
(p.209). Fato também observado para o caso de Pernambuco, com a diferenca de que
néo identificamos o uso de atabaques.

O samba-reggae em sua efervescéncia no cenario cultural pernambucano na

década de 1990 remodelou a periferia e a estética musical negra na cidade do Recife.
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Dessa forma, analisar a musica do Raizes de Quilombo, do ponto visto historico-
antropolégico e quem as/os produtoras/es envolvidos nesse processo de criagdo musical,
permite-nos compreender como os blocos afro pernambucanos fizeram uso do samba-
reggae para positivar as identidades negras e como estratégia de luta antirracista.

Para facilitar o entendimento dos assuntos abordados nas composic¢Ges do Raizes
de Quilombo, dividimos as musicas coletadas em trés grupos. A criacdo dos grupos
atendeu a aspectos mais gerais, uma vez que uma mesma cancao pode falar de varios
temas. Mesmo com a classificacdo construida para os fins da nossa analise, aconteceu

de uma musica aparecer em mais de um grupo, como podemos visualizar a seguir.

Quadro 1 — Musicas do Raizes de Quilombo por categorias tematicas

CATEGORIA MUSICA
Cadé Vocé
Consciéncia e Liberdade
Critica politica e social Canto de Mulher
Realidade

Retrato do Terceiro Mundo
Consciéncia e Liberdade
Cultura, Negritude e Religiosidade  Consciéncia tem Raiz
Raizes Cultura Pernambucana
Enraize-se
Raizes de Quilombo Fenbmeno Real
Rompendo Barreiras
Raizes Cultura Pernambucana
Fonte: Elaborado pelo autor.

Utilizando como parametro as categorias no quadro 1 (um), pontuamos de forma
especifica as mensagens presentes nas musicas, como sdo muitas, foi selecionado trés
ou quatro de cada categoria. Na primeira categoria critica politica e social, as musicas
denunciam a situacdo do negro no pos-abolicdo e os problemas sociais do pais. A
musica “Cadé Vocé” ¢ um grito de guerra, no qual o grupo Raizes de Quilombo chama

a populagéo negra para lutar por liberdade e direitos:

CADE VOCE?

Hoje esta claro em minha mente

E eu venho aqui pra dizer

N&o basta dizer que é negro

E lamentar o que vive a sofrer(bis).

Ai eu pergunto a vocés / Cadé vocé meu amigo
Venha cumprir seu papel / Venha lutar com a gente
Liberdade e direitos / N&o caem do céu.
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Cadé vocé meu amigo / Venha cumprir seu papel
Venha lutar com a gente / Liberdade e direitos
N&o caem do céu.
Viver ilhado em favelas néo é opg¢ao
Vejo meninos de rua sendo mortos a traicéo
Meninas séo prostituidas ao descerem dos seus bercos
Doe no coragéo.
N&s ndo queremos tua piedade ndo / Como nossa ambicéo.
Trezentos anos de Zumbi néo foi uma morte em vao(bis)
Vamos acabar com essa falsa abolicao[sic]
(Compositor: Marcelo Pianinho)

Na letra anterior, alguns dos problemas sociais enfrentados pela populacéo negra
sao apontados como o fato de viver na favela, nesse caso, o termo “favela” assume o
significado de lugar marginalizado socialmente. A mdsica ainda cita o genocidio da
juventude negra e a prostituicdo infantil. Estes dois Gltimos, conforme veremos nessa
exposicdo, aparecem com recorréncia nas letras das musicas. O verso “Trezentos anos
de Zumbi ndo foi uma morte em vao”, além de enaltecer a figura de Zumbi como martir,
permite-nos identificar o contexto em que a musica foi escrita, 1995, quando foi
celebrado o tricentenario da morte de Zumbi dos Palmares. Nesse mesmo ano, ocorreu,
no dia 20 de novembro, em Brasilia, a “Marcha Nacional Zumbi dos Palmares contra o
Racismo, pela Cidadania e a Vida” (GOMES, 2017, p.34). Cabe destacar que Zumbi é a
referéncia do movimento negro contemporaneo, sendo considerado como simbolo da
luta pela liberdade do povo negro (PEREIRA, 2010, p.99;174). Segundo Marcelo

Pianinho, a musica “Cadé Vocé” convoca o negro para agir:

E aquela historia que... Porque tem um lado da pressdo social que a gente
vive: social, politica e financeira. De todos os aspectos. A gente vive nessa
pressdo, nessa berlinda..., mas s6 que tem aquele lado da acomodac&o... Que
0 pessoal acha muito lindo, muito bonito, mas e ai? Cadé vocé? Vocé ndo
chega junto, vocé... Saca? Vocé estar na mesa do boteco e criticar e dizer.
“Ah... Porque eu cheguei la... E o cara do 6nibus me chamou de... Sei 14... De
“macaco” “E tu fizeste o que? Se vocé estd aqui comentando é porque vOcé
se sentiu ofendido... E qual foi tua reacao? Vocé ndo sabe das leis ndo?”, a
pessoa diz. “Sei”, entendesse? E nesse sentido...18

Na opinido do compositor, 0 negro tem que agir, pois o lamento néo € suficiente
para resolver os problemas decorrentes do processo classificado como “falsa aboli¢ao”,
dessa maneira, ao defender o processo de abolicdo como inacabado ou falso, o Raizes

de Quilombo esta atento as discussdes e assume o posicionamento de militancia negra

188 OLIVEIRA, M. A. Marcelo Alves de Oliveira: Depoimento. [out. 2019], Recife - PE. Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha.
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da época. A cangdo “Consciéncia e Liberdade”!®® caminha nesse mesmo discurso da
luta por liberdade e pela necessidade de negros e negras afirmarem-se. Enaltece a
negritude, e exorta que a “consciéncia negra” e, por fim, destaca o 20 de novembro (Dia
Nacional da Consciéncia Negra) como dia a ser celebrado.

A musica “Canto de Mulher” foi escrita por Majé Magalhaes'® e pode ser
tocada em dois ritmos: samba-reggae (cortejos) e ijexa'® (apresentagdes em palco).

Canto de Mulher aborda varios temas, sobretudo os relacionados a mulher negra.

CANTO DE MULHER
Negra alerta pra esse canto / Que eu venho cantar
Venho ti dizer / Negra é hora de lutar.
Como fez a rainha Dandara / A negra Anastécia e Luiza Manhin
Unindo nossa etnia / Nago, Ketu, Jeje Marry.
Sexismo, machismo e racismo / Estdo presente em nosso dia a dia
E na atualidade / A favela é nossa moradia.
Consciéncia e liberdade / E a raz&o do nosso encontro
Venha e cante com a gente / Com o Raizes de Quilombo.
O aborto que mata a negra / Entdo e em massa a esterilizagéo
Negra ndo tenha dlvida / Se organizar é nossa solucéo.
De documento na mao / Ainda é revistado o negéo
De cabelo enrolado / Vamos conquistar nossa posi¢do! (Grifos
N0ssos)
(Majé Magalhaes)

O Raizes de Quilombo em “Canto de Mulher” faz uso do exemplo de mulheres
negras importantes/conhecidas/relevantes (Rainha Dandara, Negra Anastacia e Luiza
Manhin) como simbolo de resisténcia para incentivar mulheres negras a lutar por
liberdade. A musica ainda expde os problemas enfrentados pela mulher negra: sexismo,
machismo, racismo, aborto e esterilizacdo. Fechando esse bloco da categoria criticas
politicas e sociais, ha as cancdes “Retrato do Terceiro Mundo”, de Marcelo Pianinho, e
“Realidade”, de Emerson Raimundo!®?. A primeira aborda o exterminio de criangas,
desigualdades, racismo, fome, esterilizacdo da mulher negra e prostituicdo. E a ultima

“Realidade”, trata dos problemas de miséria, fome, seca e desemprego no Brasil.

189 MUsica composta por Marcio Monjolo em parceria com o bloco Obéa Nyje.

1%0 Majé Magalh3es - Ativista negra da luta antirracista e Arte educadora na area de danga afro popular,
foi integrante do bloco afro Agba Imalé.

191 para executar o ljexa, o Raizes de Quilombo utiliza o Conga e o 114, que sdo instrumentos de terreiro
de culto afro.

192 Emerson Raimundo — Foi estudante da Escola Maria da Conceicdo e percussionista da Banda Raizes
de Quilombo. Possui graduagdo em Historia pela Fundagdo de Ensino Superior de Olinda (UNESF-
FUNESO) e Mestre em Educacéo pela Universidade Federal de Pernambuco.
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Como vimos, algumas tematicas repetem-se nas musicas e mostram que o bloco
afro Raizes tinha um olhar direcionado para os problemas enfrentados pela populacéo
negra, utilizando a musica como forma de protesto e de chamar atencao.

A segunda categoria € composta por masicas que tratam da cultura negra,
exaltam a negritude ou fazem referéncia a religiosidade. Das composicGes inseridas
nesse bloco, j& discorremos sobre “Consciéncia e liberdade”, de modo que nos

95193

deteremos em “Raizes Cultura Pernambucana e “Consciéncia tem Raiz”®*. “Raizes

Cultura Pernambucana” ¢ uma composi¢ao que exalta o grupo Raizes como espago de
representacdo da cultura do estado de Pernambuco, uma vez que o grupo inclui, em seu
repertorio, ritmos locais como coco, frevo, maracatu e ciranda, como também da alegria
de fazer parte do bloco: “Negra me dé minha camisa. Jogue aqui pela janela. E traga
meus documentos. Ndo da tempo para eu entrar. Eu tenho que acompanhar. O meu
bloco ja vai chegar”. Ja “Consciéncia tem Raiz” é uma musica de afirmagdo da
negritude, que trata de assumir-se como negro e negra e do regente do grupo o orixa
Xang®.

CONSCIENCIA TEM RAIZ
Negro que te quero negro
Nao de cabelo alisado
Consciéncia negra é luta
Onde a gente é discriminada.

Dia 20 de novembro

Vamos parar pra pensar

Chega de tanto sofrimento

S6 de lamento ndo da para ficar

Xangd nighawoawa
Ara Agbalmalelooriki
Baba Xango a dupe
Baba Xango a dupe'®®.

Exemplo de bravura
Nosso povo tem nos dado
Com Raizes de Quilombo
E o Pascoal do nosso lado.

Assim como o grande lider
Zumbi dos Palmares o Rei
Temos que seguir em frente

198 Ritmo samba-reggae, compositor Marcelo Pianinho.

19 Ritmo samba-reggae, compositor Marcio Monjolo.

19 Tradugdo: Quando Xangé vier. O povo da Banda Afro Agba Imalé vai cantar. Obrigado pai Xango,
Levanta-te a minha frente e toma minha defesa.
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Pra mudar tudo também.
(Marcio Monjolo)

Segundo Prazeres (2018, p. 144), a composi¢do da musica “Consciéncia tem
raiz” foi inspirada na campanha “Negro € lindo”, lancada pelo Movimento Negro
Unificado, na década de 1980, com o proposito de contribuir para o fortalecimento de
imagem do negro e valorizar a negritude). Uma das principais mensagens da musica
estd expressa na frase “Negro que te quero negro, ndo de cabelo alisado”, para
incentivar a/o negra/o assumir o cabelo natural, a contesta, o cabelo alisado como ideal
de beleza.

Segundo Grada Kilomba (2019, p.127), a préatica de classificar o cabelo afro
como ruim remonta o periodo da escravizagdo. Os senhores brancos consideram o
cabelo afro como simbolo de “primitividade, desordem, inferioridade e nao civilizagdo”
e as/os africanas/os foram pressionadas/os alisarem o “cabelo ruim” com produtos
quimicos. Com o tempo, varios movimentos e/ou campanhas surgiram para valorizar a
beleza do cabelo negro, como a campanha do MNU “Negro é lindo”. No entanto,
muitas pessoas negras ainda estdo preocupadas com o cabelo, uma vez que o estigma
permanece.

Para uma pessoa negra, fazer uso do cabelo natural envolve conviver com a
discriminagdo cotidianamente e ter que lidar com a pergunta do tipo “como vocé lava
seu cabelo? E a proposito, vocé também o penteia?” (KILOMBA,2019, p.124). Por
outro lado, assumir o cabelo é um posicionamento politico, uma forma de confrontar o
racismo, "Dreadlocks, rasta, cabelos crespos ou blackpower e penteados africanos
transmitem uma mensagem politica de fortalecimento racial e um protesto contra a
opresséo racial” (KILOMBA, 2019, p.127).

A estética e a indumentéria afro sdo representacdes de um tipo de identidade
negra. Acreditamos que nada deve ser por imposicao, ou seja, ndo que negras/os nao
possam alisar o cabelo se assim o desejarem, mas o que envolve essa escolha, se existe
opressao e, principalmente, violéncia. Por isso, 0 Raizes de Quilombo expressa através
da letra da musica, que o cabelo natural é a marca da identidade racial negra.

Assim como em outras musicas, “Consciéncia tem Raiz” traz a figura de Zumbi
dos Palmares como lider do povo negro. Conceigdo dos Prazeres destacou a importancia

da figura de Zumbi dos Palmares para o Raizes de Quilombo:

A maioria das musicas da gente, ela faz referéncia a “Zumbi” como o
grande... A pessoa que lutou e... Porque “Zumbi” foi um estrategista. O que
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fez ele se destacar, ndo era s porque ele era guerreiro, era porque ele era
estrategista. E o 20 de novembro vem a partir dessa luta de “Zumbi” pela
libertacdo do povo negro.'%

Para o Raizes de Quilombo a imagem de Zumbi é a representacdo de luta, ao
tempo que tido como guerreiro e her6i. Zumbi e a celebracdo do dia 20 de novembro
sdo temas que aparecem com frequéncia nas letras das composic¢des cantadas pelo grupo
Raizes de Quilombo, o que reforca nossa tese de que o Raizes de Quilombo compartilha
alguns posicionamentos do movimento negro unificado de Pernambuco. Zumbi e o
Quilombo dos Palmares transformaram-se em simbolo dos movimentos sociais negros
contemporaneos e, na fala de Conceicao, principal articuladora do movimento Raizes de
Quilombo, podemos perceber o grau de importancia conferida a Zumbi como grande
lider do povo negro no pés-abolicao.

Em analise sobre o Quilombo dos Palmares, o historiador Flavio Gomes enfoca
a transformacéo de Zumbi e de Palmares em simbolo de luta da populacdo negra. As
primeiras iniciativas que se empenharam na valorizagdo de Zumbi dos Palmares como
simbolo de luta comecaram a desenhar-se no periodo que vai do fim dos anos 1960 ao
inicio 1970 com destaque para atuacdo de Oliveira Silveira, um dos principais
articuladores para tornar o 20 de novembro em dia da Consciéncia Negra (GOMES,
2011, p.87). Ainda segundo Gomes (2011, p.91), na década de 1980, a figura de Zumbi
foi projetada com forca no cinema nacional, em filmes como Ganga-Zumba (1963) e
Quilombo (1984), ambos dirigidos por Caca Diegues, que ajudaram a reconstruir as
imagens dos principais lideres do Quilombo dos Palmares, Ganga-Zumba e
especialmente Zumbi.

E desse mesmo contexto a criacdo da escola Maria da Conceicdo (1982) e a
fundacdo do Raizes de Quilombo (1986), desse modo, podemos afirmar que a
circulacdo de referenciais entre Pernambuco e os demais estados ajudou as diferentes
entidades a adotarem Zumbi e Palmares como simbolos de luta do povo negro na
contemporaneidade. Atento a essas discussdes e com constante didlogo com a ala
essencialmente politica do movimento negro, os compositores e 0 Raizes de Quilombo
veem em Palmares e em Zumbi simbolo de luta para os afro-brasileiros.

A terceira e ultima categoria adotada no presente estudo € composta por masicas

voltadas para o Raizes de Quilombo: “Enraize-se”, “Fendmeno Real”, “Rompendo

19% PRAZERES, M. C. G. Maria Conceicdo Gomes dos Prazeres: Depoimento. [nov. 2019] Entrevistador:
Sebastido Alves da Rocha. Recife — PE.
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Barreiras” e “Raizes Cultura Pernambucana”. A seguir serdo destacados trechos das
musicas dessa categoria, com excecdo de “Raizes Cultura Pernambucana” que ja foi

citada.

Vem na batida do reggae

Negritude a imperar / No balango gostoso

Que traz todo gozo / Que ¢é se libertar[sic].
N&o se perca no tempo / Pois esse é 0 momento
De unir pra somar / Dé-me a sua méo

Entre nesse cordado / Venha se enraizar[sic].
(trecho de enraize-se. Marcelo Pianinho)

Eu vou, vou jogar a capoeira

Vou pega meu birimbau / Eu vou da uma rasteira.

E depois na noite de sexta feira

O Raizes de Quilombo / E quem levanta a poeira [sic].
(Trecho de Fenémeno Real. Lucas dos Prazeres)

Vocé ndo vai mais eu vou; / Eu vou pois ndo posso;

N&o vou deixar de estar com o0 Raizes; / SO por causa de voce.
O meu corpo fica eletrizado/Quando escuto o rufar do tambor
Sinto a melodia méagica / Que parou o tempo

Que mudou o vento/ Que a tudo encantou [sic].

(Trecho Rompendo Barreiras. Marcelo Pianinho)

As masicas dessa categoria procuram legitimar o Raizes de Quilombo como
espaco de negritude. Na musica “enraize-se”, ¢ feito um convite, um chamamento a
estar presente, a fazer parte do Raizes de Quilombo. Ja em “Fenomeno Real”, o trecho
destacado faz referéncia aos encontros realizados as sextas-feiras no espaco Raizes de
Quilombo e “Rompendo Barreiras” expressa a vontade de estar com o Raizes. Enquanto
as letras das outras masicas possuem mensagens politicas mais direcionadas, as musicas
dessa categoria procuram mostrar 0 Raizes como movimento de sociabilidade musical
negra.

Conforme vimos, a maioria das letras das musicas analisadas assume um
discurso politico de dendncia, protesto e incentivo a luta por direitos, temas como:
racismo, machismo, sexismo, aborto, esterilizacdo, genocidio, desigualdades, abandono
de criangas, consciéncia negra, criancas de rua, negritude, liberdade, desemprego,
aparecem com frequéncia nas musicas, demonstrando que essas foram as principais
bandeiras de enfrentamentos levantados pelo grupo.

As identidades construidas a partir do bloco Raizes de Quilombo tém na Africa,
nas religides de matriz africana e na negritude brasileira pontos de referéncia. Como o

Raizes assume uma parte do discurso do movimento negro, existe um incentivo para
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uso de uma estética africana, como o uso de penteado, roupas. Ser negro na perspectiva
do grupo é entender-se como tal, estar ciente do racismo, ir a luta contra a opressao
racial. E ter orgulho de ser negro de ter cabelo crespo.

De acordo com a historiadora Sandra Pesavento, “individuos ¢ grupos dao
sentidos a0 mundo por meio de representagdes que constroem sobre a realidade” (2012,
p.39). Desse modo, podemos conclui que as representacfes produzidas pelos grupos de
blocos afro, a exemplo do Raizes de Quilombo, que sejam nos cortejos, nas letras das
mausicas, na forma de vestir, ddo sentido a vida de muitas pessoas, criancas, jovens e
adolescentes tiveram suas realidades transformadas ao participar desses grupos.
Podemos acrescentar que a promogdo da representacdo de uma Africa ancestral, da
beleza negra e da cultura afrodescendente tem se mostrado estratégias de luta e de
combate a toda a sorte de preconceito e discriminacao sofrida pela populagcdo negra no

Brasil e na didspora.



134

5 CONSIDERACOES FINAIS

Na primeira metade do século XX, os projetos de remodelamento estético dos
grandes centros urbanos, bem como o crescimento da especulagdo imobiliaria,
promoveram a expulsdo em massa das populagdes pobres, na sua maioria negra, para as
regides periféricas. As favelas passaram a ser reduto da populacdo negra, lugares de
caréncia de assisténcia social e politicas publicas nos diferentes setores. Ha quem diga
que a favela passou a ser a senzala, numa clara referéncia a condi¢cdo de desamparo de
negros e negras na época do regime escravagista.

Ao mesmo tempo que a periferia passou a ser um lugar de pobreza, os
moradores desses locais comegaram a organizar-se, nos grupos politicos e/ou culturais,
como forma de enfrentamento aos mais diferentes problemas. Foi a partir da trajetdria
de umas dessas organizacOes, o grupo afro Raizes de Quilombo, que desenvolvemos
esta pesquisa com o objetivo de entender como 0s grupos negros, em especial 0s que
utilizam a musica, atuam nessas comunidades, para promover uma educacdo racial e
positivar a experiéncia do ser negro e negra.

Antes consideramos importante percorrer um caminho que tornou possivel o
entendimento do grupo estudado, conhecer o territorio e os referenciais utilizados na
criacdo deste. Um dos motivos que nos levou a pesquisar o Raizes de Quilombo foi o
fato do Morro da Conceicdo ser considerado como um espago de grande efervescéncia
cultural, no entanto, ao fazemos uma busca nas informacdes publicadas a esse respeito,
elas sdo minimas. O Morro da Conceicdo possui uma representacdo muito forte dentro
do universo da cultura pernambucana. Porque, entdo, esse espaco ndo aparece como
objeto de investigacdo quando se trata de analisar a cultura da cidade do Recife? Porque
os trabalhos até entdo apresentados restringem-se aos aspectos religiosos condicionados
a existéncia do Santuario e do monumento de Nossa Senhora da Concei¢do? No0sso
interesse, neste sentido, foi mostrar a multiplicidade cultural e a relacdo que se
estabelece entre as praticas e representacdes culturais distintas do Morro da Conceicao,
com destaque para a trajetoria de atuacéo do grupo afro Raizes de Quilombo.

No mapa da espacializacdo das manifestacdes culturais afro no capitulo 2,
apontamos a existéncia de maracatu, escola de samba e tratamos sobre o trabalho
desenvolvido pela familia dos Prazeres, no Centro Maria da Conceicdo. A existéncia de
uma variedade de préaticas e manifestaces culturais foi elemento que, aliado a uma

conjuntura mais geral, tornou possivel a criacdo do grupo Raizes de Quilombo. Os
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atores envolvidos no Centro Maria da Conceigdo com suas trajetorias cotidianas
forneceram subsidios para que o Raizes de Quilombo se tornasse uma entidade de
promocdo de cidadania para criancas, adolescentes da comunidade do Morro e seu
entorno.

O Raizes de Quilombo ndo se assume diretamente como parte do movimento
negro unificado e ndo esta filiado a este, no entanto, ele € uma entidade do movimento
negro de Pernambuco, uma vez que reproduz a maior parte dos discursos do movimento
negro do estado e possui um estreito relacionamento com este. O Raizes de Quilombo é
um dos mais diferentes tipos de movimentos negros no Brasil e esteve em sintonia com
as discussoes raciais da sua época.

Ao abordar a formacdo da banda Raizes de Quilombo e a historia de vida de
Conceicdo dos Prazeres, evidenciamos que as mulheres negras no pos-abolicdo sédo
protagonistas na luta por promocéao da igualdade racial. Conceicdo dos Prazeres ndo é
uma figura isolada, ela aparece ao lado de outras mulheres negras como Mae Hilda
Jitol(, do bloco afro 1Ié Aiyé de Salvador, Mundinha Araudjo, do bloco afro Akomabu
do Maranhdo e tantas outras que tomam a direcdo afim de mudar a realidade de jovens e
adolescente de suas comunidades. A familia de Conceicdo dos Prazeres é um dos
muitos exemplos de como negros e negras no pos-abolicdo subvertem a ordem
estrutural do racismo, ao conseguir acessar determinados espacos que Ihes sdo negados,
como é o caso da educacdo superior.

A historia do bloco afro Raizes de Quilombo mostra a dificuldade enfrentada
pelos grupos de cultura negra para manterem-se ativos, uma vez que as apresentacoes de
shows ndo geram receitas e eles ndo recebem financiamento do governo. Dada a grande
quantidade de manifestacdes culturais no estado de Pernambuco e auséncia de politicas
publicas que abracem essa totalidade, existem disputas entre as diferentes categorias
para conseguirem espacos. Na atualidade, apesar de terem um espaco dentro da
programacéo oficial do carnaval, os blocos afro, dentre os grupos de cultura de negra,
ainda ocupam um lugar que n&o figura entre as principais atragdes.

As analises da trajetoria do grupo Raizes de Quilombo possibilitaram identificar
que os blocos afro pernambucanos foram influenciados pelos modelos de blocos afro
baianos. O formato dos cortejos carnavalesco dos blocos afro, apesar de incluir
elementos da cultura local, séo inspirados nas entidades de Salvador. O que nos leva a
concluir que, mesmo fora dos limites geogréaficos da Bahia, os blocos afro carregavam

elementos em comum.
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O que criou condigdes para o surgimento do grupo Raizes de Quilombo foram as
demandas sociais da comunidade do Morro da Concei¢gdo. Podemos afirmar
categoricamente que a fundacdo do grupo Raizes de Quilombo, esta associada, de um
lado, pelas experiéncias individuais e historias de vidas dos agentes vinculados a eles e,
por outro lado, por uma série de fatores, que podemos definir em trés categorias,
elementos geradores, elementos influenciadores e rede de colaboragéo.

Identificamos como elementos geradores: o Morro da Conceicdo — como
territorio de manifestacdes cultuais; conselho de moradores e Movimento sociais;
elementos influenciadores: Cultura pernambucana; Cultura negra; Zumbi dos Palmares;
Samba-reggae; Africa; Reafricanizacio; Blocos afro; Movimento negro; Religiosidade
afro- Orixas e ljexa. Rede de colaboracdo: Outros blocos e banda afro pernambucanos;
Afoxes: (Alafin de Oyo e 1lé de Egba); Movimento Negro Unificado; Nucleo de Cultura
afro da prefeitura da cidade do Recife e Movimento de Escola Populares de
Pernambuco.

Nesse aspecto, os diversos movimentos sociais aqui citados constroem uma nova
teia social e redesenham o Brasil pds regime militar, movimentos que se articulam em
torno de suas demandas, quer seja pela moradia, quer seja pela igualdade de
oportunidades para todos e todas. Desse modo, o préprio grupo afro Raizes de
Quilombo nasce de movimentos, constitui-se como um movimento cultural e insere-se
numa rede de colabora¢do com outros movimentos sociais.

A musica do Raizes de Quilombo e, por conseguinte, dos blocos afro
pernambucanos inserem-se num movimento de mistura de ritmo como nos aponta
Ivaldo Lima (2010), ao citar a experimentacdo ritmica, a exemplo do que fez Chico
Science ao misturar maracatu com rock, da mesma forma e dentro desse contexto, 0s
blocos afro fizeram a misturar do samba-reggae com ritmos locais.

As cangdes produzidas no/para o Raizes de Quilombo traz mensagens politicas,
sobretudo, com dendncias das diferentes formas de violéncias sofridas pela populagédo
negra. Por outro lado, também promovem a consciéncia racial e possibilitam que negras
e negros, em especial, os integrantes do grupo, desenvolvam a ideia de pertencimento
(identidade) racial, associada a uma “Africa mie”. As identidades criadas a partir do
projeto de negritude do Raizes de Quilombo estdo pautadas no orgulho racial e na
positivacdo do ser negro e negra. O grupo Raizes de Quilombo adota Zumbi como

referéncia e projeta, no Quilombo dos Palmares, um ideal de liberdade. Em suma, o
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Raizes de Quilombo, guardadas as devidas especificidades, segue a cartilha do
movimento negro contemporaneo.

O grupo Raizes de Quilombo € parte de um conjunto de representacdes que torna
0 Morro da Conceicdo um territério produtor de cultura negra na cidade do Recife. O
elemento de maior representatividade do Morro da Conceicdo para cidade do Recife, e
para 0 estado de Pernambuco é a presenca do monumento de Nossa Senhora da
Conceicdo. E podemos afirmar que a cultura negra, apesar do ndo reconhecimento
também se constitui como um elemento propulsor das representacbes do Morro da
Conceicao.

Se paramos para analisar, ndo se ouve falar de cultura negra no Morro da
Conceicdo, como também muitos dos grupos aqui citados deixaram de existir. Na
atualidade o morro ndo € procurado por ser um lugar de cultura negra, ele é procura
quase que exclusivamente em razdo da existéncia do monumento de Nossa Senhora da
Conceicdo.

O grande puablico ndo se desloca para 0 Morro para consumir cultura negra, até
porque para um/a visitante, ela ndo esta visivel. O observador ndo conhecendo das
vivéncias do morro, dificilmente vai identificar a cultura negra no bairro, porque ela
estd apagada se comparado com outros lugares da cidade. Existe um processo de
invisibilidade das praticas culturais negras, processo esse que vem enfraquecendo e
fazendo como que muitos grupos do Morro da Conceicao deixassem de existir. Por isso,
0 Raizes de Quilombo é um foco de resisténcia da cultura negra no bairro.

O Raizes de Quilombo é um dos pouco grupos, ainda em atividades no Morro da
Conceicdo, assim como também um dos poucos que carrega e divulga o Morro. Por ser
proveniente desse bairro, o grupo se utiliza da representatividade deste para capitanear
um capital cultural. Apesar de ter se tornado parte da cidade, o Raizes de Quilombo,
possui muitos vinculos com o Morro da Conceicdo, suas raizes, referéncias e
inspiragdes tambem estdo no Morro. Logo, existe um processo de fortalecimento mutuo.
O Morro é da Conceicdo, mas também é da cultura negra. E preciso que haja maior
reconhecimento do Morro como territério negro, como também de politicas publicas
efetivas que garantam a manutencdo das entidades e subsidios para que novos grupos
possam surgir.

Reconhecemos a complexidade de trabalhar com memdrias, em especial de
grupos historicamente marginalizados, como é o caso da populagdo negra. Muitos foram

os desafios enfrentados no esfor¢o para escrever uma historia do grupo afro Raizes de
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Quilombo, o maior deles foi a auséncia de documentacdo sobre o grupo. Apesar disso,
conseguimos mostrar outras vivéncias do Morro da Conceigéo, da cultura negra, do
carnaval, das lutas e resisténcias de negros e negras na cidade do Recife. A histdria oral
foi um fio condutor junto a outras fontes, por nos permitirem levantar as questdes aqui
apresentadas. Almejamos que esta pesquisa possa abrir novas possibilidades de
abordagens. Acreditamos que a escrita historica € um processo constante e, desse modo,
esperamos que nosso estudo contribua para pensar novas possibilidades acerca dos

temas aqui tratados.
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