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EPIGRAFE

Analisar o texto € procurar compreender sua
elaboracdo escrita e imagetica para com ela
sustentar um sentido. Esse modo de ler precisa
ser aprendido tal como se aprende outras
praticas e conteldos. O espaco da literatura
como texto na sala de aula trata dessa
necessidade de aprendizagem que demanda
tanto o contato permanente com o texto
literario quanto a mediacdo do professor na
formacdo do leitor. S6 assim o exercicio do
imaginario, que permite a crianca viajar sem
sair de casa em um dia de chuva, terd a mesma
base daquele que oferece ao jovem palavras e
formas para manifestar seus sonhos e ao adulto
a certeza de que todos 0s mundos sao
possiveis: 0 exercicio da leitura literaria.

Rildo Cosson



RESUMO

Um Ensino de Literatura baseado em préaticas de leitura e escritura de textos literarios, com
foco em sua literariedade, constitui o principio e o propésito do Letramento Literario. A vista
disso, esta Dissertagdo de Mestrado Profissional em Letras promove uma discussdo sobre
como a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro - OLPEF - pode melhorar o
ensino-aprendizagem da leitura e da escrita de textos no Ensino Fundamental e,
simultaneamente, favorecer um Ensino de Literatura significativo. Em razao dessas reflexdes,
sugere-se uma Proposta de Intervencdo que visa a ressignificacdo das atividades da propria
OLPEF para a apreensdo da literariedade do Género Crdnica, a guisa do Letramento Literario.
A motivacdo para a realizacdo da pesquisa se da pelo fato de que hd uma lacuna bastante
consideravel envolvendo esta OLPEF: apesar da maioria dos Géneros Discursivos/ Textuais
serem da Literatura, o trabalho com os textos literarios ndo € evidenciado nem explorado em
todas suas potencialidades possiveis. Por isso, 0 objetivo geral analisa como as estratégias
didaticas da OLPEF podem favorecer o Letramento Literario no Ensino de Literatura. A
proposic¢ao norteadora da pesquisa avalia como a OLPEF fornece subsidios para a melhoria
dos eixos de leitura e escrita dos estudantes envolvidos no processo e verifica como o
Letramento Literario pode, concomitantemente, ser promovido. Para isso, propde-se uma
ressignificacdo das atividades de oralidade, leitura, escuta, interpretacdo, analise, escrita,
releitura e reescrita do Género Crdnica, desenvolvidas no interior das Oficinas que compdem
a Sequéncia Didatica da OLPEF, tomando como fundamento as concepcdes e perspectivas do
Letramento Literario, principio que aborda o texto em sua literariedade. Assim, a orientacdo
metodoldgica é de natureza qualitativa aplicada, com abordagem intervencionista e
propositiva, e foi ancorada pela aplicacdo das Oficinas, que compdem a OLPEF, em uma
turma de nono ano do Ensino Fundamental, numa Escola Publica de Campo, no municipio de
Garanhuns/PE, lancando-se a ressignificagdo das atividades e, ao final, sendo os dados
coletados, analisados, interpretados e discutidos, tendo como principio e prop6sito um Ensino
de Literatura significativo e plural. O Referencial Teorico/Critico desta pesquisa é composto
principalmente pelas ideias de Bakhtin (1997), Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), Antunes
(2003, 2006, 2009, 2010, 2012, 2016), Koch e Elias (2009), Paulino e Cosson (2009), Dolz,
Gagnon e Decandio (2010), Dalvi, Rezende e Jover-Faleiros (2013), Barbosa (2014, 2015),
Dolz (2016), Cosson (2010, 2011, 2016) e Laginestra e Pereira (2016), autores que desvelam
reflexdes, de modo mais geral, em relacdo ao Ensino de Literatura, e de modo mais
especifico, levando em consideracdo a leitura e a formacdo do leitor critico, a escrita e 0
acesso a sociedade letrada, 0 Género Cronica e a contribuicdo do Letramento Literario, além
de discutir sobre o dispositivo metodolégico Sequéncia Didatica, que perpassa a OLPEF,
respaldado pela abordagem do interacionismo sociodiscursivo. Como resultado, percebeu-se
que a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro € um recurso didatico que, além
de interferir positivamente no processo de leitura e de escritura do texto literario, é capaz de
contribuir para a apreensdo da literariedade do Género Cronica a guisa do Letramento
Literario, o que foi comprovado mediante a Proposta de Intervencéo.

Palavras-chave: Letramento Literario; Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro;
Género Cronica; Ensino de Literatura; Literariedade; Sequéncia Didatica.



ABSTRACT

A Literature Teaching based on practices of reading and writing of literary texts, focusing on
their literary nature, constitutes the principle and purpose of Literary Literacy. In view of this,
this Professional Master's Dissertation in Languages promotes a discussion about how can the
Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro - OLPEF (Portuguese Language
Olympiad Writing the Future) - improve the teaching and learning of reading and writing of
texts in Elementary School and, simultaneously, favor for an effective Literature Teaching.
Because of these reflections, it is suggested a Proposal of Intervention that aims at re-
signifying the activities of the OLPEF itself for the apprehension of the literary nature of the
Chronic Gender, according to Literary Literature. The motivation for the research is given by
the fact that there is a considerable gap involving this OLPEF: although most of the
Discursive/Textual Genders are of Literature, the work with literary texts is not evidenced nor
exploited in all its potentialities. Therefore, the general objective analyzes how the didactic
strategies of the OLPEF can favor Literature Literacy in Literature Teaching. The guiding
proposition of the research evaluates how the OLPEF provides subsidies for the improvement
of the reading and writing axes of the students involved in the process and verifies how the
Literary Literature can, at the same time, be promoted. To that end, it is proposed a re-
signification of the oral, reading, listening, interpretation, analysis, writing, re-reading and
rewriting activities of the Chronic Gender developed within the Workshops that make up the
Didactic Sequence of OLPEF, based on the conceptions and perspectives of Literary Letting,
principle that approaches the text in its literariness. Thus, the methodological orientation is of
an applied qualitative nature, with an interventionist and propositional approach, and was
anchored by the application of the Workshops, which make up the OLPEF, in a ninth grade
class of Elementary School, in a Public School from rural zone, in the municipality of
Garanhuns, Pernambuco State, with the re-signification of the activities and, finally, the date
collected, analyzed, interpreted and discussed, having as principle and purpose a significant
and plural Literature Teaching. The theoretical/critical referential of this research is composed
mainly by the ideas of Bakhtin (1997), Dolz, Noverraz and Schneuwly (2004), Antunes
(2003, 2006, 2009, 2010, 2012, 2016), Koch and Elias (2009), Paulino and Cosson (2009),
Dolz, Gagnon and Decéandio (2010), Dalvi, Rezende and Jover-Faleiros (2013), Barbosa
(2014, 2015), Dolz (2016), Cosson (2010, 2011, 2016) and Laginestra and Pereira (2016),
authors who reveal reflections, more generally, in relation to Literature Teaching, and more
specifically, taking into account the reading and the formation of the critical reader, writing
and access to literate society, Chronic Gender and the contribution of the Literary Literature,
besides discussing the methodological device Didactic Sequence, which runs through the
OLPEF, supported by the social and discursive interactionism approach. As a result, it was
realized that the Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro is a didactic resource
that, in addition to positively interfering with the process of reading and writing the literary
text, is capable of contributing to the apprehension of the literaryness of the Chronic Gender
in the guise of Literary Literature, which was proven through the Intervention Proposal.
Keywords: Literary Literature; Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro
(Portuguese Language Olympiad Writing the Future); Chronic Gender; Literature Teaching;
Literacy; Following Teaching.
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SECAO |
INTRODUCAO

A forma artisticamente criativa da formas antes de tudo ao homem,
depois ao mundo, mas somente enquanto mundo do homem.

Mikhail Mikhailovich Bakhtin

A Dissertacdo de Mestrado Profissional em Letras, que aqui se apresenta, propde
um Ensino de Literatura que estd baseado em praticas de leitura e de escritura de textos
literarios, perpassadas por atividades de andlise, interpretacdo, compreensdo e da exploracdo
discursivo-linguistica e multissemiotica destes textos, focalizando a literariedade que lhes sdo
inerentes, o que integra o principio e o propésito do Letramento Literario.

A Proposta de Intervencdo sera lancada sob a forma de ressignificacdo das
atividades que ja compdem as onze Oficinas que integram a Sequéncia Didatica da Olimpiada
de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro e busca proporcionar aos estudantes envolvidos a
apreensdo da literariedade presente no Género Crdnica, por intermédio das concepcdes e
perspectivas do Letramento Literario.

Com isso, promove-se uma discussao em torno da viabilidade desta Olimpiada de
Lingua Portuguesa ser um instrumento, capaz, ndo somente, de melhorar o ensino-
aprendizagem tanto da leitura quanto da escritura de textos literarios, aqui especificamente, no
Ensino Fundamental, mas também, concomitantemente, e fundamentado pela abordagem do
Letramento Literario, capaz de favorecer um Ensino de Literatura mais significativo e plural.

Por isso, assim como fez Machado de Assis na obra Dom Casmurro, torna-se
interessante principiar pela compreensdo do titulo, talvez, para alguns leitores, extenso demais
ou, para outros, com palavras complexas demais (para um titulo). Necessarias! Palavras todas,
extremamente, necessarias. Uma Dissertacdo que explora a Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro, doravante OLPEF, necessita ter seu nome configurado logo no titulo.
Por apresentar uma Proposta de Intervencdo que recai sobre suas proprias atividades, ao
propor uma ressignificacdo destas, isto também precisa estar posto logo de inicio.

Além do mais, o foco das atividades incide sobre a apreensdo da literariedade de
um texto literario, por isso, sua importancia no titulo. Uma vez que, o recorte foi feito a partir
do trabalho com o Género Crénica, este precisa configurar, também, como mote. Por fim,
dado que o Letramento Literario é o principio e o fim deste trabalho, como dispositivo no
Ensino de Literatura, ndo poderia ficar de fora do titulo que abre nossas consideracdes.

“Agora que expliquei o titulo, passo a escrever 0 livro. Antes disso, porém,

digamos os motivos que me pdem a pena na mao”! (ASSIS, 1994, p.02).
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1.1 Considerac0es Iniciais

Literatura é uma palavra advinda do Latim, ‘litteris’, que significa ‘letras’, sendo
considerada uma ‘forma artisticamente criativa’, um dominio de um conjunto de saberes de
ler e escrever bem. Entretanto, atualmente, a Literatura ndo € mais compreendida com esta
mesma concepcao. Obviamente, a Literatura ndo se resume a isto, mas esta quota de fruigéo,
atrelada aos inumeros outros vieses, ndo pode ser esquecida, abandonada, sendo, perder-se-a a
esséncia da Literatura: prazer, encantamento, fruigéo.

A Literatura se constitui como um espaco tdo poderoso que, em pleno século
cibernético, continua movimentando o mercado editorial, agora atrelado a leitura digital,
mesmo que para muitos ndo seja um ganho, visto que, nada substitui o cheiro das folhas nem
a textura do papel. No entanto, as redes sociais, que hoje impulsionam relagdes e conectam as
pessoas, possuem grande nimero de grupos midiaticos que conversam e compartilham, pelo
Facebook e Twitter, por exemplo, experiéncias de leituras literarias, discutem enredos,
partilham opinides, divulgam titulos, indicam leituras entre outras situacdes.

Isso mostra que a cultura da leitura do texto literario ndo esta sucumbindo, ela se
adapta aos outros meios, como a producédo de e-books e a proépria leitura do livro, impresso,
mas partilhado nas redes sociais. A Literatura continua sendo um lécus de conhecimentos que
ocupa uma posicédo de destaque dentre outros campos do saber e do prazer.

O problema reside quando se trata do Ensino de Literatura! 1sso € uma discussao
que sempre provoca polémicas e opinides diversas, constituindo um projeto de estudo ousado
e plural e nada facil! Ensinar Literatura é uma pratica que demanda inquietagdes, discussdes e
reflexdes constantes devido as inUmeras especificidades que o discurso literario suscita.

Esta pesquisa tem como foco o Letramento Literario, entendido como um
dispositivo didatico com o discurso literario que consiste na exploracdo das potencialidades
da linguagem por meio da préatica de leitura e escritura dos textos literarios, compreendendo-
0s como construgdo de multiplos significados constituidos por atravessamentos estilisticos,
culturais, sociais, politicos e ideoldgicos, segundo as reflexdes de Cosson (2010, 2011, 2016).

O Ensino de Literatura, com isso, necessita ser uma pratica de formacdo de
leitores criticos. Isso € possivel, como indica Cosson (2016), por intermédio do contato com
as obras literarias, uma mediacdo adequada e consciente dos professores, a leitura integral dos
textos literarios e um olhar reflexivo sobre a Literatura, condicionando um processo critico de
leitura que desvela consciéncia e discernimento, entendimento mesmo, tanto sobre a leitura

em si quanto sobre as alegorias que esta pode representar.
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Por tudo isso, o Ensino de Literatura necessita ser reavaliado, a fim de aproximar
os estudantes dos textos literarios, pois, conforme afirma Cosson (2016), a didatizacéo,
também dita, escolarizacdo da Literatura parece que ainda estd muito longe de ser
transformada em fonte de conhecimento que mantenha a imaginagéo sempre viva e ativa.

Por vivéncia propria, posso relatar a experiéncia tanto como aluno da educacéo
basica quanto como aluno do curso de Letras, no qual pude constatar isso em duas pesquisas
realizadas: a primeira fora para a Monografia de Concluséo da Graduacéo e a segunda para a
de Conclusdo da Especializagao.

Quando aluno do Ensino Fundamental e Médio, nunca compreendi a leitura de
textos literario como uma forma de apreciacdo especial de textos, como uma leitura peculiar e
diferenciada, talvez por despreparo dos professores, talvez por uma ma formacdo da parte
deles, talvez pela cobrangca de um curriculo que nédo atribuia importancia a leitura do texto
literario; os motivos podem ser muitos e complexos, mas o fato € que, enquanto estudante da
educacdo bésica, ndo fui formado para perceber as nuances presentes no texto literario.

Somente no ultimo ano do Ensino Médio, a entdo Professora de Lingua
Portuguesa, apesar de ndo ser formada em Letras, demonstrava paixdo pela Literatura e
solicitou um trabalho no qual indicou alguns titulos para serem lidos e, posteriormente,
apresentadas as impressdes de leituras em forma de seminarios, em duplas. Meu colega e eu,
por curiosidade, escolnemos Dom Casmurro, de Machado de Assis, e sua leitura nos
proporcionou uma visao impar sobre leitura e nos mostrou o poder da Literatura.

Figuei fascinado pela obra e me apaixonei pelo enredo, pelas personagens, pela
escrita, pelo autor, enfim, pela Literatura. A partir de entdo, comecei a realizar outras leituras,
conhecer outros autores e, com isso, experienciar 0 embevecimento, 0 encantamento que a
leitura de textos literarios pode nos proporcionar.

Atrelado ao interesse e ao fascinio que a Lingua Portuguesa ja me possibilitava,
com seus aspectos ortogréficos, lexicais, sintaticos etc. que sempre me propiciaram seducdo e
éxtase, o deslumbramento pela Literatura foi o suprassumo para minha escolha pelo Curso de
Graduacdo em Letras, no qual iniciei em 2010, na UFRPE/UAG.

Ao principiar o curso, logo percebi quao mutilada €, por vezes, a Literatura na
educacdo béasica. E comecei a me questionar quais as causas e, principalmente, quais as
consequéncias que essa lacuna pode acarretar as aulas de Lingua Portuguesa, de maneira mais
estrita, e & formagdo mesma dos estudantes, de uma maneira mais ampla. E, no decorrer de
meu curso, preocupado com esta impressao, fui idealizando uma pesquisa que pusesse 0

Ensino de Literatura como centro de discussao.
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Ao final da graduacéo, apresentei um estudo intitulado de A Literatura no Ensino
Meédio: abordagens, concepcdes e perspectivas do Letramento Literario (BARBOSA, 2014).

O que pude perceber com este trabalho é que a Literatura, algumas vezes, ainda é
trabalhada exclusivamente como objeto para analises outras, seja na leitura de fragmentos de
obras para resolucdo de exercicios, anélises tradicionais de caracteristicas, memorizacdo de
lista de autores ou caracterizacdo de estéticas literarias, desmotivando a leitura literaria,
propriamente dita, do texto.

Rememorando minha pesquisa de graduacdo, percebi que independente da escola
pertencer a rede particular ou publica de ensino, o Ensino de Literatura ainda sofria
discrepancias e incorria em erros, apesar de também estar aberta a novas concepcles de
ensino, baseando-se numa acepcao de leitura fragmentada da Literatura Candnica.

Constatei que na escola publica, apesar de existirem alguns equivocos, havia uma
abertura muito maior as novas possibilidades de trabalho para com a Literatura do que na rede
privada; esta, por sua vez, mantinha um ensino baseado no canone e com fragmentos de textos
ou filmes relacionados a determinado estilo e relegava a leitura do texto literario a um
segundo plano. Essa pesquisa ocorreu por meio de entrevistas, com professores e estudantes,
em escolas do municipio de Garanhuns/PE.

Ja minha pesquisa de Especializagdo incidiu sobre a proposta do eixo Letramento
Literario nos Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental e
Medio (PERNAMBUCO, 2012a), o mais importante documento tedrico-curricular deste
estado, e sobre o Curriculo de Portugués para o Ensino Médio (PERNAMBUCO, 2012b),
que organiza e orienta os contetdos e as expectativas de aprendizagem por ano\série, com 0
objetivo de analisar se 0 eixo do Letramento Literario, em ambos os documentos, condizia
com o que indicavam 0s pressupostos atuais sobre o eixo em evidéncia.

Na analise, discuti, especificamente, como a proposta do Estado de Pernambuco
tinha formulado condic¢des para que o Letramento Literario fosse efetivo em sala de aula na
esfera da educacdo bésica, analisando os Pardmetros (2012a), enquanto orientacGes tedrico-
curriculares, e o Curriculo (2012b), enquanto orientacdo de conteidos e expectativas.

Intitulei-o de O Letramento Literario nas Diretrizes Oficiais de Lingua
Portuguesa para o Ensino Médio de Pernambuco (BARBOSA, 2015).

As reflexdes propostas com este trabalho de especializacdo incidiram sobre
algumas consideracGes importantes, como a didatizacdo do Ensino de Literatura, as
concepcdes subjacentes a Literatura, a necessidade da formacdo do leitor, a importancia da

leitura de textos literarios e a proposta do Letramento Literario.
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Refletindo sobre alguns aspectos recorrentes no Ensino de Literatura, como a
fragmentacdo de textos e a representacdo de estilos por recortes e autores, encontramos no
eixo Letramento Literario do Curriculo (PERNAMBUCO, 2012b) uma proposta que se
assemelhava a estas constatacdes, dando-se muita importancia, nos contetdos, as estéticas
literarias e pouca relevancia a leitura mesma dos textos literarios.

A proposta indicada pelo Curriculo (2012b) privilegiava a Historiografia Literaria,
parecendo haver uma supervalorizacdo das caracteristicas estilisticas e estéticas de cada
periodo literério, ao invés de valorizar a leitura dos textos literarios. Com isso, 0s estudantes
poderiam ndo conseguir perceber as plurissignificacdes da Literatura que perpassam o0s textos
literarios. A leitura literdria era sufocada por classificagcdes estéticas rotuladas de barroco,
arcadismo, romantismo, realismo, modernismo etc. e por seus respectivos representantes.

As expectativas de aprendizagem, presentes nos Parametros (2012a), propunham
situacdes variadas com relagcdo ao trabalho com a Literatura, mas esharravam, por vezes, nos
contetdos indicados pelo Curriculo (2012b), que supervalorizava a Historiografia Literéaria.

Ambas as pesquisas comprovaram que, apesar de haver muitos pontos positivos e
merecedores de aplausos, ainda hd muito para ser melhorado. Alem do mais, percebi que o
Ensino de Literatura € um trabalho que ainda esta comecando a ser profundamente discutido e
conquistando atengéo e um olhar mais cuidado, por isso, faz jus a continuar como centro de
pesquisa nesta Dissertacdo de Mestrado que me proponho a trilhar e perseverar.

O Ensino de Literatura necessita estar subsidiado pelo estudo da Literatura
enquanto construcdo de multissignificacGes, considerando os textos literarios como
fendmenos artisticos e linguisticos condicionados por situag¢fes sociais, culturais, politicas e
ideologicas, orientando a exploracdo de alternativas didatico-pedagdgicas para o Ensino de
Literatura que se proponham a motivar os alunos a leitura critica dos textos literarios.

Destarte, a leitura dos textos literarios precisa levar os estudantes a refletirem
sobre questbes pessoais, sociais, culturais, politicas, ideoldgicas e/ou estéticas que estejam
nos textos representadas, tratando a Literatura como um modelo dialdgico de uso da lingua.
Para isso, necessita-se modificar o Ensino Tradicional de Literatura, que ndo consegue
ultrapassar o0 senso comum e nem propor uma formacao critica aos estudantes.

A pluralidade literaria, por isso, constitui a melhor maneira para uma formacéo
eficaz de leitores criticos, proporcionando uma diversidade de textos, diversidade de autores,
diversidade de géneros (poemas, pecas, contos, romances, memorias literarias, crénicas,
ensaios), diversidade temporal (cdnone e contemporaneidade) e diversidade geografica

(literaturas brasileira, portuguesa e africanas de Lingua Portuguesa).
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Estimular o interesse e proporcionar o contato com essa multiplicidade literaria é
requisito do professor, que além de mediador de conhecimentos, precisa ser estimulador de
curiosidade, fomentador de indagacdes e orientador de inquietacdes. O professor, contudo,
necessita ser, antes de mais nada e acima de tudo, leitor assiduo e critico, para proporcionar
um Ensino de Literatura amplo e real, no qual ensina e aprende constantemente e
simultaneamente, pois é muito mais simples desenvolver um trabalho promissor e frutifero
guando o professor torna-se conhecedor profundo de seu objeto de ensino.

Todas estas reflexdes e constatagcdes corroboram para a proposta de trabalho que
apresentar-se-4 aqui. Levando em consideracdo que é no Ensino Médio que a Literatura
assume uma posicdo de destaque, uma vez que, neste ciclo de ensino h4 uma triade basilar,
com Producdo Textual, Andlise Linguistica e Literatura, contata-se que no Ensino
Fundamental a Literatura € bem menos explorada, ja que os livros didaticos, os curriculos, as
formacGes pedagogicas e 0s proprios professores ndo a promovem a um lugar de destaque no
decorrer das aulas de Lingua Portuguesa.

Por isso, revisitando toda minha experiéncia escolar, enquanto estudante,
pesquisador e professor, percebi como o Ensino de Literatura no Nivel Fundamental ainda é,
para muitos, um lugar instavel; e encontrei na Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o
Futuro um material didatico impar, com subsidios tanto para os alunos quanto para 0s
professores, fornecendo desde a formacdo dos professores de Lingua Portuguesa até o
material para que estes desenvolvam atividades com os estudantes em sala de aula para
garantir um ensino eficiente e promover uma aprendizagem significativa.

A finalidade da OLPEF objetiva superar o fracasso escolar consequente das
dificuldades no ensino de leitura e escrita na Educacdo Bésica, agindo em trés frentes
complementares: uma democratizacdo dos usos da Lingua Portuguesa, uma contribuicdo para
os professores por meio de formacdes presenciais e a distdncia e uma, consequente, ampliacdo
das capacidades de leitura e escrita dos estudantes brasileiros, com diversas atividades e
materiais programados para este fim.

1.2 Delimitacéo, Hipotese, Relevancia, Justificativa e Objetivos da Pesquisa

Partindo desses pressupostos e constatacfes, direciono o0 questionamento que
delimita e move minha pesquisa: como a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o
Futuro pode melhorar o ensino-aprendizagem da leitura e da escrita de textos no Ensino

Fundamental e, concomitantemente, favorecer um Ensino de Literatura significativo?
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A hipétese geradora nasce da certificacdo de que a OLPEF, é um Programa de
acesso publico, disponivel a todas as escolas e a todos o0s seus professores, que permanece
acessivel durante todo o ano e promove discussdes, debates, formacdes, distribuicdo de
materiais e acompanhamento pedagdgico para profissionais de todos os lugares do pais.

A abrangéncia geografica, social, cultural e a diversidade docente, que envolve
profissionais com idade, género, condicdo social e tempo de formagédo e atuacdo diferentes,
também sdo fatores que justificam a presente pesquisa, reiterando sua relevancia para o
Ensino de Lingua Portuguesa.

Sabe-se, pois, que a funcdo da Escola Publica de Ensino do Brasil é a de se
responsabilizar pela aprendizagem dos estudantes, garantindo um ensino eficiente e
qualificado, comprometido com uma formacéao sélida e capaz de proporcionar uma atuagdo
critica por parte desses estudantes na sociedade na qual estdo inseridos, mas, infelizmente,
essa realidade ainda esta distante de alcancar toda a Rede de Educacdo Publica.

Nessa perspectiva, de proporcionar um percurso de ensino-aprendizagem
eficiente, a OLPEF se insere como ferramenta e/ou estratégia para a leitura e producdo de
textos; um programa que abrange estudantes e professores envolvidos desde o 5° ano do
Ensino Fundamental até o 3° ano do Ensino Medio, mais uma vez justificando sua relevancia
e importancia para o cenario social brasileiro.

Todavia, ha uma lacuna bastante consideravel envolvendo a OLPEF: apesar da
maioria dos Géneros estudados serem da Literatura, o Letramento Literario, que rege o
trabalho com estes textos, ndo € diligenciado nem postulado com a relevancia que merece e
carece para o desenvolvimento de um trabalho que envolve um texto literario em todas as suas
sutilezas, mindcias, pormenores, peculiaridades, particularidades.

Apesar de trés dos quatro Géneros Discursivos/Textuais trabalhados na OLPEF
serem Literarios (Poema, Memorias Literarias, Cronica, Artigo de Opinido), percebe-se que o
Letramento Literdrio ndo é explorado com todas as potencialidades possiveis, permitindo
lacunas que, hipoteticamente, se fossem preenchidas, poderiam possibilitar um
aproveitamento ainda melhor quanto a apropriacdo do texto literario por parte dos estudantes.

Estas lacunas sdo percepcdes proprias, uma vez que, como Professor de Lingua
Portuguesa, ja participei de duas edi¢des da OLPEF, identificando essas hipoteses.

A pressuposicdo desta paréclese, isto é, uma fissura, um hiato, uma lacuna
presente na OLPEF, carece de um olhar mais cuidadoso para que um trabalho tdo relevante
com os textos literarios, o Letramento Literario, ndo se perca no desenvolvimento das

atividades no transcorrer das Oficinas.
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A critica maior deste pesquisa ndo incide sobre o trabalho com as Sequéncias
Didaticas em torno dos Géneros propostos pela OLPEF, as consideracfes aqui apresentadas se
restringem a ampliacdo que pode ser feita com relacdo ao trabalho com o texto literario.

Explicite-se que a analise da OLPEF ndo é o foco maior desta pesquisa e sim o
principio norteador que move 0s objetivos que a circunscrevem como instrumento relevante
para a ressignificacdo de algumas atividades que priorizam o Letramento Literario.

Além do mais, o préprio Objetivo Geral desta pesquisa serve como modelo para
um trabalho com diversas turmas e variados Géneros Discursivos/Textuais, ja& que 0s
principios sdo 0os mesmos e as atividades devem ser adaptaveis ao contexto, configurando a
justificativa desta pesquisa como bastante plausivel frente a dificuldade das praticas de
trabalho com leitura e escrita e, em especial, com o texto literario.

O Objetivo Geral desta Dissertacdo é analisar como as estratégias didaticas da
OLPEF podem favorecer o Letramento Literario, por meio de préaticas de leitura e escrita de
Cronicas em uma turma de nono ano do Ensino Fundamental.

Dessa forma, uma vez delimitada a problematica, considerada a hipdtese geradora
e exposta a relevancia social que justificam a presente pesquisa, 0 proprio objetivo geral se
apresenta como recurso capaz de proporcionar um melhoramento quanto a apropriacdo do
texto literario por parte dos estudantes, seguindo os principios do Letramento Literario, no
desenvolvimento das Oficinas que compdem a OLPEF.

Outrossim, cada objetivo especifico centraliza uma justificativa propria, o que
maximiza a relevancia da presente pesquisa, pois sdo trés focos complementares e
interdependentes que fundamentam, ampliam e aprofundam as possibilidades de trabalho em
sala de aula no processo de ensino-aprendizagem em Lingua Portuguesa a serem perscrutadas.

Os objetivos especificos podem ser definidos da seguinte maneira:

= A principio, pretende-se ‘avaliar como a OLPEF fornece subsidios para a
melhoria da apropriacéo dos eixos de leitura e escrita dos estudantes envolvidos no processo’,
assim, busca-se certificar se a pratica das atividades propostas em cada uma das onze Oficinas
da Sequéncia Didéatica coaduna com o referencial tedrico discutido.

= Em simultaneo, propfe-se ‘averiguar como a OLPEF pode ser adaptavel ao
processo de Letramento Literario, propondo a ressignificacdo das atividades desenvolvidas na
Sequéncia Didatica das Oficinas’, por meio de praticas de leitura, interpretacdo e escrita de
Crénicas focalizando sua literariedade com a finalidade de comprovar que ha uma

modularidade na qual é possivel favorecer o Letramento Literério.
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= Concomitantemente, almeja-se ‘verificar como o Letramento Literario pode ser
promovido por meio da ressignificacao de atividades de leitura, interpretacdo, analise e escrita
do Género Cronica no interim das Oficinas que compdem a OLPEF’, tomando como
fundamento as concepcles e perspectivas da Sequéncia Basica do Letramento Literario,
principio orientado por Cosson (2016) que aborda o texto em sua literariedade.

Literariedade é aqui compreendida como aquilo que faz com que um texto seja
considerado literario, isto €, um conjunto de tragos distintivos, caracteristicas e propriedades
que o qualificam como portador da linguagem literéria.

Dito de outro modo, sdo Vvarios direcionamentos que sustentam o mérito e o valor,
a relevancia que esta pesquisa envolve e os desdobramentos que se pretendem apresentar,
associados, ndo somente, a um modelo de trabalho possivel para modificar a pratica do
professor e a aprendizagem dos estudantes, mas também, com relacdo as reflexdes sobre a
dimensdo entre teoria académica e pratica de sala de aula, 0 que garantira o crescimento de
todos os envolvidos no processo e aproximara todas as esferas envolvidas na educagéo,
modificando perscrutados e perscrutador, sendo este transformado tanto como pesquisador
guanto, e maxime, como professor.

Isso tudo, embasado teoricamente consoante aos referenciais aportados que se
debrugam sobre as atuais consideracdes com relacdo ao Ensino de Literatura, as reflexdes
acerca das perspectivas de leitura e escrita de textos, as discussfes a respeito do texto literario
em sala de aula, os modelos de trabalho denominados de Sequéncia Basica e Sequéncia

Didatica e as significativas reverberacfes sobre o Letramento Literario.

1.3 Referencial Teorico e Abordagem Metodoldgica

Optar-se-4 por um Referencial Teodrico e Critico diversificado, que possa
constituir um respaldo para a compreensdo da leitura literaria, investigando as relacGes
dialdgicas entre o Ensino e a Literatura, por intermédio da leitura e da escrita do Género
Crbénica na escola, da compreensdo da sua literariedade e da pratica do Ensino de Literatura.

O aporte teorico-critico que discute sobre o Ensino de Literatura, a leitura e a
formacéo do leitor critico, a escrita e 0 acesso a sociedade letrada, o Género Cronica e 0
processo de Letramento Literdrio, estd embasado, principalmente, em Bakhtin (1997),
Antunes (2003, 2006, 2009, 2010, 2012, 2016), Koch e Elias (2009), Paulino e Cosson
(2009), Dolz, Gagnon e Decandio (2010), Dalvi, Rezende e Jover-Faleiros (2013), Barbosa
(2014, 2015), Dolz (2016), Cosson (2010, 2011, 2016) e Laginestra e Pereira (2016); e outros.
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Importante destacar que todo o embasamento e o subsidio que circunscrevem o
entendimento sobre a no¢do de trabalho com os textos literarios, que leva a percepcdo das
particularidades, especificidades e singularidades que os qualificam como portadores da
linguagem literdria, estdo ancorados na obra Letramento Literdrio: teoria e prética, de Rildo
Cosson (2016), que apresenta os principios orientadores do Letramento Literario.

Quanto ao dispositivo didatico de Sequéncias Didaticas, busca-se na abordagem
do interacionismo sociodiscursivo de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) e em Marcuschi
(2008) a base necessaria para discutir o processo e relevancia da OLPEF para o atual cenario
do ensino-aprendizagem na Educacdo Basica de nosso pais.

Com relagdo aos referenciais tedricos consultados, destacam-se: os Parédmetros
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental (BRASIL, 1998), os Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (BRASIL, 2000), as Orientacdes Educacionais
Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 2002), as Orientacoes
Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2006) e os Parametros Curriculares de Lingua
Portuguesa para o Ensino Fundamental e Médio (PERNAMBUCO, 2012).

Fundamentado nessas diretrizes e proposi¢cdes, assume-se um procedimento
metodoldgico que, preliminarmente, principia-se com uma Pesquisa Bibliografica, visto que
busca-se no conhecimento disponivel por meio das teorias registradas em material impresso o
embasamento necessario para explica¢do e/ou intervencao do problema, objetivando recolher,
analisar e interpretar as contribuicdes teoricas existentes e disponiveis sobre determinada
ideia, fato, tema ou situacdo (INTER FAINC, 2011, p.24).

Essa Pesquisa Bibliografica “visa formular uma base consistente de
conhecimentos ao pesquisador, fornecendo a este fontes subsidiarias para importantes
aplicagdes referenciais” (JUNG, 2004, p.163), ja que, na proposta desta pesquisa, ha uma
revisao bibliografica ampla sobre o Ensino de Literatura, os processos de leitura e de escrita, a
formacao de leitores criticos, 0 acesso a sociedade letrada e o Letramento Literario.

Salienta-se, ademais, a garantia dos quatro pilares de uma Pesquisa Bibliogréfica:
“definicdo dos objetivos, elaboracdo do plano de trabalho, coleta de dados e andlise e
interpretacdo” (GIL, 2000, p.97-98), conforme o percurso didatico-metodoldgico explicitado.

A abordagem assumida segue uma linha de Pesquisa Qualitativa, isto &, um
método que se ocupa, principalmente, em estudar os significados das acdes e das relagdes
humanas, tendo cunho interpretativista, focando a percepcdo da realidade a partir dos
significados, buscando no fundamento da subjetividade o sentido da vida social, trabalhando

com o universo dos significados, dos motivos, das atitudes (INTER FAINC, 2011, p.21).
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Assim, a abordagem da Pesquisa é Qualitativa, uma vez que se preocupa em
descrever, compreender e explicar com precisdo as relacdes entre o global e o local de
determinado fendmeno, observando as diferencas entre 0 mundo natural e 0 mundo social, ja
que a sala de aula € um espaco para se trabalhar com simulacros da sociedade.

Com esta concepcdo, adotou-se “respeito ao carater interativo aos objetos
buscados pelos investigadores, suas orientacOes tedricas e seus dados empiricos, busca de
resultados os mais fidedignos possiveis” (SILVEIRA; CORDOVA, apud GERHARDT;
SILVEIRA, 2009, p.32), ou seja, constituindo uma abordagem qualitativa.

Em funcdo disso, buscou-se compreender e interpretar todas as informacdes e 0s
fendmenos pertinentes que surgiram no decorrer das atividades, de modo a construir uma
reflexdo critica sobre como a OLPEF apresenta estratégias para as praticas de leitura e escrita
de Cronicas, promovendo o Letramento Literario no nono ano do Ensino Fundamental.

Com relagdo a natureza, a Pesquisa ¢ Aplicada, pois “objetiva gerar conhecimento
para aplicagdo pratica, dirigidos a solugdo de problemas especificos e interesses locais”
(SILVEIRA; CORDOVA, apud GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p.35), desenvolvendo um
recorte de trabalho perpassado por aspectos da comunidade local, ja que o tema das producdes
textuais € ‘O lugar onde vivo’ e leva em consideragdo a comunidade dos estudantes.

Dito de outro modo, realizou-se, de fato, uma Pesquisa Aplicada a uma turma de
Ensino Fundamental, transplantando a teoria académica a préatica de sala de aula, constituindo,
deveras, uma Pesquisa Bibliografica e Qualitativa Aplicada, oferecendo uma avaliacdo no
desenvolvimento de uma teoria na pratica.

E, também, e primordialmente, uma Pesquisa Intervencionista, pois “envolve o
processo conjunto de investigacdo da acdo que visa a apreensdo, analise e critica de contextos
de a¢do com vistas a sua transformac¢ao” (INTER FAINC, 2011, p.25), isto ¢, Sse preocupa em
compreender a problematica e interpreta-la, unindo teoria e pratica, permitindo que o0s
participantes - pesquisador e pesquisados - negociem colaborativamente a constru¢do do
conhecimento e reflitam durante e sobre suas a¢des diarias; fato que ocorreu no progredir das
Oficinas, modificando, em conjunto, a situacdo, os participantes e o pesquisador.

Dessa maneira, busca-se tracar um percurso qualitativo com relacdo as hipoteses
suscitadas, de que a OLPEF se insere como ferramenta e/ou estratégia para a apropriacdo de
leitura e escrita de textos e de que se constitui como instrumento modular e adaptavel ao
processo de Letramento Literario, permitindo uma ressignificacdo capaz de acrescentar mais
um ponto positivo para o trabalho com os textos literarios, particularmente, neste interim, com

atividades que evidenciam a literariedade constitutiva do Género Cronica.
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A abordagem metodoldgica sera ancorada pela aplicacdo das Oficinas que
compdem a OLPEF, em uma turma de nono ano do Ensino Fundamental, numa Escola
Publica do Campo, no municipio de Garanhuns/PE, lancando-se a ressignificacdo das
atividades, que visa a apropriacdo da literariedade do Género Crénica, a guisa do Letramento
Literario, para um Ensino de Literatura, quica, significativo.

Diante de todo o exposto, o eshogo desta dissertacdo nasce de todas estas
experiéncias e constatacbes que me acompanharam no percurso escolar: a priori, como
estudante; igualmente, como estudante pesquisador; a posteriori, como professor pesquisador.

Este trabalho, assim, esta organizado em seis se¢@es, do seguinte modo:

» Secdo | - Introducéo: proposicdo do percurso a ser desenvolvido, com abordagem ao
tema, delimitacdo da problematica, inscricdo da hipotese geradora, justificativa da relevancia,
contorno do objetivo e apresentacdo da metodologia;

» Secdo Il - O Ensino de Literatura e o Letramento Literario: discussdo a partir da
revisdo de literatura na qual se busca o aporte tedrico que analisa as concepges das diretrizes
oficiais e das perspectivas teorico/criticas suscitadas pelas reflexdes de tedricos e estudiosos
que se debrucam sobre o Ensino de Literatura, o texto literario em sala de aula, a leitura e a
formacao do leitor critico, a escrita e 0 acesso a cultura letrada e o Letramento Literario;

> Secao Il - A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro: axioma da
OLPEF no qual e apresentado o Programa, a Cronologia, a Organizacdo Metodoldgica, o
Portal Digital, a Colecdo da Olimpiada, o Caderno do Professor e as reflexdes acerca da
Sequéncia Didatica, que perpassa a OLPEF como dispositivo didatico do ensino da escrita de
um Género do Discurso/do Texto;

> Secdo IV - O Letramento Literario e a Olimpiada de Lingua Portuguesa: reflexdo
com relacdo as Sequéncias Basica e Expandida e a Sequéncia Didatica, a respeito do Género
Cronica e inscricao da Proposta de Intervencdo com ressignificacdo das atividades da OLPEF;

» Secdo V - A ocasido faz o escritor: as Oficinas do Género Cronica: realizagdo das
onze Oficinas que constituem a OLPEF propostas para o trabalho com o Género Croénica e
execucdo da analise, interpretacdo e discussao dos dados;

» Secdo VI - Proposicdes e Consideragdes Finais: contribuicdes observadas e remate
do corpus.

H& um longo caminho a ser percorrido, comecemos a jornada...
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SECAO Il
O ENSINO DE LITERATURA E O LETRAMENTO LITERARIO

Ler € um processo que envolve quatro elementos — autor, leitor, texto,
contexto — em uma relagao de dialogo que tem como objetos o texto, o
contexto e o intertexto. A partir dessa interrelacdo - elementos e
objetos - podemos mapear pelo menos doze modos de ler ou estudar a
literatura. Ler literatura é estabelecer um dialogo especial.

Rildo Cosson

O Ensino de Literatura ndo € um assunto novo, mas a problemética que o envolve
é bastante contemporanea. Sabe-se que a Literatura ndo é uma area efetivamente presente em
sala de aula, pelo menos nédo tanto quanto deveria, ou da maneira mais acertada.

Os professores nao atribuem aos textos literarios a importancia que deveras eles
possuem: a pratica de leituras multiplas, com comentérios e interpretacGes que estimulam nos
estudantes a compreensdo da sensibilidade que ha nesses textos, o0 senso critico, a capacidade
argumentativa e o gosto pelo literario, com seu didlogo especial, em certas ocasides, ndo sdo
vivenciados, isto €, inexiste, por vezes, um Ensino de Literatura focado na formacdo de um
estudante que se apropria efetivamente do texto por meio da experiéncia estética, fruindo-o.

Ensinar Literatura, por isso, € uma préatica que demanda inquietacOes e reflexdes
constantes, devido as inumeras especificidades que o discurso literario suscita. Ressalta-se
que o texto literario provoca sensacoes, reacOes e experiéncias diversas, havendo, durante a
leitura, uma troca de impressdes e informacOes entre o texto e o leitor, nos convidando a
liberdade de interpretacdo, propondo um discurso com maultiplos planos e varios sentidos.

Esta formac&o pode ser proporcionada por meio do texto literario, com praticas de
ensino que garantam aos estudantes o conhecimento dos mais variados textos nos mais
diversos contextos, 0 que acarreta na apresentacdo e efetivo trabalho com géneros, tipos,
estilos e autores distintos. Isso transforma o estudante num sujeito critico e atento, que tem a
possibilidade de fazer escolhas porque detém conhecimento suficiente sobre a Literatura que
Ihe é oferecida, tornando-se, assim, um leitor critico, corroborando ao Letramento Literéario.

Assim, as aulas de Literatura necessitam articular a leitura & Literatura,
propiciando ao aluno a possibilidade de experimentar o contato com o texto literario e assumir
um espago de formagao cultural, partindo das leituras vivenciadas pelos estudantes em sala de
aula para a apreciacao da esséncia literaria e contemplacéo das especificidades dessas leituras.

Para iniciar essa reflexdo, apontar-se-d0 alguns posicionamentos tedricos a partir
dos quais se desenvolverdo as ideias posteriores. Busca-se respaldo em diversos autores e

sobre varios enfoques relacionados a didatizacao da Literatura.
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2.1 A leitura e a formacéo do leitor critico

Os textos literarios ultrapassam o limite de corpus, ou seja, de textos que servem
de pretexto para metodologias que os utilizem como base para atividades de linguagem e néo
propriamente para o desenvolvimento do Letramento Literario, e constituem um material por
exceléncia para o desenvolvimento da leitura e a formacdo do leitor, sendo o texto por ele
mesmo um objeto de estudo/trabalho, entendendo Literatura como pratica, como atividade,
como afirma Rouxel (2013, p.18), em que “o interesse se desloca para o campo literario, para
0s processos de producdo e de recepcao das obras e para os diversos agentes desse campo”.

Outrossim, acredita-se numa concepcdo transitiva da Literatura, ou, para Rouxel
(2013, p.18), como ato de comunicagdo em que ha um “interesse pelo contetido existencial
das obras, pelos valores éticos e estéticos de que sdao portadoras”. Literatura, assim, ¢ uma
producdo artistica influenciada por aspectos sociais, culturais, politicos e ideolégicos.

Por conseguinte, Eco (2004, p.36) afirma que o leitor participa ativamente do
movimento de leitura, isto €, do jogo textual, pois “um texto requer movimentos cooperativos,
conscientes e ativos da parte do leitor”. Isso constitui, segundo o autor, o leitor modelo,
qualificando um leitor que descarta falsos indicios e constroi uma significacdo valida para a
leitura. Para Eco (2004, p.09) esse leitor aceita as regras do jogo num movimento cooperativo
que o transforma em um leitor critico, levando-o “a tirar do texto aquilo que o texto ndo diz
(mas que pressupde, promete, implica e implicita)”.

Como consequéncia, ultrapassa-se esse paradigma de leitor modelo para o
paradigma do leitor real, plural e empirico. De igual natureza, o processo de leitura se da no
momento da interacdo entre texto e leitor, em que este leitor, real, plural, empirico, recorre
aos seus conhecimentos, a sua memoria discursiva e constroi um significado.

Corroborando a isso, Koch e Elias (2009) afirmam que a leitura é uma atividade

interativa altamente complexa de producdo de sentidos, e que, conforme Jouve (2002, p.24),

E precisamente o caréter diferido da comunicacao literaria que, de certa forma, faz a
riqueza dos textos. Recebido fora de seu contexto de origem, o livro se abre para
uma pluralidade de interpretacdes: cada leitor novo traz consigo sua experiéncia, sua
cultura e os valores de sua época.

Jouve (2002) trata especificamente da leitura do texto literario e ressalta a
experiéncia socio histdrica e a experiéncia subjetiva do leitor em seu processo de recepg¢éo, ou

seja, um “leitor engajado”.
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Em conformidade a isso, Cosson (2016, p.17) acrescenta que “a literatura tem o
poder de se metamorfosear em todas as formas discursivas.” E que “[...] na leitura e na
escritura do texto literario encontramos o senso de ndés mesmos e da comunidade a que
pertencemos” isto €, o texto literario é uma fonte inesgotavel de saber, que angaria todas as
experiéncias que o leitor internalizou, mobilizando-as para 0 movimento de leitura.

Essa é uma busca que os docentes de Linguagem e Literatura deveriam fazer
constantemente: empenhar-se na formacdo de um leitor que procura ser coautor da leitura,
participando efetivamente com seus saberes adquiridos, visto que, “a experiéncia literaria nao
sO nos permite saber da vida por meio da experiéncia do outro, como também vivenciar essa
experiéncia” (COSSON, 2016, p.17).

A Literatura, desse modo, permite que transplantemos nossa identidade sem
renuncia-la, j& que nos encoraja a ansiar e a exprimir 0 mundo por nés mesmos, sendo mais
que um conhecimento a ser reconstituido, pois, no estudo da Literatura, podemos ser e viver
como os outros, rompendo os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda
assim, sermos n6s mesmos, constituindo um leitor engajado.

Cosson (2011, p.03; 2016, p.40) reflete sobre a formacdo do leitor na escola e
apresenta trés momentos pelos quais o0s estudantes necessitam ser submetidos no processo de
leitura: a pré-leitura, a leitura efetiva do texto e a interpretacdo:

= 0 primeiro momento séo as antecipacdes, as previsoes e tudo que antecede e prepara o
leitor para contato com o texto, consistindo nas varias operacfes que o leitor realiza antes de
penetrar no texto propriamente dito;

= 0 segundo momento compreende a decifracdo e a compreensdo, uma vez que,
entramos no texto por meio das letras e das palavras, isto €, quanto maior é a nossa
familiaridade e o dominio delas, mais facil é a decifracéo;

»= e 0 ultimo momento € a incorporacdo do lido a vida, o que o leitor faz com o que leu,

ou seja, a interpretacdo; que Cosson (2016, p.40-41) explica:

Embora a interpretacdo seja com frequéncia tomada como sindnimo da leitura, aqui
queremos restringir seu sentido as relages estabelecidas pelo leitor quando processa
0 texto. O centro desse processamento sdo as inferéncias que levam o leitor a
entretecer as palavras como o conhecimento que tem do mundo. Por meio da
interpretacdo, o leitor negocia o sentido do texto, em um dialogo que envolve autor,
texto e comunidade. A interpretacdo depende, assim, do que escreveu o autor, do
que leu o leitor e das convengdes que regulam a leitura em uma determinada
sociedade. Interpretar é dialogar com o texto tendo como limite o contexto.
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Por conseguinte, texto e leitor necessitam confluir para que a leitura adquira
significado, sendo esta confluéncia possibilitada tanto pela conjuntura cultural na qual leitor e
texto se encontram inseridos quanto pela forca das constri¢cbes que a leitura sofre no interior
de sua comunidade, quer dizer, leitor/texto/contexto. E o dominio de todas essas etapas do
processo de leitura que podem formar o “leitor engajado”, o qual Jouve (2002) apresenta.

Entende-se, assim, que cada leitura se constr6i como um significado dnico e
individual, se levado em consideracdo que cada leitor percebe aspectos com intensidades
variaveis e isso acarreta impressdes particulares e representa sentidos diferentes para cada
sujeito, uma vez que 0 conhecimento e as experiéncias do leitor influenciam o efeito
provocado pela leitura de forma diferenciada entre os leitores, numa relacdo dialdgica, ja que
a recepcao da obra ndo é igual para todos. E necessario, pois, considerar o leitor.

Koch e Elias (2009, p.37), também refletindo sobre a percepcdo da leitura,
afirmam que “a leitura é uma atividade de construgcdo de sentido que pressupde a interacéo
autor-texto-leitor, € preciso considerar que, nessa atividade, além das pistas e sinaliza¢es que
0 texto oferece, entram em jogo os conhecimentos do leitor”.

Esse conhecimento prévio é o que facilita a leitura, pois muito do que se consegue
apreender do texto € anterior ao que estd nele posto, isto €, os elementos graficos, sejam
palavras, sinais e até os espacos em branco funcionam como instrugdes que orientam a leitura,
mas essas instrucdes ndo representam tudo que o leitor precisa saber, pois grande parte ja é de
seu conhecimento.

“Um texto seria inviavel se tudo tivesse que estar explicitamente presente,
explicitamente posto. O que é pressuposto como ja sabido, o0 que é presumivel a partir do
conhecimento que temos acerca de como as coisas estdo organizadas, ja ndo precisa ser dito”
(ANTUNES, 2003, p.67), pois esta hipercompletude seria incoerente e comunicativamente
inadequada, por isso, 0s textos sao inevitavelmente incompletos.

Por esse motivo, a leitura é uma atividade de interacdo que coloca o leitor como
coparticipante da construcdo textual. E, por assim dizer, uma tarefa interativa na qual os
sujeitos envolvidos supem muito mais que a simples decodificacdo dos sinais graficos.
Conforme Antunes (2003, p.67), “o leitor como um dos sujeitos da interacdo, atua
participativamente, buscando recuperar, buscando interpretar e compreender o contetdo e as
intencOes pretendidos pelo autor”.

Em funcdo disso, cabe ao professor a tarefa de indicar que a reconstrugdo do
sentido do texto, daquilo que esta dito no texto e daquilo que é do conhecimento prévio do

leitor se completam, representando o conhecimento pragmatico que envolve o ato da leitura.
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O conhecimento pragmatico, além do mais, comporta algumas concepgdes que
subjaz a pratica de leitura, como a ampliacdo do repertorio de conhecimento, a experiéncia
estética e a percepcdo e compreensdao de uma linguagem mais elaborada, tipica do texto
escrito, consoante Antunes (2003, p.70-71-75).

A atividade de leitura oportuniza o desenvolvimento do repertorio, do acervo de
informac&o do leitor, visto que, na realizacdo das leituras ha a incorporagdo de novas ideias,
de novos conceitos e de novas informacdes com relacdo ao conhecimento ja adquirido.

Com isso, a leitura também possibilita a experiéncia gratuita do prazer estético, da
leitura por fruicdo, prazer, deleite, sem cobranca nem exigéncia, por escolha, por regozijo,
jubilo proprio, aprazimento e bem-estar pessoal: por opcao.

Por consequéncia, a atividade de leitura proporciona a compreensdo do uso culto
da lingua, tipico da escrita, uma linguagem mais elaborada, arquitetada, desenhada aos
moldes das regras que tanto se ensinam de forma descontextualizada, quase sem resultado.

Em outras palavras, € com a leitura que se aprende ndo somente o vocabulario
especifico de determinados textos e esferas discursivas, como também os padrdes
ortograficos, morfoldgicos e sintaticos da lingua, bem como as formas de apresentacéo e de
organizacéo sequencial dos diversos Géneros nos quais os textos se perfazem.

Em razdo disso tudo, deste triplo papel, é que a leitura justifica sua tdo intrinseca
utilidade, seu inerente valor, coadunando com os beneficios que esta atividade desvela.

Marisa Lajolo (2009) chama a atengdo, também, para o trabalho com o texto em
seu contexto, ou seja, sua producéo, sua circulacdo e sua recepcao precisam ser cuidados pela
escola, em razdo de tentar evitar enganos que, em certas ocasides, ocorrem dentro dela e
levam os trabalhos escolares a se transformarem em producdes equivocadas, anulando a
consisténcia literaria que ha nesses textos em detrimento a outras perspectivas.

Posto isso, percebe-se que o carater de uma obra literaria deve ser empreendido e
valorizado como pratica relevante para levar a resultados concretos, ja que “nao se aprende
por exercicios, mas por praticas significativas” (POSSENTI, 1999, p.36). Essas préticas
precisam contemplar etapas que promovam o desenvolvimento da criticidade dos estudantes.

Quanto a isso, Sirio Possenti (1999, p.37) esclarece que

Criancas de alguns anos de idade utilizam-se, no entanto, de todas essas formas.
Perguntam, afirmam, exclamam, negam sempre que lhes parecer relevante ou
tiverem oportunidade. Como aprenderam? Ouvindo, dizendo e sendo corrigidas
quando utilizam formas que os adultos ndo aceitam. Sendo corrigidas: isso é
importante. No processo de aquisicao fora da escola existe corre¢do. Mas ndo existe
reprovagdo, humilhacéo, castigo, exercicios etc.
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As habilidades e competéncias dos estudantes precisam ser trabalhadas com
atividades reais, nas quais se possa perceber uma funcionalidade presente, com intervencdes
gue promovam o crescimento e amadurecimento intelectuais desses estudantes, num processo
de leitura capaz de proporcionar a interacdo entre seus participantes, apontando os acertos
muito mais que os erros e levando a, consequente, tomada de consciéncia e superacdo destes.

Conforme Cosson (2011, p.03), o processo de leitura estd centralizado em quatro
elementos: texto, autor, leitor ¢ contexto. O texto ¢ “uma tessitura, uma teia de sentidos
registrada em signos”, o autor ¢ “aquele que propde a teia para a leitura”, o leitor “se apropria
do texto para atualizar os sentidos propostos” ¢ o contexto “se refere aos espagos em que o
texto ¢ atualizado”, isto €, o processo de leitura ¢ um didlogo entre esses quatro elementos.

Ler, pois, ¢ dialogar, conversar. Isso significa que “ler é participar de uma
conversa em que o leitor se encontra com o outro e trava relagdes com ele” (COSSON, 2011,
p.04). A leitura, desse modo, é um didlogo construido entre autor e leitor e mediado pelo
texto, incluido num contexto, constituindo um processo de interacéao.

O autor acrescenta, ainda, que essas relagdes entre autor e leitor sdo mediadas por
trés objetos: texto, contexto e intertexto. Assim, o texto é o objeto de leitura que proporciona
o dialogo entre autor e leitor, 0 contexto € o espaco que possibilita esse didlogo entre ambos e
0 intertexto, que permeia texto e contexto, traduz a experiéncia de leitura de outros textos.

Com isso, 0 processo de leitura envolve quatro elementos, que sdo autor, leitor,
texto e contexto, em uma relacdo de dialogo que tem como objetos o texto, 0 contexto e o
intertexto (COSSON, 2011, p.04), consolidando a construgcdo de um leitor engajado.

Refletindo sobre esta conjuntura, ressalta-se que o professor tem papel
preponderante nessa relacdo, sendo mediador necessario para que o estudante consiga
dominar os mecanismos estéticos que compdem o texto literario. Pois, em qualquer tipo de
leitura, sua funcéo triplice, condizente Antunes (2003, p.76), seja uma leitura para informar-
se, uma leitura para deleitar-se ou uma leitura para compreensdo das particularidades da
escrita, serd acionada, mesmo que inconscientemente; por isso, cabe ao professor ensinar a
fazer a leitura do texto literario, visto ser uma leitura especial, dentre tantas outras possiveis.

Ao possibilitar o contato dos estudantes com o texto literario, a escola deve
proporcionar modos diversificados de ler Literatura. Esses modos surgem do didlogo diverso
e multifacetado entre os quatro elementos e os trés objetos que geram a leitura, dizendo de
outro modo, a Literatura em sala de aula deve adquirir uma posigdo de ratificar ou retificar
deducdes e inducgbes, sofisticar percepcdes e requintar o repertério discursivo do aluno
(COSSON, 2010).
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2.2 A escrita e 0 acesso a sociedade letrada

O processo de escrita € um dos pilares fundamentais que sustentam a educacéo,
por isso, uma das finalidades do ensino de qualquer lingua é a aprendizagem da escrita,
considerando as atividades de uso dos textos como praticas interativas/comunicativas.

Como afirmam Dolz, Gagnon e Decandio (2010, p.13) “a descoberta da escrita e
das possibilidades de entrar na comunicacdo com o0s outros por escrito faz parte dos objetivos
prioritarios do Ensino Fundamental”, pois uma das finalidades da escola ¢ permitir acesso dos
alunos a sociedade letrada, para que estes possam, segundo os autores, “aprender a produzir
uma diversidade de textos, respeitando as convengdes da lingua e da comunicagdo” (2010,
p.13), sendo esta uma condicdo essencial para a integracdo na vida social, cultural e
profissional de cada individuo.

Conforme Dolz (2016, p.10), “ler e escrever sdo duas aprendizagens essenciais de
todo o sistema da instrucdo publica. Um cidaddo que ndo tenha essas duas habilidades esta
condenado ao fracasso escolar e a exclusdo social”, por este motivo, ao lado da leitura, bem
como da oralidade, a escrita precisa ser uma das preocupagfes maiores do sistema escolar; e
deve ultrapassar, em muito, somente o conhecimento sobre o sistema alfabético e a analise
linguistica, tantas vezes priorizados de maneira solta ¢ sem propdsito, ja que, “compreender e
produzir textos sdo atividades humanas que implicam dimensdes sociais, culturais e
psicoldgicas e mobilizam todos os tipos de capacidade de linguagem” (DOLZ, 2016, p.10).

Essa aprendizagem da escrita gira em torno daquilo que Antunes (2016, p.09)
apresenta como ‘“competéncias da escrita”, que seriam, dentre outras, as competéncias de
autoria e interacdo, isto €, o encontro entre um autor enunciador que fala a um leitor com
guem esta interagindo, as competéncias para a escrita de textos com funcionalidade
comunicativa e adequacdo contextual, além das competéncias ligadas a escrita como atividade
multimodal, virtual e representativa das sociedades letradas, elevando-a a condi¢do de
necessidade social, frente as diversas fun¢des sociais da escrita.

Assim, a escrita contribui para o desenvolvimento de competéncias e habilidades
gue modelam e aprimoram 0s sujeitos, promovendo-o0s a imersdo do mundo social, politico e
cultural. Sobre esta discussdo, pode-se mencionar Dolz, Gagnon e Decandio (2010, p.15)
quando afirmam que “para escrever, o aprendiz precisa de conhecimentos sobre os conteudos
tematicos a abordar, mas também de conhecimentos sobre a lingua e sobre as convencgoes

sociais que caracterizam o uso dos textos a serem redigidos”.
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Por isso, conforme os autores, os aprendizes ao compartilharem experiéncias e
construirem referenciais comuns comecam a compreender o funcionamento da lingua, da
estrutura da escrita, da importancia da discursividade e da textualidade, além de perceberem a
relacdo simbidtica que tudo isso mantém com a cultura, isto é, quanto mais profunda se torna
sua participacdo em praticas letradas, mais significativas as praticas de escrita se tornam.

Para alcangar sucesso nesse processo, nada facil, ressalte-se, faz-se necessario um
incentivo a leitura de todos e quaisquer tipos de textos, pois, além de melhorar o
conhecimento sobre a Lingua Portuguesa e seu vocabulario, possibilita ampliar a capacidade
de observacao sobre como os textos se organizam e se adaptam as situa¢es de comunicagao.

Além do mais, assevera Dolz (2016), que dominar a leitura € um modo
democratico de acesso ao saber e a cultura letrada, e esse dominio é possibilitado por
estratégias de leitura diversificadas que visam a autonomia do estudante, importante tanto
para seu desenvolvimento cognitivo, que permite estudar e aprender sozinho, quanto para seu
desenvolvimento afetivo, que se liga ao sistema emocional do leitor e direciona suas escolhas.

A vista disso, é necessario verificar os niveis de compreensdo dos estudantes e
leva-los a aprendizagem de que as informacGes presentes na superficie do texto estdo
relacionadas e articuladas tanto com a situacdo de comunicacdo quanto com Seus
conhecimentos enciclopédicos, para que possam ler nas entrelinhas aquilo que o texto
pressupde, hierarquizando essas informacoes e atribuindo-lhes significados.

Por isso, consoante Dolz (2016, p.11), “ndo ¢ suficiente aprender o cddigo e a
leitura para aprender a escrever. Escrever se aprende pondo-se em pratica a escrita,
escrevendo-se em todas as situagdes possiveis”. Para isso, torna-se insuficiente e ineficiente
um ensino-aprendizagem que se preocupe somente com a decodificacdo de palavras, a
identificacdo de informacdes explicitas e/ou a leitura em voz alta.

O estudante necessita ser preparado para conseguir desenvolver estratégias de
compreensdo que o possibilite uma relacdo soélida com a aprendizagem e, para isto, €
necessario se incentivar a escrita.

Para tanto, a escrita precisa ser tomada como um processo tdo interativo, dinamico
e dialogico quanto a fala. A vista disso, Antunes (2003, p.45) salienta que “uma visio
interacionista da escrita supde, desse modo, encontro, parceria, envolvimento entre sujeitos,
para que aconteca a comunhdo das ideias, das informagdes e das intengdes pretendidas”, dado
que, alguém seleciona alguma coisa a ser dita a outro alguém para, com algum objetivo

comunicativo, promover interacao com este.



|32

Escrever, neste sentido, é um ato dialégico, mesmo que o interlocutor ndo esteja
presente, ainda é o parametro que define o qué e como dizer, conforme Antunes (2003, p.46),
“a visdo interacionista da escrita supde ainda que existe o outro [...]. Embora o sujeito com
quem interagimos na escrita ndo esteja presente a circunstancia da producdo do texto, é
inegavel que tal sujeito existe e ¢ imprescindivel que ele seja levado em conta”, em razdo de
ser com este outro que se divide 0 momento da escrita, condicionando interacdo entre sujeitos,
ja que, mesmo que ndo haja a presenca deste outro, a escrita ndo deixa de ser interativa.

Assim, considera-se que a escrita € um instrumento comunicativo e também um
“guia para os alunos compreenderem melhor seu funcionamento todas as vezes que levam em
conta as convencoes, 0s usos formais e as exigéncias das instrucdes em relacdo as atividades
de linguagem nelas praticadas” (DOLZ, 2016, p.11).

Por isso, ainda seguindo as premissas de Dolz (2016), o ensino da escrita continua
sendo um ambiente fundamental para o trabalho com o0s usos e as normas da nossa lingua,
como também, um espaco indispensadvel para demonstrar as adaptacGes necessarias as
situacBes comunicativas. Com isso, busca-se ultrapassar o conhecimento apenas do cédigo,
concebendo-se e almejando o processo de leitura como uma pratica em que a escrita pode ser
realizada em todas as situacdes possiveis, uma vez que, nas relacdes sociais, a escrita permite
0 acesso as formas de socializagdo mais complexas da vida cidada.

Para Antunes (2016, 14), “a escrita ¢ uma atividade funcional, isto é, orientada,
inevitavelmente, para uma determinada finalidade; para expressao de uma intencdo, de um
proposito”. Por isso, toda producdo escrita corresponde a algum proposito funcional,
possibilitando a realizacdo de alguma atividade sociocomunicativa entre sujeitos diversos,
mediada pelas situagdes socioculturais nas quais estes sujeitos se encontram inseridos.

Os textos, por conseguinte, correlacionam-se sempre com fatores interacionais,
por isso, assevera Antunes (2009, p.209), “escrever é, simultancamente, inserir-se num
contexto qualquer de atuacdo social e pontuar nesse contexto uma forma particular de
interacdo verbal”, quer dizer, a escrita condiciona ndo somente as determinagdes do sistema
linguistico, mas também as determinac@es dos contextos socioculturais das interacfes verbais.

Além do carater social, para Dolz (2016, p.12), a escrita se insere igualmente no
fator psicoldgico, posto que “escrever ¢ também um auxilio para a reflexdo, um suporte
externo para memorizar e uma forma de regular comportamentos humanos”, ja que, no
momento da producéo, o autor mobiliza o pensamento e a memoria, valendo-se de inimeras
atividades cognitivas para realizar sua escrita, pois o texto sé tera consisténcia se preenchido

de conteldo e ideias coerentes numa dada situacéo.
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A escrita, como afirma Antunes (2016, p.10), € um instrumento necessario para a
plena participacdo social, politica e cultural do mundo letrado, pois 0 mundo atual exige uma
série de habilidades de leitura e escrita que possibilitam o livre acesso por niveis diversos de
letramentos, ja que tanto no meio urbano quanto no rural a sociedade estid cada vez mais
imersa a circulacdo escrita, que atrelada as inovagdes tecnoldgicas promoveu, nos Ultimos
anos, uma propulsdo de conhecimentos nunca antes vivenciada.

Ainda lembrando Antunes (2016, p.12), “convivemos com mais € novas
necessidades socioculturais de interacao, de contato, de relacionamento, ante ‘0 novo mundo
social do trabalho’. Tudo isso se acentua quando se trata da interagdo por meio da escrita”.
Em outras palavras, ha uma exigéncia global para que, cada vez mais, a escola forme
estudantes competentes e versateis, com capacidade de dialogar e fluir nas atividades
linguageiras, sejam orais e/ou, principalmente, escritas, com elevado grau de letramento.

Por tudo isso, a escrita sempre precisa ser tomada como um Pprocesso,
compreendendo percursos e/ou estagios distintos e integrados de realizacdo, uma vez que,
como afirma Antunes (2003, p.54)

Elaborar um texto escrito é uma tarefa cujo sucesso ndo se completa, simplesmente,
pela codificacdo das ideias ou das informagdes, através de sinais graficos. Ou seja,
produzir um texto escrito ndo é uma tarefa que implica apenas o ato de escrever.
N&o comeca, portanto, quando, tomamos nas maos papel e lapis. Supde, ao
contrario, vérias etapas, interdependentes e intercomplementares, que vao desde o
planejamento, passando pela escrita propriamente, até 0 momento posterior da
revisdo e da reescrita. Cada etapa cumpre, assim, uma funcdo especifica, e a
condi¢do final do texto vai depender de como se respeitou cada uma destas fungdes.

O carater interativo da escrita necessita desses percursos diversos, desde a
delimitacdo e ordenacdo de ideias, passando ao registro e construcdo do planejado até a
analise e reformulacdo do que foi escrito, conforme a autora, implicando inimeras escolhas
por parte do sujeito que escreve que, além de todo esse processo, ainda tem que produzir para
outro sujeito com quem mantém interacdo e que precisa ser levado em conta.

Dolz (2016, p.12) corrobora com esta mesma ideia quando afirma que “escrever
implica ser capaz de atuar de modo eficaz, levando em consideracédo a situacdo de producéo
do texto”, planificacdo e organizagdo, além da utilizagdo dos mecanismos linguisticos que
asseguram a arquitetura textual, como escolha de um vocabulério adequado, correta utilizacéo
da ortografia e uso apropriado de estruturas sintaticas da lingua, aliados as atividades de

revisao, releitura e reescrita, que constituem este processo de escritura textual.
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Os aprendizes precisam, entdo, se apropriar e produzir textos diversos para
conseguirem a adequacdo necessaria aos mdltiplos letramentos em funcdo das diversas
situacOes de interacdo, finalidades e papeis dos participantes. Sobre isto, Dolz, Gagnon e

Decandio (2010, p.14) salientam que

Produzir e compreender uma diversidade de textos orais e escritos € considerado
como o objetivo central do ensino de linguas. Nesse quadro, as préaticas de producédo
escrita atuam como alavancas para as mdltiplas atividades escolares, sendo
referéncias de base para a integracdo dos diversos componentes da escrita e para o
estabelecimento dos objetivos essenciais e do curriculo.

Percebe-se entdo que as diversas praticas discursivo-textuais necessitam estar
centralizadas no Ensino de Lingua Portuguesa da Educacdo Basica, em todos os eixos, desde
a apropriacdo do sistema alfabético, passando pelos eixos da oralidade, da leitura e da escrita
e desaguando no letramento literario e na analise linguistica e multissemidtica.

Essas praticas podem e devem ser mediadas por meio dos géneros
discursivos/textuais, pois, como afirma Pinto (2010, p.54),

A medida que passam a conhecer e a fazer uso dos vérios géneros discursivos, 0s
alunos aprendem a controlar a linguagem, o propoésito da escrita, 0 conteido e o
contexto. E necessario também que se conscientizem de como a linguagem funciona
para transmitir o contedo oralmente ou por escrito. Devem, portanto, aprender a
organizar os diferentes tipos de conhecimento e de informacdo de acordo com a
situacdo comunicativa especifica.

Assim, por meio dos géneros os aprendizes podem desenvolver a capacidade de
utilizacdo de certos padr@es linguisticos, modelos discursivos e caracteristicas contextuais
conforme determinadas situacdes de interacao que condicionam as praticas da escrita.

Para discussdo das praticas de atividades capazes de envolver os diversos eixos de
ensino de maneira a facilitar o contato dos estudantes com diversos textos e géneros
discursivos/textuais, além de dar conta de todas as etapas da escrita acima mencionadas,
apresentar-se-4, em momento oportuno, a proposta de Sequéncias Didaticas, que trata de um
trabalho sistematico em torno dos géneros discursivos/textuais.

A escrita, por todo o0 exposto, deve ser considerada como um processo no qual ha
uma autoria dos estudantes, com leitores reais, numa producdo de textos socialmente
relevantes, funcionalmente diversificada, contextualmente adequada, metodologicamente
ajustada (ANTUNES, 2003, p.61-66) e harmonicamente integrada por aspectos discursivos e

textuais, promovendo uma pratica de interacdo na sociedade letrada.
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2.3 O Ensino de Literatura e o Letramento Literario

As ressignificacbes que extrapolam um texto literario contribuem para a
constituicdo de um sujeito critico devido ao estimulo de reflexdo proporcionado por
intermédio de experiéncias, emogdes e sensacOes alheias. Por isso, verifica-se a importancia
de formar um estudante com capacidade autdbnoma de interpretacdo critica dos varios tipos de
discursos, inclusive o literario.

Os Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental e
Médio (2012), diretriz do Estado de Pernambuco, orientam sobre o objetivo principal do
Ensino de Literatura: “o de letrar literariamente os estudantes, inserindo-0S numa categoria de
leitores que usufrui de uma pratica de leitura distinta, ndo funcional, determinada pelo gosto,
pelo desejo de ler” (PERNAMBUCO, 2012, p.94).

Isto posto, significa que o Ensino de Literatura necessita estar fundamentado em
metodologias que possibilitem a formacdo de leitores autdbnomos. E o trabalho com o
Letramento Literario que fornece estas possibilidades.

O Letramento Literario, entendido como a capacidade de se apropriar de
condi¢Oes para interpretar e fruir a leitura dos textos literarios, nesse sentido, tornou-se
condi¢do fundamental para o trabalho com a Literatura e a formagédo de leitores na escola,
promovendo a consciéncia das propriedades e dos predicativos que qualificam um texto
enguanto elaboracao literaria, ou melhor, o conhecimento de sua literariedade.

Apesar de ser um conhecimento relativamente novo, ha alguns anos se tornou
centro de muitas discussdes que se propdem a reestabelecer um trabalho qualificado,
comprometido e eficiente com os textos literarios.

O Letramento Literario se preocupa, prioritariamente, com a formacao do leitor.
Reitera Cosson (2016, p.40) que “aprender a ler € muito mais do que adquirir uma habilidade,
e ser leitor vai além de possuir um habito ou atividade regular. Aprender a ler e ser leitor s&o
praticas sociais que medeiam e transformam as relagdes humanas”, visto que, a leitura ¢ a
consequéncia dos eventos de praxes que uma comunidade estabiliza para a interlocucdo no
convivio de seus integrantes e alheios a ela, condicionando a construcdo de um leitor critico.

Os Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental e
Médio (PERNAMBUCO, 2012, p.85-86), nessa mesma perspectiva reflexiva afirmam que
“leitores de literatura sdo leitores que aprenderam a gostar de ler literatura e o fazem por
escolha, pela descoberta de uma experiéncia de leitura distinta, associada ao prazer estético.

Sao leitores que descobriram também o valor da literatura”.
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Constata-se, logo, que o Letramento Literario aborda a pratica de leitura do texto
literario como um trabalho que se faz da palavra, com a palavra e para a palavra, constituindo
uma maneira particular de trato com a linguagem.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental (BRASIL,
1998, p.27) ja indicam um direcionamento para aquilo que posteriormente passaria a ser
denominado de Letramento Literario, quando postulam que “o tratamento do texto literario
oral ou escrito envolve o exercicio de reconhecimento de singularidades e propriedades que
matizam um tipo particular de uso da linguagem”, afastando, assim, uma série de equivocos
que surgem na escola com relacdo aos textos literarios.

Estes equivocos sdo aqueles que, tradicionalmente, acometem o trabalho com o
Ensino de Literatura, isto é, tomar os textos literarios como pretexto para o tratamento de
questdes diversas, como gramatica, ortografia ou valores éticos e morais, excluindo as
contribuicGes que deveras o texto literario apresenta: “a formacdo de leitores capazes de
reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extenséo e a profundidade das
construcdes literarias” (BRASIL, 1998, p.27).

Constata-se que uma das diretrizes precursoras da educacdo basica, a nivel
nacional, ja propunha um Ensino de Literatura que prioriza o contato dos estudantes com o
texto literdrio, na intencdo de formar leitores capacitados a, entre outras coisas, identificar
peculiaridades, significados, nuances e entender a intensidade e a complexidade das intenc¢des
subjacentes ao texto literario.

Com isso, percebe-se a Literatura como uma manifestacdo artistica que tem por
funcdo produzir o prazer estético, provocado pelas inquietacdes suscitadas pela leitura critica,
pelo debate integralizador de opinides e pelo enfrentamento reflexivo sobre discursos de
diferentes épocas, estilos e autores, contemplando aproximacdes e distanciamentos entre 0s
textos literarios.

Por isso, necessita-se analisar as possibilidades de transgressdo que 0s textos
literarios se permitem, como estratégias de efeito estilistico, objetivando particulares fins de
sentidos comunicativos, para tentar atingir uma reflexdo sobre a lingua e ponderar sobre as
especificidades do uso da linguagem que constitui o acervo da nossa Literatura.

Para tanto, os Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa para o Ensino
Fundamental e Médio (PERNAMBUCO, 2012, p.87) nos levam a reflexdo quando
direcionam a consideracdo de que o valor literdrio de um texto prescinde de um trabalho com

a linguagem “que se faz com arte”, intencionando a producao de um efeito estético.
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Em funcdo disso, é papel da escola levar os estudantes a ultrapassarem do nivel do
conteddo, lugar por exceléncia da maior parte do trabalho com textos nas aulas de Lingua
Portuguesa, mesmo quando com textos literarios, para o nivel da forma, pois 0s textos
literarios sdo um corpus em que contetdo e forma sdo interdependentes e complementares.

Esse dominio, em dois niveis correlacionados, permite que estes estudantes
experimentem a frui¢cdo proporcionada pelo contato com a Literatura, ultrapassando a leitura
do explicito, do posto, e percebendo o implicito, o pressuposto, a escrita artistica, a arte.

Assim, percebe-se que a Literatura pode ser compreendida como escape as
mazelas da vida humana, constituindo uma representacdo da realidade num plano de contetdo
e expressao, feito linguagem, tecendo-se enquanto construcdo linguistica com intengdo de
promover um efeito estético.

Sabe-se que os multiplos significados que emergem de um texto literario
contribuem imensamente para a constituicdo do sujeito, na medida em que o estimula a um
ato reflexivo, proporcionando-o, por intermédio de uma livre interpretagdo, experimentar
emocdes e sensacOes alheias.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (BRASIL, 2000,
p.21) se colocam a favor dessa postura por reconhecer que a lingua dispde de recursos nos
quais a organizacdo encontra no social sua matéria-prima. Mesmas estruturas linguisticas
assumem significados distintos, dependendo das inten¢Ges dos interlocutores. Ha uma
“diversidade de vozes” em um mesmo texto e, habitualmente, o uso que fazemos destes

elementos nédo € intencional, mas involuntario, espontaneo.

E comum dizer aquilo que ndo queremos dizer ou interpretar de forma errénea o
dito, dai as desculpas sdo muitas. Uma entonacdo de voz pode transformar o sentido
de um texto. A simples inversdo de um adjetivo modifica o significado de uma frase.
O texto literario se apropria desse jogo do possivel com maestria. (BRASIL,
2000, p.21) (grifos nossos)

Essa certificacdo, de que o texto literario apresenta um tipo especial de discurso,
um modo particular de uso da lingua e da linguagem, constitui o principio reflexivo que,
pouco tempo depois, passou a ser difundido como Letramento Literario e se tornou a principal
base tedrica que fundamenta o trabalho com a Literatura na busca de um ensino eficaz e
produtivo, ultrapassando o senso comum que atribui pouca importancia a leitura literaria.

Letramento Literario, isto posto, “é a competéncia de leitura que o aluno
desenvolve dentro do campo literario, levando-o a aprimorar a capacidade de interpretar e a
sensibilidade de ler em um texto a tecedura da cultura” (COSSON, 2016, p.104).
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Sabe-se que o Ensino Médio tem o objetivo de consolidar um nivel de
conhecimento que ja vem sendo promovido durante o Ensino Fundamental e, conforme os
apontamentos atuais, percebe-se que é o contato com a Literatura, por meio da leitura dos
textos literdrios, que constitui uma das ferramentas capazes de proporcionar o0
esquadrinhamento e a compreensao apontados para este nivel de escolaridade.

Desse mesmo modo, os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental (BRASIL, 1998, p.26-27) afirmam que compreender os textos literarios diante
de uma relativa autonomia, de ultrapassar os limites estabelecidos, perante modos diversos de
interpretacdo do real, equivale dizer que se esta defronte de um tipo de didlogo incomum,
inusitado, perpassado por distanciamentos e aproximagdes, nos quais a subjetividade, as
opinides e a criatividade da linguagem podem estar mescladas a alusGes do cotidiano,
tornando os textos literarios constructos de producéo e percepcao de conhecimento.

Analisar o texto literario, por esse motivo, significa discutir sua compreensdo e,
partindo disso, promover a interpretacdo, por meio das mais diversas atividades, como a
exploracdo do contexto da obra, que faz parte do trabalho com a Literatura em sala de aula,
até porque, ao dizer o mundo, a Literatura envolve os mais diversificados conhecimentos que
perpassam pela escola em outros textos e disciplinas (COSSON, 2010, p.62).

As OrientagOes Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais (2002)
ampliam essa discussao relembrando que a analise do contexto favorece o levantamento de
constituintes inter e intratextuais; assim, hd a compreensdo de que os textos produzidos num
contexto trazem consigo marcas comuns que podem levar a um entendimento consistente do
conjunto literario sobre o qual se debrucam, abstraindo os principais pontos dessa anéalise.

Assim sendo, constata-se que € de suma importancia o papel da leitura em sala de
aula para uma formacdo bem sedimentada dos estudantes enquanto leitores criticos.
Zilberman (1982) discorre sobre o quao é importante a reintroducdo e o resgate da funcéo
primordial da leitura em sala de aula, buscando recuperar o contato do estudante com a obra,
preferencialmente a literaria, uma vez que, partindo deste intercAmbio, se ampliam os limites
de conhecimento do real estabelecido entre texto e leitor.

Antunes (2003, p.71-72) afirma que é para esta forma especial de leitura,
enguanto objeto artistico, estético, que se destinam os textos literarios, ressaltando que
“reduzi-los a objetos de andlise sintatica, a pretexto para exercicio de ortografia, por exemplo,
é uma espécie de profanacdo, pois é esvazia-los de sua funcdo poética e ignorar a arte que se

pretendeu com o arranjo diferente de seus elementos linguisticos”.
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A vista disso, o encantamento pela funcio poética dos textos literarios precisa ser
cultivado, estimulado e exercitado, ja que 0s recursos estéticos e estilisticos fazem dos textos
literarios objetos especiais de leitura, que precisam ser contemplados. Percebe-se, logo, que o
trabalho com os textos literarios carece de um modo especial de manuseio, de uma forma
singular de estudo, que legitime o texto literario como um tipo de texto peculiar, sui generis.

Diante disso, é na exploracdo dessa experiéncia literaria que os estudantes podem
perceber outras maneiras de sentir e de saber do mundo, construido e reconstruido pela forca
da palavra, por meio da Literatura, vivenciada como uma pratica, uma atividade fundamental
para a constituicdo, a formacdo, de um sujeito da escrita. Nas palavras de Cosson (2016, p.16)
“é no exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que se desvela a arbitrariedade das
regras impostas pelos discursos padronizados da sociedade letrada e se constréi um modo
proprio de se fazer dono da linguagem que, sendo minha, é também de todos”.

Por isso, hd uma necessidade em apresentar 0 mundo da Literatura aos nossos
estudantes e, sobre isto, temos um vasto campo a ser cultivado, com VAarios géneros e textos
que formam um leque a ser aberto e um mundo a ser descoberto. Dessa maneira, € 0 recurso a
Literatura que pode alavancar com eficiéncia um novo pacto entre os estudantes e 0s textos.

A ressignificacdo da leitura, dentro da sala de aula, & uma maneira de propiciar
estratégias que abranjam a importancia da Literatura para a vida de cada individuo que tenha
acesso a ela, dado que, a pratica da leitura e da escrita de textos literarios integra um
reconhecimento das possibilidades da linguagem de maneira excepcional.

Assim, o Letramento Literario é a condi¢do de apropriacdo autbnoma do texto
literario, isto é, as condi¢bes de autossuficiéncia diante da leitura, da analise e da
compreenséo de todo e qualquer discurso presente em determinado texto. E essa competéncia
de leitura e de escritura do texto literario que move a presente pesquisa, no intuito de
desenvolver essa capacidade de apropriacao diante da obra literéria.

Percebe-se que o Letramento Literario s serd efetivo quando o texto estiver em
contato privilegiado com os estudantes, ou seja, é necessario que os textos literarios estejam
presentes na realidade das salas de aula a fim de que os estudantes desfrutem de situacdes
propicias ao seu entendimento para sua completa assimilacdo, isto é, quanto mais a fundo for
0 conhecimento do estudante sobre o texto, mais profunda sera sua experiéncia estética.

Aprofundando esse entendimento sobre Letramento Literario, Paulino e Cosson
(2009, p.70) afirmam que “é por isso que o contato com a literatura é tdo fundamental ao
desenvolvimento do ser humano. E por essa razdo que concebemos o letramento literario

como o processo de apropriacdo da literatura enquanto construcdo literaria de sentidos”.
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Com isso, trabalhar com a linguagem livre e autbnoma, com a pratica do texto
literario, oferecendo palavras a liberdade humana, oportuniza uma forma impar, peculiar,
diferenciada, de outorgar sentido ao mundo e a nGs mesmos.

Segundo as premissas postuladas, o Letramento Literario precisa proporcionar
condigdes para que os estudantes consigam desenvolver habilidades que os possibilitem fruir
0s textos, entendendo-se fruicdo como um instrumento de dominio especial e de apropriagdo
de mecanismos de leitura, por intermédio do diadlogo constituido entre autor-texto-leitor no
movimento de construcao-desconstrucdo-reconstrucao dos sentidos encontrados, explorados e
extrapolados pela experiéncia, pela vivéncia literaria.

Em vista disso, Cosson (2016,) afirma que ser leitor de Literatura, de textos
literarios, vai muito além do que simplesmente regozijar, comprazer, deleitar, diante das
palavras esmeradas e acuradas da poesia ou, meramente, desfrutar, fruir, um livro de ficcéo;
ser leitor de Literatura €, além disso, posicionar-se defronte da obra literaria, reconhecendo e
interrogando protocolos de leitura, para sustentar ou restaurar valores culturais e implementar
e/ou propagar significacoes.

Por conseguinte, esse conhecimento, “esse aprendizado critico da leitura literéria,
que ndo se faz sem o encontro pessoal com o texto enquanto principio de toda experiéncia
estética, € o que temos denominado aqui de letramento literario” (COSSON, 2016, p.120).

Alem disso, ainda sobre a questdo da fruicdo da leitura literaria, as OrientacGes
Curriculares para o Ensino Médio (2006) expdem a importancia dessa fruicdo dos textos
literarios pelo leitor, proporcionada pelas peculiaridades e particularidades presentes na
construcdo literaria, afirmando que, em meio a uma sociedade consumista, transiente,
instantanea, efémera, as artes sdo a valvula de escape que corroboram para a apreciagdo pelo

belo e para a educacédo da sensibilidade

[...] como meio de transcender o simplesmente dado, mediante o gozo da liberdade
que sO a fruicdo estética permite; como meio de acesso a um conhecimento que
objetivamente ndo se pode mensurar; como meio, sobretudo, de humanizacdo do
homem coisificado: esses sdo alguns dos papéis reservados as artes, de cuja
apropriacéo todos tém direito. (BRASIL, 2006, p. 52-53)

Dessa maneira, verifica-se que, mesmo em meio a hipermodernidade, as artes tém
uma funcéo privilegiada na formacédo do ser humano; dentre elas, a Literatura. Esta € capaz de
transgredir a realidade e buscar a reinterpretacdo do mundo, fazendo o papel de mediadora

entre o leitor e a realidade/ficcao.
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O proprio referencial tedrico apresenta uma concep¢do de fruicdo ao assegurar
que a experiéncia fundamentada nessa troca de significados, entre leitor e texto, viabiliza um
tipo de conhecimento especial, empirico, que ndo pode ser mensurado precisamente.

Esse conhecimento empirico proporciona a ampliagdo de perspectivas, a
indagacdo do ja dado, o encontro da sensibilidade, o discernimento, a reflexdo, levando a
contentagdo, a frui¢ao. “O prazer estético é, entdo, compreendido aqui como conhecimento,
participacao, fruicdo. Desse modo, explica-se a razdo do prazer estético mesmo diante de um
texto que nos cause profunda tristeza ou horror” (BRASIL, 2006, p.55).

Infere-se, pois, que o trabalho com a leitura do texto literario pode auxiliar o
professor no desenvolvimento de algumas capacidades, desde a leitura tomada como usufruto,
deleite, até um posicionamento mais sensato, prudente, reflexivo, por intermédio de aspectos
que fogem ao padréo e de sua linguagem diferenciada, que ampliam algumas percepcées e
modificam alguns olhares. Contudo, isso so sera possivel com a leitura efetiva dos textos.

Zilberman (2009) complementa que o recurso & Literatura pode provocar uma
relacdo mais intima entre estudantes e textos, desencadeando uma vivéncia Unica de
enriquecimento pessoal do leitor com a obra, pois a leitura € uma descoberta de mundo, que
democratiza o sistema educativo, visto que o aluno se torna coparticipante e o professor
menos autoritario.

Cosson (2016, p.23) adverte que € necessidade de primeira grandeza que se
coloque como centro das préaticas literarias na escola a leitura efetiva dos textos literarios e
ndo as informac@es das doutrinas que ajudam a constituir essas leituras, tais como a critica, a
teoria ou a histdria literaria.

A realidade das aulas de Literatura, em alguns contextos, ainda é a de que o jovem
estudante ndo € estimulado ao habito de leitura. O processo de ensino-aprendizagem da
Literatura se resume ao estudo das Escolas Literarias e, ocasionalmente, ao trabalho com
fragmentos de algumas poucas obras, de quando em vez, limitado ao que o livro didatico
apresenta, ndo se interessando pelas questdes sociais de formar alunos em leitores e cidadaos
criticos e sem instigar a busca pelas amplas interpretacfes que sdo permitidas ao texto
literario, enquanto instrumento de multiplas significacdes. (BARBOSA, 2014, p.17)

O que se constata no Ensino Médio, em alguns casos, é a persisténcia de um
ensino ineficiente da Historiografia Literaria, focalizando as estéticas separadamente por
periodos, apesar de todas as restrigdes ja discutidas, isso significa, “uma lista de tragos
caracteristicos, seguida de outra lista de obras, bibliografia de autores e fragmentos de textos

que ‘comprovam’ os tragos identificadores de cada periodo literario” (COSSON, 2011, p.02).
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Essa realidade encontrada em alguns casos (alguns), que inicia desde o Ensino
Fundamental, constitui um trabalho indcuo, improdutivo e disforme, que ndo aglutina os
estudantes em prol do conhecimento, ndo entusiasma, unicamente abarrota de conteudo.

Complementando esta reflexao, as Orientacdes Complementares aos Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 2002) consideram mais significativo que o Ensino Médio,
ao invés de abordar minuciosamente todas as escolas literarias, seus respectivos autores e
estilos, passe a priorizar a formacdo de leitores; consequentemente, a partir das leituras de
textos, atreladas a outras abordagens que lhe sirvam de apoio, espera-se que 0s estudantes
compreendam estes outros pontos sem a necessidade de trabalhar estas marcas isoladamente.

O Letramento Literario compreende que o texto literario é constituido por
elementos extraidos da realidade e esculpido pelo escritor por intermédio da linguagem. Com
isso, relacionar a Literatura ao contexto politico, econdémico e social é conseguir compreendé-
la como um trabalho humano que tem a sociedade como fonte e a lingua como instrumento.

Desse modo, poder-se-a entender a Literatura como visdo de mundo, (re)criada a
partir de uma realidade concreta com a palavra trabalhada. Em suma, compreendendo a
Literatura como instrumento estético se poderd fazer surgir ou aperfeicoar o estudante
enguanto leitor autbnomo e critico.

Refletindo sobre estas consideracdes, percebe-se que a Literatura pode
transformar a realidade dos estudantes, modificar a relacdo deles com o meio e aperfeigoar

suas competéncias e habilidades de interpretacdo. Jobim (2009, p.121) sinaliza que

Se os alunos entram no jogo, é mais facil a reflexdo, que pode incluir, entre outras
coisas, a exploracdo das relag6es dos textos literarios com outros tipos de discurso e
com os contextos em que se inserem, ou o relacionamento do texto literario com os
problemas e concepg¢des dominantes na cultura do periodo em que foi escrito e com
os problemas e concepgdes do presente.

Dessa maneira, evidencia-se 0 quanto a Literatura é importante para o
desenvolvimento critico e intelectual dos estudantes, proporcionando inquietacdes. Se 0s
textos literarios passam a ser considerados, compreendidos, pelos estudantes como
representacfes discursivas, inseridas num contexto, torna-se mais facil o trabalho e a,
consequente, promocao de aprendizagem. Além do mais, percebidos os textos literarios por
este viés, 0 estudante se descobre leitor, que encontra na Literatura um ponto que lhe pode
proporcionar prazer, visto que, a Literatura pode o ajudar a viver e a entender caracteristicas

suas e de sua insercdo na sociedade, uma descoberta de dominio do texto literario.
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Com esta postura, a partir do momento em que o leitor passa a conduzir suas
proprias leituras, de maneira autbnoma, comeca a frui-lo, encontrando na leitura do texto
literario uma interrelacéo consigo proprio.

Por conta disso, havera cooperacdo para que o leitor perceba o mundo ao seu
redor, consciente para 0s problemas existentes na sociedade a qual pertence. Assim, o texto
literario concilia a fantasia criada por seu autor com a realidade estrutural da linguagem,
podendo lidar com a ficcdo e a realidade e condicionando a imaginacdo a ordem sintatica da
lingua. Zilberman (2008) reconhece, sobre isso, que a experiéncia da leitura advéem das
propriedades da Literatura enquanto forma de expressao.

Paulino e Cosson (2009, p.69) sustentam que “[...] a literatura permite que o
sujeito viva o outro na linguagem, incorpore a experiéncia do outro pela palavra, tornando-se
um espaco privilegiado de construcdo de sua identidade ¢ de sua comunidade”, ou seja, 0S
textos sdo capazes de atravessar cada um de nds, (re)construindo nossa identidade.

Desse modo, o leitor é constituido tanto pelas experiéncias reais quanto pelas
imersdes culturais a que é submetido, ou seja, pelas leituras que faz de si proprio e dos outros
por intermédio dos textos, construindo e reconstruindo sua identidade e tendo a possibilidade

de ampliar sua intelecgdo por meio dos discursos alheios existentes nos textos. Portanto,

O ensino da literatura é um percurso que precisa ser construido entre professor e
aluno, dentro e fora da sala de aula, diante, principalmente, de textos. Despertar
novas formas de enxergar o dito é uma das muitas possibilidades que podem emergir
da leitura de um texto literario. (BARBOSA, 2014, p.34)

Sobre isso, Jobim (2009) ressalta que é preciso levar ao aluno, primeiramente,
textos de registro linguistico mais préximo ao dele, levando em conta sempre o universo de
seus receptores e, paulatinamente, ir adentrando no mais complexo e dificil, estabelecendo,
por conseguinte, uma “gradagao textual”.

E é, justamente, ai que reside o grande problema enfrentado pela Escola: como
trabalhar Literatura em sala de aula! Literatura e leitura sdo indissociaveis e responsabilidades
da Escola, mas como realizar este trabalho é ainda um grande desafio.

N&o obstante, o Letramento Literdrio tem se apresentado como uma alternativa
possivel, com a leitura efetiva dos textos passando a ser colocada como centro das praticas de
Ensino de Literatura, descentralizando o estudo da Historiografia Literaria, e considerando

que a apropriacdo das leituras e das escrituras literarias sao os meios e os fins.
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Quanto a isso, Cosson (2016) afirma que a escola tem sacralizado a
‘aprendizagem por meio da Literatura’, ou seja, saberes e habilidades proporcionados pela
pratica literaria, e a ‘aprendizagem sobre a Literatura’, isto é, por meio da critica, da teoria e
da historia dos periodos literarios, com seus estilos e autores, esquecendo a mais importante:
‘a aprendizagem da Literatura’.

Essa aprendizagem da Literatura, conforme o autor, deveria ser a primeira area
contemplada pelo Ensino de Literatura na Escola, isto é, o estudante deveria ser levado a
contemplar o texto literdrio como uma pratica criticamente discursiva e apreender que o
fendmeno literario € um campo que precisa ser apreciado/interpretado/criticado e ndo apenas
consumido, consequentemente, estara se construindo um processo de Letramento Literério.

Cosson (2016, p.29-30) apresenta o porqué da Literatura em sala de aula

[...] se quisermos formar leitores capazes de experimentar toda a for¢a humanizadora
da literatura, ndo basta apenas ler. [...] E justamente para ir além da simples leitura
que o letramento literario é fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura
literaria tem a funcdo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a
criagdo no habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque
nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios
para conhecer e articular com proficiéncia 0 mundo feito linguagem. (grifos nossos)

Verifica-se, com isso, que a Escola tem papel de habilitar e formar um leitor
critico e perspicaz, que é capaz de discernir o que 1€ e avaliar essas leituras, compreendendo e
selecionando o que quer ler, quando e como; se para relaxar, apreender conhecimentos,
melhorar seu desempenho etc.

E o Letramento Literario, pelo trabalho com a palavra, que pode proporcionar tal
habilidade e instrumentalizar os estudantes a terem esta consciéncia critica sobre as leituras
que fazem. E é este Letramento Literario que a Escola precisa desenvolver com seus
estudantes, fornecendo subsidios para leva-los a serem leitores autbnomos e criticos, que
selecionam suas leituras de acordo com suas expectativas e exigéncias.

O estudante precisa compreender que a Literatura € uma prética social, ou seja,
uma atividade humana com funcdo transformadora de realidade, que manifesta o particular da
relacdo do homem enquanto individuo e membro social. Com isso, o Ensino de Literatura
precisa ser considerado em sua dimensdo estética, cultural, social e politica, refratando a vida
dos sujeitos envolvidos na leitura dos textos literarios, com a finalidade de que, paulatina e

progressivamente, os estudantes afinem sua sensibilidade estilistica.
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Malard (1985) reforca que a escola necessita investir esfor¢os no trabalho com a
Literatura, entendendo-a como visdo de mundo e pratica social capaz de aprimorar
habilidades e melhorar aptiddes, fazendo surgir ou aperfeicoar o senso critico do estudante em
relacdo ao contexto social ao qual pertence, tratando a Literatura como uma construcdo que
parte de determinada realidade concreta e representa uma forma de conhecimento cultural
instaurado em discursos e materializado em textos.

Em vista disso, a Literatura precisa ser trabalhada como pratica social. Todavia,
Kleiman (2006, p.34) afirma que “se a pratica social em que os alunos se engajam requer a
interpretacdo de um poema, € o texto desse poema que devera ser objeto de analise, ndo o
género poesia”, posto que, ¢ necessario o dominio sobre o que deve ser trabalhado em sala de
aula quando se propbe como pratica social, neste prisma, entendida como eficaz a
transformacéo do leitor vitima em leitor critico, que compreende os mais diversos textos e
discursos de forma autdnoma e reflexiva, conduzindo suas leituras com fruicao.

Umberto Eco (2003), contudo, apresenta uma abordagem de recepgéo do texto
literario que obriga o leitor a um exercicio de fidelidade e de respeito que condicionam a
liberdade de interpretacdo que os textos literarios convidam a fruir e se aventurar, em funcéo
da linguagem carregada de ambiguidades que provocam multissignificacdes. Para apoderar-se
desse jogo de fruicéo, o autor atenta para o respeito com a intencéo do texto.

Desse modo, reforga-se a triade ‘autor, texto, leitor’ que corroboram com a
intencdo, 0 texto posto e a recep¢do, que necessitam ser negociados entre si, mas nunca
extrapolados, isto é, ndo se pode forcar o texto a dizer aquilo que de fato ele néo diz.

Cosson (2016, p.26-27) complementa que os livros, os textos de forma geral,
assim como os fatos, ndo falam por si mesmos, 0o que 0s fazem ‘pronunciar’ S80 0S
mecanismos de interpretacdo que utilizamos, e estes recursos, estes instrumentos, sdo
apreendidos na escola. Desse modo, a leitura literaria que a escola pretende e busca ultrapassa
o simples entretenimento que a leitura de fruigdo provoca. “No ambiente escolar, a literatura é
um l6cus de conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser explorada de maneira
adequada. A escola precisa ensinar o aluno a fazer essa exploracdo”.

E quem tem o dever de proporcionar esta formacéo €, primeiramente, o professor.
E este que precisa criar condi¢des proficuas para que o encontro dos estudantes com os textos
literarios sejam uma busca plena de sentido para estes textos, para si proprios e para a
sociedade, na qual todos estdo inseridos. Porém, isso sO serd possivel se 0s proprios

professores tiverem essa consciéncia e conhecimento suficiente para este fim.
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Assim, Candido (1995) destaca que a Literatura tem a capacidade de desenvolver
uma quantia minima de humanidade que traz consigo a boa disposi¢do para com o préximo,
predispondo os estudantes a estarem mais abertos para com o semelhante e com a sociedade e
mais compreensivos para com o diferente, condicionando um processo humanizador.

No entanto, o Ensino de Literatura, em muitas escolas brasileiras, fica restrito,
muitas vezes, ao estudo das Escolas Literarias, suas estéticas particulares e, quase sempre, ao
trabalho com fragmentos de obras representativas, esquecendo-se a leitura integral dos textos
literarios e as discussdes que poderiam suscitar a partir dessas leituras.

Ainda hoje, apesar de existirem pressupostos tedricos como a do Letramento
Literario, em muitas escolas, o Ensino de Literatura continua seguindo o estudo da
Historiografia Literaria, resumindo suas aulas a conteudos de pouca relevancia para a vida dos
estudantes, o que valida mais ainda a sua recusa para eles, quica por desconhecimento, pouco
interesse ou intransigéncia, inclusive.

Sabe-se que o Ensino de Literatura, no nivel médio, se restringe ao estudo
historiografico da Literatura Brasileira, de maneira cronoldgica, em uma sucessao de estilos
de época, caracterizando seus representantes canénicos com suas principais obras e dados
bibliograficos. Ja os textos literarios, surgem fragmentados e descontextualizados, utilizados
somente para exemplificagdes.

O Letramento Literario propde o inverso: o trabalho com a leitura dos textos
literérios e, posteriormente, o trabalho sobre a estética e as caracteristicas contextuais de cada
periodo, que se concretizam, somente, na realizacdo do texto e s sdo perceptiveis por meio
de sua leitura. Nessa perspectiva, vem a luz a indecisdo sobre quais obras selecionar; para
tanto, deve-se recorrer a uma selecdo ampla, que contemple desde a Literatura Canénica a
Literatura Contemporanea (e aquela dita ‘marginal’).

Refletindo sobre todo o exposto, considera-se que as aulas de Literatura precisam
fornecer subsidios para a construcdo de sentidos dos estudantes, nas quais € a leitura orientada
que poderd ampliar a visdo e a percep¢do para com o texto e para com a realidade
circundante, provocando a dindmica da desconstru¢do e da reconstrucdo de significados,
ultrapassando o mero estudo da Historiografia Literéria.

Dessa maneira, a selecdo das obras precisa proporcionar o amadurecimento do
leitor por meio da ampliacéo de seus horizontes de leitura. Essas obras devem constituir um
acervo de classicos capazes de produzir inquietacbes e discussdes que proporcionem o

desenvolvimento intelectual apurado, chegando-se ao leitor critico, real, engajado.
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Entende-se classico, aqui, sob o respaldo de Calvino (1993, p.13) que o define
como “aquele que ndo pode ser-lhe indiferente e que serve para definir a vocé préprio em
relacdo e talvez em contraste com ele”, ou seja, classico ¢ um texto com o qual o leitor
encontra particularidades com as quais se identifica e causa-lhe provocagdes.

Desse modo, tanto obras canbnicas quanto contemporaneas podem ser classicos,
pois um classico é um texto que proporciona inquietamentos e indagagdes singulares; e nada
tem a ver com tradicional ou antigo, mas sim com a capacidade de tocar, interessar a, seus
leitores, independente de idade, sexo, posic¢ao, de ndo se perder com o tempo e de influenciar
tanto leitores quanto escritores que se sentem transformados por sua leitura.

Consoante Calvino (1993, p.12), a leitura de um classico necessita nos oferecer
uma descoberta, um estranhamento em relacdo a imagem que dele tinhamos, por isso, faz-se
tdo necessaria a leitura dos textos originais, distanciando-se sempre de glosas, analises,
pareceres, comentarios, interpretacdes alheias e/ou bibliografia critica, uma vez que, nenhum
texto que fala de outro texto, é mais completo que o auténtico.

Esses facilitadores, tristemente, invertem os reais valores dos textos literarios,
sobre os quais “a introducdo, o instrumental critico, a bibliografia sdo usados como cortina de
fumaca para esconder aquilo que o texto tem a dizer e que sO pode dizer se 0 deixarmos falar
sem intermediérios que pretendam saber mais do que ele” (CALVINO, 1993, p.12).

Por este motivo, a escola tem por obrigacédo instrumentalizar os estudantes com
alguns exemplares desses classicos, mesmo que para alguns deles as obras escolhidas néo Ihe

causem satisfacdo, ao menos naquele momento, mas precisam ser apresentados a eles.

O classico ndo necessariamente nos ensina algo que ndo sabiamos; as vezes
descobrimos nele algo que sempre soubéramos (ou acreditdvamos saber) mas
desconheciamos que ele o dissera primeiro (ou que de algum modo se liga a ele de
modo particular). E mesmo esta é uma surpresa que da muita satisfacdo, como
sempre d& a descoberta de uma origem, de uma relacdo de uma pertinéncia
(CALVINO, 1993, p.12).

Constata-se, entdo, que ndo importa se a obra é candnica ou contemporanea, o0 que
importa € que a obra seja plena de sentido para seus leitores e, por isso, se torne um classico
para eles, e que sua leitura seja uma pratica efetiva em sala de aula.

Cosson (2016) afirma que o Letramento Literario trabalha com a atualidade da
Literatura, sendo atuais as obras que tém significado para o leitor, considerando que “0
letramento literario trabalhara sempre com o atual, seja ele contemporaneo ou n3o. E essa

atualidade que gera a facilidade e o interesse de leitura dos alunos” (COSSON, 2016, p.34).
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2.4 Consideracdes Preliminares

Diante de todo o exposto, percebe-se que as aulas de Literatura necessitam
articular a leitura a esséncia literaria, propiciando ao estudante a possibilidade de
experimentar o contato com esses textos e experienciar a estética do conhecimento literario.

Por conseguinte, compreende-se que, talvez, seja mais eficiente um Ensino que
tem inicio com a Literatura Contemporanea, com textos mais proximos a realidade, e que so
depois se passe ao aprofundamento de leituras mais anteriores, mais distantes, sendo sempre
necessaria a leitura integral dos textos e se fazendo um percurso continuo, abordando tanto
obras contemporaneas quanto candnicas, propondo, assim, um ensino mais eficaz, valido, um
ensino mais proveitoso.

Este € o proposito do Letramento Literario: a leitura de textos literarios de
maneira integral e utilizando abordagens metodoldgicas que estimulem essa leitura de modo
positivo, provocando indagagdes, inquietacGes e construgdes de sentidos. Isso proporciona ao
estudante um posicionamento de sujeito critico, que tem a oportunidade de fazer escolhas,
porque detém conhecimento suficiente sobre as literaturas que lhes sdo disponibilizadas,
tornando-se, assim, um leitor critico.

Concebe-se, diante disso, um Ensino de Literatura preocupado com a formacéo de
um estudante que se torne cidaddo atuante na sociedade, proporcionada por meio do texto
literario, mediante praticas de ensino que garantam a estes estudantes o conhecimento dos
mais variados textos no decurso dos mais diversos contextos de circulacdo, o que acarreta na
apresentacdo e efetivo trabalho com géneros, tipos, estilos, periodos e autores distintos.

A formacdo de leitores de Literatura s6 é possivel com préticas de leitura que
proporcionam um trabalho de interpretacdo e compreensdo que coadunam numa construcao
subjetiva. Praticas que motivam esses leitores a produzirem suas proprias leituras, agindo
subjetivamente sobre o texto. E isto, é papel do professor: mediacao.

O professor necessita, prioritariamente, ser mediador de conhecimentos: propondo
objetivos de leitura, fazendo questionamentos que facilitem o processo de compreensao e
atuando de maneira a proporcionar a construcdo e troca de ideias.

Em vista disto, os professores carecem enxergar na Literatura uma fonte de
crescimento e aperfeicoamento do estudante enquanto leitor, preparando-os para ler: o que ler,
quando ler, como ler e para qué ler; despertando nestes estudantes a habilidade e o dominio de
leitura. Em consequéncia, estardo contribuindo para a promoc¢do do Letramento Literario e

para a fruicdo estética da leitura dos textos literarios por estes estudantes.
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E para ratificar essa importancia do Ensino de Literatura, na perspectiva do
Letramento Literario, e sua relevancia para o curriculo escolar, os Parametros Curriculares
de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental e Médio (2012) justificam que, antes de
tudo, os professores necessitam compreender o real sentido da Literatura e sua funcdo em sala
de aula, agindo como formadores de leitores autbnomos e como mediadores de reflexdes.

Dessa forma, para uma formacdo de jovens autdbnomos e livres que, além de
serem apresentados a Literatura como objeto estético, estdo habilitados para compreender,
apreciar e fruir os textos literarios e serem capazes de reconhecer a importancia da Literatura,
e que se encontram imersos numa realidade cada vez mais pragmatica, é preciso assumir,
enquanto professor, que tem a obrigacdo de formar o leitor, inclusive, de Literatura, a

compreenséo de que

[...] a literatura é indispensavel, porque transgride o senso comum, porque nos
desloca, permitindo um olhar diferente para o0 mundo, porque nos faz descobrir o
que ndo pensavamos existir, inclusive em nos, porque permite a experiéncia do belo.
O potencial formador da literatura é garantia de autonomia e liberdade
(PERNAMBUCO, 2012, p.88-89).

Percebe-se, posto isso, que o texto literario precisa e deve ser trabalhado em sala
de aula permitindo o acesso as diferentes praticas de leitura, estabelecendo relacoes
significativas entre estas préaticas e a vida real dos estudantes, ampliando e aprofundando os
conhecimentos sobre si proprios e sobre a vida, “para comecar a fazer da leitura literaria na
escola um dialogo, uma conversa com a experiéncia do outro — que ¢é de fato o que define a
leitura” (COSSON, 2011, p.07).

A leitura de um texto na sua integralidade é um dos fundamentos do Letramento
Literéario e, hodiernamente, isso quase ndo acontece e, quando ocorre, normalmente, incorre-
se no erro de trabalhos com leitura de resumos e debates que se preocupam somente com
comentarios assistematicos, sem nenhum aprofundamento maior ou orientagfes que levem as
reflexdes sobre o texto, sua autoria, contexto de producao, efeitos de sentido etc.

Para tanto, Cosson (2016, p.47) ressalta a importancia do trabalho com os textos
literarios afirmando que “a literatura é uma pratica e um discurso, cujo funcionamento deve
ser compreendido criticamente pelo aluno. Cabe ao professor fortalecer essa disposicdo
critica, levando seus alunos a ultrapassar o simples consumo de textos literarios”,

contemplando, com isso, o0 processo do Letramento Literario.
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Com um Ensino de Literatura focalizado, primordialmente, sobre a leitura dos
textos literarios, pode-se conceber um ensino capaz de formar estudantes como cidaddos
criticos, que sendo leitores com competéncia de realizar diversas leituras, sdo capazes de
exercer sua cidadania de forma plena, utilizando a lingua e se utilizando dela conforme as
necessidades contextuais nas quais se encontrem inseridos.

No texto literario, a linguagem € utilizada em sua esséncia estética, arrancando
das palavras sentidos muito mais profundos do que aquilo perceptivel pelo senso comum. E
preciso ensinar a questionar, procurando o dito e o ndo dito, o explicito e o implicito, o
acionado e o silenciado. Em um texto literario qualquer, na maioria das vezes o dito € menos
importante que o ndo dito, pois no dizer, hd sempre um n&o dizer necessario, mas presente. O
posto traz um pressuposto, que deriva da instancia da linguagem (ORLANDI, 2009).

Tinoco (2013) apud Dalvi, Rezende e Jover-Faleiros (2013, p.14), corrobora com
esta afirmacdo ao compreender que o centro do processo de recepcao real do texto por seu
leitor é a funcdo de comunicar dialogicamente, ou seja, perceber o texto como um artefato
produzido num contexto educacional de um determinado momento sociocultural.

Isto implica dizer que o poder do texto, inclusive o literario, sob particulares
condicdes do ato linguistico, tende a mobilizar o conhecimento acumulado pelo leitor, que se
transforma em colaborador no ato de leitura. Por tudo isso, é imprescindivel ler o implicito, o
silenciado, o ndo dito de maneira ipsis litteris, reestabelecendo o elo discursivo-dialdgico
primordial entre autor, texto e leitor.

Isso precisa ser trabalhado na leitura literaria, precisa ser ensinado pela escola,
precisa ser objeto de estudo das aulas de Literatura. Para tanto, faz-se necessario, em alguns
casos, repensar o fazer pedag6gico e a didatizacdo da Literatura adotados pela Escola.

Todas essas reflexdes orientam para a promocdo desse Letramento Literéario,
entretanto, isto s6 podera ser efetivo quando todos que fazem parte do processo de ensino-
aprendizagem compartilharem desse conhecimento e se disponibilizarem a fazer dele uma
pratica, transformando-o em objeto de trabalho.

A escola, em razdo disso tudo, tem a necessidade de, ao final do Ensino
Fundamental, proporcionar uma base solida que permita aos estudantes terem competéncias e
habilidades suficientes para imergirem no ciclo subsequente e, ao final do Ensino Médio,
além de preparar os estudantes para 0 ENEM e os Vestibulares, prepara-los para a vida.

Cabe a escola, em tal caso, a fungdo de formar cidadaos capazes de se expressar
nos mais diversos contextos sociais, defendendo seu ponto de vista com autonomia e tomando

consciéncia de seu papel na sociedade.
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A leitura do texto literario, por conseguinte, deve proporcionar a acdo do leitor
critico sobre o texto, reconfigurado-o segundo sua subjetividade e compreendendo-0 como
realizacdo plurissignificativa.

Com isso, necessita-se reconsiderar a leitura literaria por uma perspectiva didatica
que leve os estudantes a refletirem sobre as leituras cotidianas, trazendo as reflexdes
suscitadas pelas leituras dos textos literarios para a realidade circundante, levando-os a
perceber que a leitura literaria apresenta uma recomposicao subjetiva de suas representacoes
pessoais, pois na leitura do texto literario a experiéncia vivida e o repertério cultural, social,
politico e ideoldgico se revelam num movimento, desordenado, entre o texto e o leitor. Assim,
é a dedicacdo fomentada ao processo de leitura que leva a formacéo do leitor.

Favorecer o desenvolvimento de aspectos cognitivos, o aperfeicoamento da
capacidade criativa e imagética, a aquisicdo do saber, a ampliacdo de sentidos, o afinamento
da sensibilidade, o cultivo da beleza e do humor, a formacdo ética, a representacdo da
identidade, o exercicio da reflexdo sobre a vida, a percep¢do da complexidade da existéncia, a
humanizacdo, o prazer estético, a fruicdo, bem como um conhecimento mais requintado do
uso da linguagem, sdo alguns dos propositos do Ensino de Literatura.

Todos esses propositos sao indicados por diversos estudiosos como perspectivas
para o Ensino de Literatura. E a pratica de ensino que objetiva esses propdsitos tem respaldo,
justamente, no Letramento Literario.

Este Letramento Literario considera o Ensino de Literatura como um processo de
formacédo de um tipo de leitor que se reconhece como membro ativo, critico e participativo,
com capacidade de dialogar no tempo e no espagco com sua cultura, compreendendo,
identificando, adaptando, construindo e reconstruindo um lugar para si préprio, fazendo da
didatizacdo da Literatura uma experiéncia unica de interpretar o mundo e a si mesmo.

Por isso, 0 acesso aos textos literarios, a importancia das experiéncias de leitura e
a socializacdo dessas leituras sdo de extrema relevancia para a formacéo do leitor e de seus
habitos de leitura. Consoante a isto, Dalvi, Rezende e Jover-Faleiros (2013, p.12) afirmam
que é necessario estar sempre a par de uma eventual inapreensibilidade do literario enquanto
objeto de ensino, uma vez que, “entendemos, é claro, a argumentacdo de que literatura ndo se
ensina, se Ié, se vive — e que, portanto, 0 que se possa ser ensinado seja algo ‘sobre’ literatura
e ndo literatura propriamente dita”, isto é, a literariedade presente nestes textos.

Para que esta discussdo figue mais explicitamente compreendida, vale ressaltar o
que se tem apresentado neste trabalho como literariedade e de qual concepcdo tedrica se

fundamentam suas perspectivas de ancoragem.
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A Teoria da Literatura tem a literariedade como seu objeto de estudo. O termo
literariedade foi apresentado por Jakobson, a época literaturnost, como as propriedades
constituintes das obras literarias que as caracterizam como pertencentes a Literatura, ou seja,
que diferenciam os textos literarios dos textos ndo-literarios.

Essa diferenciacdo se da pelas singularidades que permitem com que 0s textos
literarios transmutem e convertam a realidade em realidades outras que sé existem
textualmente, seja pelo uso particular das figuras de linguagem, da alegoria, da caricatura e/ou
da verossimilhanca (caracteristica do que parece verdadeiro). Isso tudo atrelado a uma
arquitetura textual que combina a forma pelas quais cada palavra é selecionada para enaltecer
o estilo da construgdo textual, dando primordial importancia a forma e ao conteudo.

Conforme Jobim (2009), apesar de alguns estudiosos defenderem que ndo ha um
conteddo permanente que defina o termo literariedade, ja que uma obra pode ser variavel
conforme o momento (pois um objeto adquire perspectivas diferentes conforme o ponto de
vista, ora realista ora moderno, por exemplo), ha também, por outro lado, um consenso de que
se pode constatar a existéncia de determinadas propriedades que possibilitam enxergar certos
textos como carregados de aspectos e estilos literarios que o enquadram como Literatura.

Assim, verifica-se que ha propriedades caracteristicamente universais de uma
esséncia literaria que perpassam e sdo perceptiveis na manifestagdo da obra literaria, que os
qualificam e enquadram como textos literarios.

E também, afirma o autor, além de compreender a literariedade como um
universal que se manifesta no particular, pode ocorrer como um particular que se apresenta no
universal, representando exatamente o contrdrio, mas que ndo deixa de ser a mesma
propriedade inerente: seriam 0s critérios socialmente estabelecidos para considerar um texto
como carregado de Literatura.

Por tudo isso, pode-se reafirmar que a literariedade sdo as propriedades e
caracteristicas que qualificam um texto como portador de linguagem literaria, melhor dizendo,
literariedade pode ser compreendida como um complexo de tragos distintivos que conferem
ao texto a qualificacdo de portador de linguagem literaria (discussdo aprofundada a frente).

Posto isto, reitera-se que em nenhum momento desta dissertacdo se faz alusdo ao
Ensino de Literatura como uma esséncia, com formulas, regras, conceitos, que pode ser
repassada de professor para estudante durante as aulas de Lingua Portuguesa, isto €, nosso
objeto de pesquisa incide sobre a literariedade que atravessa 0s textos em analise e ndo sobre

a Literatura propriamente dita, tomada como cerne, &mago, substancia por si mesma.
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O que se percebe, e se preconiza, € que o Ensino de Literatura se faz necessario
por uma via em que a experiéncia da leitura literaria, em suas dimensdes individual, social e
cultural, seja colocada como centro de dispositivo no Ensino de Literatura.

A vista disso, Dalvi, Rezende e Jover-Faleiros (2013, p.10) asseguram que

A proposta é trabalhar sempre de modo integrativo, entendendo e pensando a leitura
e a escrita literarias, o ensino de literatura, o sujeito leitor de literatura, a formacéo
de professores, os materiais didaticos, os curriculos e métodos de ensino de leitura e
literatura como faces de um mesmo desejo: contribuir para a apropriacdo da leitura e
da escrita (e, em particular, das leituras e escritas literarias) por sujeitos inseridos em
espacos e tempos de educagdo formal e ndo formal.

Essa proposta pressupde a formacdo de um leitor que se apropria de forma
autdbnoma dos textos literarios, fruindo-o num processo de leitura critica, constituindo um
leitor de Literatura. Isso é a pratica do Letramento Literério.

Além do mais, ao tratarmos de texto literario e, consequentemente, de Ensino de
Literatura, torna-se inevitavel o trabalho com a Estilistica, uma vez que, o estilo esta
indissoluvelmente correlacionado ao texto literario, logo, por consequéncia, aos Géneros
Literarios. Ja que, neste trabalho, propde-se a escrita de uma Cronica, ndo se pode renegar
que, assim como em qualquer esfera da comunicacdo, cada producdo apresenta, como se
espera, sua individualidade refletida, possuindo seu estilo individual; e os textos literarios sao
0S mais aptos a esta individualidade, que ndo pode “ser ensinada”.

Certifique-se esta individualidade com as palavras de Bakhtin (2003, p.284), ao
afirmar que “os géneros mais propicios sdo os literarios - neles o estilo individual faz parte do
empreendimento enunciativo enquanto tal e constitui uma das suas linhas diretrizes”; quer
dizer, cada Cronica produzida reflete uma expressdo de individualidade textual, algo que nédo
pode ser treinado, mensurado, instruido.

Todavia, o que se pretende com este trabalho é o desenvolvimento de
reconhecimento e, conseguinte, apropriacdo das caracteristicas inerentes ao Género Cronica,
de tal maneira, que cada estudante, no decorrer das atividades de leitura e, principalmente, ao
produzir seu texto, demonstre evolucdo e progresso na significancia e apropriacdo das
particularidades intrinsecas ao Género, que aliadas ao estilo individual acarretem num
aperfeicoamento e/ou aprimoramento significativos de sua produtividade textual.

“Por fim, mais uma vez, ¢ preciso confiar na forca do texto literdrio e na
capacidade de leitura de nossos alunos. E na experiéncia da leitura, e ndo nas informacdes dos

manuais, que reside o saber e o sabor da literatura” (COSSON, 2016, p. 107).
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SECAO Il
A OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA ESCREVENDO O FUTURO

Analisar o texto é procurar compreender sua elaborago escrita e
imagética para com ela sustentar um sentido. Esse modo de ler precisa
ser aprendido tal como se aprende outras praticas e contetdos. O
espaco da literatura como texto na sala de aula trata dessa necessidade
de aprendizagem que demanda tanto o contato permanente com o
texto literario quanto a mediacdo do professor na formagao do leitor.

Rildo Cosson

A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro é um concurso nacional
de producdo de textos voltado para alunos da Rede Publica de Ensino do Brasil. Além disso, é
um programa que realiza diversas acdes e modalidades de formacdo de professores de Lingua
Portuguesa, presenciais e a distancia, promovendo um concurso bienal de textos, no qual
alunos, professores e escolas sdo premiados, tendo como objeto e foco o texto.

Os alunos recebem prémios por suas producdes, que sdo desde medalhas até livros
e notebooks, e participam de oficinas e palestras. O trabalho didatico-pedagogico também é
considerado em suas nuances, uma vez que, desenvolve e possibilita as aprendizagens
necessarias para que os alunos possam produzir seus textos, por isso, professores e escolas
dos alunos autores sdo igualmente premiados.

Os objetivos da OLPEF corroboram para superar o fracasso escolar decorrente das
dificuldades do ensino de leitura e de escrita na Educacdo Basica e podem ser explicitados na
triade: democratizagdo dos usos da Lingua Portuguesa — condigdes igualitarias para
desenvolvimento de todos os integrantes —, ampliacdo das capacidades de leitura e escrita para
0s estudantes participantes e contribuicdo para uma formacdo docente dos Professores
envolvidos com o Ensino de Lingua Portuguesa.

O publico-alvo da OLPEF sdo alunos, professores e escolas da Rede Publica de
Ensino do Brasil. As modalidades do concurso estdo divididas em quatro categorias, cada
uma com dois anos escolares, a saber:

v Género Poemas: 5° e 6° anos do Ensino Fundamental;

v Género Memodrias Literarias: 7° e 8° anos do Ensino Fundamental;

v Género Crdnica: 9° ano do Ensino Fundamental e 1° ano do Ensino Médio;
v Género Artigo de Opinido: 2° e 3° anos do Ensino Médio.

Percebe-se, portanto, que o programa visa um trabalho que inicia na metade do
Ensino fundamental e atravessa todas as etapas subsequentes até chegar a conclusdo do
Ensino Médio.
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3.1 Apresentacdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro

A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro € uma iniciativa de uma
entidade empresarial, a Fundacdo Ital Social, desenvolvida em parceria com uma entidade
governamental, o Ministério da Educacéo, e com coordenagdo técnica do Centro de Estudos e
Pesquisas em Educacdo, Cultura e Acdo Comunitéria (Cenpec), e que, em 2016, promoveu
sua 5% edicao.

O tema escolhido, desde a primeira edigdo, ¢ “O lugar onde vivo”, que propicia
aos alunos estreitar vinculos com a comunidade e aprofundar o conhecimento sobre a
realidade local, contribuindo para a melhoria do ensino da leitura e da escrita e para o

desenvolvimento de sua cidadania, no &mbito das escolas publicas de todo o pais.

Figura 01. A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.
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Por isso, a Olimpfada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro sera redesenhada ao longo deste ano, e o concurso de produgao de textos
do Programa acontecerd apenas em 2019.

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro.
Disponivel em: <www.escrevendoofuturo.org.br/concurso>.

O concurso é bienal, por isso em 2018 ndo houve a edi¢cdo do concurso da
OLPEF, ficando a realizacdo de sua 6? edi¢do para 2019, pois em um ano ocorrem as edic¢des
do concurso de textos produzidos pelos estudantes e no outro o foco do programa reside nas

acoes de formacdes dos educadores.
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Ao final de 2017, houve uma decisdo que alterou o ciclo do programa: depois de
dezesseis anos seguindo a mesma estrutura - o concurso de textos dos alunos nos anos pares e
as estratégias de formacédo dos professores nos anos impares - a Equipe Organizadora optou
por dedicar 0 ano de 2018 para repensar novos arranjos e formatos do concurso de textos,
promovendo uma ampla discussdo com todos os atores envolvidos. Por este motivo, a 6°
edicdo que aconteceria em 2018 foi adiada para 2019.

H& um Ambiente Virtual de Formacdo a Distancia para os educadores, o Portal
Escrevendo o Futuro, que promove a interacdo entre seus usuarios e disponibiliza materiais,
metodologias e noticias, além de reunir e divulgar todas as a¢des do Programa.

Educadores de todo o pais envolvidos com o Ensino de Lingua Portuguesa
encontram, no Portal Escrevendo o Futuro, subsidios para aprimorar o conhecimento, inovar
suas estratégias de ensino, inspirar-se com outras experiéncias e compartilhar sucessos e
desafios vivenciados na prética. Os Professores fazem seu cadastro e podem acessar 0
Ambiente Virtual com todos seus recursos por meio de login e senha individuais.

Vale ressaltar que a decisdo em participar da OLPEF é voluntéria, cabendo aos
proprios professores a realizacdo das inscrigdes de suas escolas e de suas respectivas turmas.
Os professores inscritos recebem material de apoio para orientar seus alunos na producdo de
seus textos e tém disponibilizados, em ambiente interativo, féruns de discussdo, formagdo e
oficinas para que estes possam desenvolver atividades que possam subsidiar o trabalho em

sala de aula, por meio do Portal Escrevendo o Futuro.

Figura 02: Ambiente Virtual Inicial do Portal Escrevendo o Futuro.
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Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.
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3.2 Cronologia do Programa Escrevendo o Futuro

A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro € um programa que foi
idealizado com o objetivo de contribuir para a melhoria da leitura e da escrita de estudantes
das escolas publicas brasileiras e, posteriormente, transformado em politica publica, por meio
de uma parceria com o Ministério da Educacdo, ao reconhecer no Programa Escrevendo o
Futuro uma metodologia adequada para a realizacdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro, uma das ac¢des do Plano de Desenvolvimento da Educacéo, idealizado
para fortalecer o processo de ensino-aprendizagem no pais.

Também sdo parceiros da OLPEF, na execugdo das a¢Bes, o Conselho Nacional
dos Secretarios de Educacdo (Consed), a Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de

Educacao (Undime) e o Canal Futura.

Figura 03: Cronologia do Programa Escrevendo o Futuro.

Histérico do programa

2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

No ano de 2008, foi firmada parceria com o Ministério da Educacao,
ampliando a abrangéncia das acoes e a quantidade de anos
escolares atendidos: além do 5° e do 6° anos, foram incluidos os 8° e
9¢ anos do Ensino Fundamental e os 2° e 3° anos do Ensino Médio. O
programa foi incluido como uma acao do Plano de Desenvolvimento
da Educacao e o concurso passou a ser denominado Olimpiada de
Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, aumentando a abrangéncia
do Programa.

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro.
Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br/programa>.

» 2002
O Programa Escrevendo o Futuro foi criado em 2002 pela Fundag&o Itau Social,
em parceria com o Centro de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e A¢do Comunitaria
(Cenpec), que tinha como objetivo contribuir para o aperfeicoamento da leitura e da escrita
dos estudantes, a época, das 4% e 52 séries (hoje, 5° e 6° anos) do Ensino Fundamental,
desenvolvendo um concurso bienal de textos, e a formacdo presencial e a distancia de
professores envolvidos com o ensino de Lingua Portuguesa das escolas publicas brasileiras.

Os Géneros ofertados eram Poema, Reportagem e Artigo de Opinido.
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» 2003
Em 2003, o Programa Escrevendo o Futuro seguiu sua realizacdo em duas
vertentes: 0 concurso nos anos pares (2002) e as acOes de formacgdes presenciais e a distancia
nos anos impares (2003). Foi um ano dedicado a formacdo docente e marcado pela elaboracdo
do Kit Vozes, com as publicacdes Voz do aluno e Voz do Professor, e do video Escrevendo em

sala de aula, com entrega de materiais de apoio pedagdgico.

> 2004
Em 2004, houve a primeira mudanca do Programa Escrevendo o Futuro: em
2002, os trés géneros contemplados foram Poema, Reportagem e Artigo de Opinido; 0s
Géneros Poema e Artigo de Opinido permaneceram, mas o Género Reportagem, em 2004, foi

substituido pelo Género Memorias Literarias.

» 2005
O ano de 2005 foi marcado pela criagdo do Ambiente Virtual do Programa, a
Comunidade Virtual Escrevendo o Futuro, e pela criacdo da Revista na Ponta do Lapis,
distribuida a todos os professores participantes. Seguindo a tendéncia proposta, foi mais um

ano de atualizacdo e formacdo docente para os professores de Lingua Portuguesa.

> 2006
O ano de 2006 apresentou como novidades o Kit Ital de Criacédo de Textos, que
passou por uma revisdo e ampliacdo, e o Programa passou a premiar também os professores
na categoria Relato de Pratica, uma acdo em que os professores produzem seus relatos de

experiéncia demonstrando o sucesso alcancado com sua pratica em sala de aula.

> 2007

Em 2007, houve uma mudanca com relagdo a estrutura de base em dois focos: 0s
Géneros Discursivos/Textuais contemplados e as séries envolvidas no processo. Até entao,
podiam participar do Programa Escrevendo o Futuro, estudantes, professores e escolas que
contemplavam as 42 e 5% séries do Ensino Fundamental, escolhendo um dos trés Géneros
ofertados: Poemas, Memorias Literarias ou Artigo de Opinido. Neste ano, houve mudancas
programadas para 0 ano seguinte tanto com relacdo aos Géneros, com 0 acréscimo de
Crénicas, quanto as séries que seriam ofertadas no concurso, ampliando-se até o ultimo ano

do Ensino Médio, além de acbes de formacéo e qualificacdo dos professores.



| 59

» 2008

No ano de 2008, foi firmada uma parceria com o Ministério da Educacdo,
ampliando a abrangéncia das acOes e a quantidade de anos escolares atendidos: além do 5° e
6° anos (agora com nova nomenclatura), foram incluidos os 7°, 8° e 9° anos do Ensino
Fundamental e os 1°, 2° e 3° anos do Ensino Medio.

A programacgdo também foi alterada, pois, além de haver a incorporacdo do
Género Cronica, os critérios de escolha pessoal dos Géneros foram substituidos por modelos
fixos: 5° e 6° anos — Poemas; 7° e 8° anos — Memorias Literarias; 9° e 1° anos — Cronica; 2° e
3° anos — Artigo de Opinié&o.

O Programa Escrevendo o Futuro foi incluido como uma “agdo do Plano de
Desenvolvimento da Educagdo” e o concurso passou a ser denominado de Olimpiada de
Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, amplificando a abrangéncia do programa.

A 1?2 edicdo (pois apds ser remodelada e renomeada, a OLPEF passou a ser
considerada, no ano de 2008, como a 1? edicdo) da Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro contou com 130.650 professores inscritos de 55.570 escolas localizadas
em 5.445 municipios de todos os estados da Unido.

Reitere-se: assim, reinicia-se um novo ciclo do programa: em 2002 foi criado o
Programa Escrevendo o Futuro, com o objetivo de contribuir para o aperfeicoamento da
leitura e da escrita dos estudantes dos (atuais) 5° e 6° anos; em 2008, este programa tornou-se
parte do Plano de Desenvolvimento da Educacgédo e o concurso de textos dos alunos passou a

ser uma Olimpiada de Lingua Portuguesa, sendo considerada, neste ano, como a 12 edicéo.

> 2009
Em 2009, apds a 12 edicdo da OLPEF, os encontros de formacao presencial foram
pautados pela Maleta do Formador, com materiais destinados a reunifes pedagogicas.
Também foi produzido o Jogo Brasil, para contribuir com a melhoria da capacidade
argumentativa dos alunos do Ensino Médio.

> 2010
Em 2010, na 2% edicdo da OLPEF, foram enviadas a todas as escolas publicas
inscritas, que atendiam um ou mais anos escolares compreendidos entre o 5° ano do Ensino
Fundamental e o 3° ano do Ensino Médio, a Cole¢do da Olimpiada, material com Cadernos

do Professor nos Géneros Poema, Memdrias Literarias, Cronicas e Artigo de Opinido.
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O material fisico, recebido nas escolas, apresentava uma sequéncia didatica para
cada género, organizada em oficinas e planejada para estimular a vivéncia de uma
metodologia de ensino de Lingua Portuguesa que trabalha com Géneros Discursivos/Textuais.

Isso j& existia em 2008, mas somente em 2010 foi distribuida para todas as escolas.

> 2011

Em 2011, houve trés diferentes e grandes acGes de formacdo de educadores. Em
primeiro lugar, o Seminério A escrita sob foco: uma reflexdo em vérias vozes, que reuniu
professores, técnicos de secretarias e especialistas de Universidades Publicas; posteriormente,
houve o lancamento do curso a distancia Sequéncia Didatica: aprendendo por meio de
resenhas, que foi oferecido para todos os professores envolvidos com o ensino da Lingua
Portuguesa, além de técnicos em educacao de todo o pais; por Gltimo, a realizacdo do curso
Caminhos para o0 ensino da escrita, com encontros presenciais realizados em todas as

Unidades Federativas do Brasil.

> 2012

No ano de 2012, a 32 edi¢do da OLPEF langou o Caderno Virtual Pontos de Vista,
com a Sequéncia Didatica do Género Artigo de Opinido, adaptada para o meio digital, com
audios, videos e jogos. Além disso, abriu novas turmas no curso a distancia Sequéncia
Didatica: aprendendo por meio de resenhas.

Uma segunda grande modificacdo ocorreu neste ano também. A Comunidade
Virtual Escrevendo o Futuro, criada em 2005, passou a se chamar Portal Escrevendo o
Futuro, e ganhou novas secOes interativas.

A OLPEF envolveu todos os estados e mais de 90% dos municipios brasileiros,

contando com a participacao de mais de 100 mil professores em todo o pais.

> 2013
Em 2013, a OLPEF ofereceu mais turmas do curso a distancia Sequéncia
Didética: aprendendo por meio de resenhas e apoiou encontros de formacdo presencial
realizados pelas Secretarias de Educacdo Estaduais e Municipais. Além disso, também
organizou o Semindrio Nacional Olimpiada em Rede, que reuniu educadores e especialistas
envolvidos com politicas publicas para o Ensino da Lingua Portuguesa e que atuam nas agdes

de formacdo presencial e a distancia.
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» 2014
No ano de 2014, a 42 edicdo do programa lancou os Cadernos Virtuais, adaptacdo
dos Cadernos do Professor ao suporte digital, com diversos recursos multimidia, como
audios, textos para projecao, videos e jogos. Nos cursos a distancia, ampliou as turmas do
curso Sequéncia Didatica: aprendendo por meio de resenhas e langou um novo curso,
Caminhos da Escrita. A OLPEF manteve a abrangéncia em todos os estados brasileiros e a
participacdo de mais de 90% dos municipios, com 170.319 professores inscritos de 46.639

escolas localizadas em 5.015 municipios de todos os estados da Uniao.

> 2015
Em 2015, além de aumentar as turmas dos cursos a distancia Sequéncia Didatica:
aprendendo por meio de resenhas e Caminhos da Escrita, a OLPEF passou a oferecer um
novo curso: Leitura vai, Escrita vem: praticas em sala de aula. Realizou o Seminario
Internacional Escrevendo o Futuro, com o tema “Praticas de escrita: da cultura local a sala de

aula” e apoiou/incentivou as formagdes presenciais realizadas pelas Secretarias de Educacao.

> 2016
Em 2016, houve a realizagédo da 5% edicdo da OLPEF, com a participacédo de 4.876
municipios brasileiros, cerca de 40 mil escolas envolvidas e 170.244 inscricGes de
professores. Lancou os Percursos Formativos, um diagrama interativo que oferece autonomia
para o educador escolher seu caminho de formacdo. Novas turmas dos cursos online foram
oferecidas ao longo do ano, além de diversos recursos didaticos interativos, disponibilizados
no Portal Escrevendo o Futuro.

> 2017

Em 2017, a OLPEF concentrou o foco nas agdes de formacdo de educadores, por
meio do Portal e das parcerias com Secretarias de Educacdo de todo o Brasil. Novos
contetdos foram disponibilizados na secdo Percursos Formativos e novas turmas dos cursos
online Sequéncia Didatica: aprendendo por meio de resenhas, Caminhos da Escrita e Leitura
vai, Escrita vem: préaticas em sala de aula foram oferecidas.

O Portal também disponibilizou uma secao exclusiva sobre Literatura e Ensino de
Leitura Literaria; este espaco, denominado de Literatura e Movimento, tem o objetivo de
contribuir com os educadores, apresentando entrevistas, reportagens, artigos e indicacdes de

leituras que contribuem para a préatica docente no Ensino de Literatura.
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Outra inovacdo da OLPEF foi a disponibilizacdo dos Cadernos Virtuais Versao
Mobile. Os Cadernos Virtuais, voltados ao ensino de Géneros Discursivos/Textuais, foram
adaptados para a versdao mobile, para que o principal recurso didatico do programa pudesse ser
acessado pelo smartphone ou tablet, com a finalidade de ampliar e facilitar as possibilidades
de trabalho, uma vez que, com alguns cliques, se podem acessar audios, textos, oficinas,
critérios de avaliagdo, referéncias, dentre outros recursos. E para facilitar o acesso, 0s links
estdo separados por Género de Discurso/Texto e de acordo com o sistema operacional de cada

aparelho: Android (Motorola, LG, Samsung etc.) ou 10S (Iphone, Ipad).

v 2018
Em 2018, acreditava-se na realizacdo da 62 edicdo da OLPEF. Entretanto, ao final
de 2017, a Equipe Organizadora emitiu nota justificando a primeira alteracdo de cronograma
da programacao da OLPEF desde sua 12 edigdo, em 2002.

Abaixo segue parte da nota de esclarecimento, justificativa e alteragéo:

Retrospectiva 2017: um ano para celebrar (21/12/2017).

Apobs 16 anos de intensa atuacdo — que nos permitiu chegar a quase todos
0s municipios brasileiros como referéncia no Ensino de Lingua Portuguesa — e frente
aos desafios atuais, identificamos a necessidade de se repensar as agdes que envolvem
o0 Programa Escrevendo o Futuro e a Olimpiada de Lingua Portuguesa. Por isso,
aproveitaremos o ano de 2018 para ouvir professores, diretores de escolas, técnicos de
secretarias de educacao, especialistas de universidades, profissionais envolvidos com a
formacdo de professores, entre outros parceiros do Programa, para juntos pensarmos
novos arranjos e formatos do concurso, sem abrir mdo da qualidade das nossas agoes.

Por isso, a proxima edicdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo
o Futuro, ou seja, o concurso de textos do Programa, previsto para o préximo ano, sera
realizado em 2019.

Em 2018, ampliaremos as acdes de formacao, investindo na mobilizacdo de
territérios, escolas, educadores e estudantes de todo o pais, com o objetivo de qualificar
0 Ensino de Lingua Portuguesa. Novos cursos on-line serdo langados, encontros de
formagdo presenciais e a distancia serdo realizados e trabalharemos os diversos
recursos didaticos existentes no Portal Escrevendo o Futuro, [...], que no préximo ano
contardo com novas ferramentas interativas.

(MARIANA GARCIA; ESDRAS SOARES; 2017)
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3.3 Organizacdo Metodoldgica da Olimpiada de Lingua Portuguesa

A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro constitui-se com uma
organizacdo metodoldgica na qual realiza, como j& dito, um concurso bienal de textos entre
alunos da Rede Publica de Ensino, nos anos pares, e acdes de formacdo presencial e a
distancia com educadores envolvidos com o Ensino de Lingua Portuguesa, nos anos impares,
subsidiando a producédo de material de apoio pedagdgico, constituido por livros de orientacéo,
programas de televisdo, videos e uma comunidade virtual para interacdo, todos 0s anos de
forma dinamica e diversificada.

Em 2018, como apresentado pela nota de esclarecimento da Equipe Organizadora,
houve uma alteracéo de rota, com a finalidade de repensar arranjos e formatos que subsidiem
o atual panorama educacional do pais, para discussao e reflexdo sobre agdes que visam a
melhoria e qualificagdo da OLPEF, e a 62 edi¢do do concurso de textos que aconteceria neste
ano foi adiada para 2019.

O concurso de textos produzidos pelos estudantes tem como tema ‘O lugar onde
vivo’ ¢ ¢é desenvolvido em quatro diferentes Géneros Discursivos/Textuais, de acordo com a
série dos estudantes: Poemas para os 5° e 6° anos; Memorias Literarias para os 7° e 8° anos,
Cronica para 0s 9° e 1° anos; e Artigo de Opinido para os 2° e 3° anos. Assim, contempla-se
desde o0 5° ano do Ensino Fundamental até o 3° ano do Ensino Médio.

Como ja& mencionado, a participacdo da OLPEF é voluntaria. Professores de
Lingua Portuguesa interessados em participar do Programa e em receber 0s materiais e
orientagdes, juntamente com as Secretarias de Educacéo e as Gestdes Escolares, realizam suas
inscricdes online. Cada professor pode concorrer por mais de uma categoria e por mais de
uma escola, de acordo com as séries e escolas em que leciona.

Inicialmente, a adesdo deve partir das Secretarias Estaduais e Municipais de
Educacdo, que colaboram com a divulgacdo da OLPEF e organizam as a¢cdes necessarias a
sua realizacdo. No decorrer de todo o processo, as Secretarias de Educacdo recebem apoio e
orientacdo dos organizadores para a execucdo das tarefas. Uma vez que as Secretarias
formalizam sua adesdo, todas as escolas de sua rede podem inscrever seus professores,
cabendo a elas a divulgacgéo das informacdes e incentivo a participacao.

A unido de esforgos, do poder publico com o setor privado e com a sociedade
civil, objetiva proporcionar um ensino de qualidade para todos os estudantes, encontrando no

tema ‘O lugar onde vivo’ o elo capaz de atar duas pontas de uma mesma realidade.
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Inicialmente, h& entrevistas e conversas com a comunidade, experiéncias que
desenvolvem o sentimento de pertenca e favorecem o reconhecimento de problemas locais e
saberes compartilhados; posteriormente, partindo dessa conjuntura, ha leituras, pesquisas e
estudos que constroem um novo olhar acerca da realidade e abrem perspectivas de
transformacéo social, servindo de base para as produgdes textuais.

A metodologia de ensino, que serve de ancora para a OLPEF, é pautada pela
abordagem de uma producdo de textos pela perspectiva de Géneros Discursivos/Textuais,
apresentando-se em formato de Sequéncias Didaticas que abordam os contetdos de Lingua
Portuguesa previstos nos Curriculos Escolares, favorecendo o desenvolvimento de
competéncias e habilidades de Leitura e Escrita.

Esta concepcdo fica evidente quando no proprio Caderno do Professor: A ocasido
faz o escritor (2016) ¢ apresentada a afirmacdo de que a OLPEF nao busca ‘talentos’, pois seu
Unico proposito é contribuir para a melhoria da escrita dos estudantes envolvidos.

“O importante é que seus alunos cheguem ao final da sequéncia didatica tendo
aprendido a se comunicar com competéncia no género estudado. Isso contribuira para que se
tornem cidadaos mais bem preparados” (LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.03).

Um concurso/percurso formativo com essa abrangéncia, a nivel nacional, em um
pais enorme como 0 nosso, necessita manter um foco bem definido para garantir o sucesso de
suas acOes e, por isso, para promover uma producdo de textos de qualidade e uma boa
formacéo dos estudantes, as atividades propostas concretizam os principios metodologicos e
viabilizam o trabalho em sala de aula destacando quao fundamental se torna o processo de
formacdo dos professores para possibilitar uma atuagdo enquanto mediadores de saberes,
fornecendo subsidios por meio de materiais orientadores, cursos presenciais e a distancia,

ambiente virtual de aprendizagem e recursos didaticos, como o Caderno do Professor.

3.4 Portal da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro

O Portal da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro é um
Ambiente Virtual de Aprendizagem no qual todos e quaisquer Professores da Educacao
Basica tém acesso e no qual é disponibilizado todo o processo da Olimpiada. A saber, seu

acesso € disponibilizado pelo enderego eletrdnico <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.
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Figura 04: Cadastro / Login do Portal Escrevendo o Futuro.
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Escrevendo o Futuro e BNCC

Autora: Patricia Calheta 17 Maio 2018

Escrevendo o Futuro

e BNCC: sobre
pontos de encontro

Esse texto temn como desafio dialogar a respeito da articulagdo entre os materiais e recursos disponiveis no Portal Escrevendo o Futuro -
produzidos ao longo de 16 anos do Programa Escrevendo o Futuro, com cinco edi¢es da Olimpiada de Lingua Portuguesa - e a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) do Ensino Fundamental, homelogada em 20 de dezembro de 2017.

Como vocg, leitor, podera logo observar, ha variadas formas de apreciagio das informagdes e reflexdes aqui apresentadas, uma vez que cada
um de vocés, em fungdo do particular conhecimento e interesse, tomara decisges, no sentido de ler - ou ndo - sobre um determinado foco do
texto, valendo-se, como anunciou Daniel Pennac, de um “direito do leitor™ “o direito de pular paginas”

Quando Pennac escreveu “Como um romance”, em 1993, utilizou a expressao “pular pagina”
filiado & cultura do escrito/fimpresso, mais distante, portanto, dos contemporaneos textos
multimodais, mas, ainda assim, agui sera empregado como forma de fazer valer o trabalho
que, como educadores, tanto defendemos: diante da possibilidade de leitura de um texto, &
fundamental convocar diferentes habilidades, tais como, ativar conhecimentos prévios,
eleger objetivo(s), antecipar e checar hipéteses, estabelecer relacfes intertextuais e
interdiscursivas, realizar diferentes movimentos apreciativos, entre tantas outras, a fim de
trilharmos o caminho mais significativo, e ndo necessariamente linear, para a construgdo de
sentidos.

Tomados, entao, pela condicao plural de “percursos leitores”, seguiremos para os principais
pontos de encontro entre a BNCC e o Programa Escrevendo o Futuro.

Uma Base, muitas articulagdes

Em uma primeira analise, de um ponto de vista mais geral, considerando o contexto de produgdo de cada um dos materiais e recursos do
Programa Escrevendo o Futuro, constatamos a presenca de variadas possibilidades de compreender e, sobretudo, de compor praticas didaricas
vinculadas a principios e diretrizes anunciados na BNCC, tomando como referéncia o trabalho do professor do Ensino Fundamental.

Dentro dessa perspectiva, langando um olhar para a apresentagdo do componente Lingua Portuguesa da BNCC e as publicacdes do Programa,

vislumbramos a condigdo de estabelecer relagdes de convergéncia entre variadas nogdes - atreladas ao conjunto de pressupostos tedricos
defendidos - das quais se destacam (cligue nas palavras abaixo para visualizar):

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.

Alem do mais, o Portal Escrevendo o Futuro também disponibiliza paginas pelo
Facebook, no enderego <https://www.facebook.com/olimpiadalp.escrevendo.futuro>, pelo

Twitter, no endereco <https://twitter.com/OlimpiadalLP>, e pelo YouTube, no enderego

<https://www.youtube.com/user/olimpiadalp>, redes sociais pelas quais o0s professores

também podem acompanhar acdes, publicacGes e assistir a videos, palestras e conferéncias.


https://www.escrevendoofuturo.org.br/
https://www.facebook.com/olimpiadalp.escrevendo.futuro
https://twitter.com/OlimpiadaLP
https://www.youtube.com/user/olimpiadalp
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Figura 05: Portal Escrevendo o Futuro no Facebook
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Fonte: Portal Escrevendo o Futuro — Facebook. Disponivel em: <https://www.facebook.com/olimpiadalp.>.

Figura 06: Portal Escrevendo o Futuro no Twitter.
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@OlimpiadalP Olimpiada de LP @OlimpiadalP - 19 de dez v

g A partir de uma provocacio feita pela @ OlimpiadalP a professora Quitéria Eden
Batista Leite optou por um género inusitado na Olimpiada: a resenha literaria.
Confiral goec.gl/FE¥NM3

Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro. Central de
Atendimento: 0800 771 9310.

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro — Twitter. Disponivel em: <https://twitter.com/Olimpiadal P>.

Na pagina inicial do Portal Escrevendo o Futuro, o usuario encontra
disponibilizado um panorama geral da OLPEF, no qual é apresentado um pequeno texto que

descreve a concepgdo adotada pelo programa:


https://www.facebook.com/olimpiadalp.escrevendo.futuro
https://twitter.com/OlimpiadaLP
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O Programa Escrevendo o Futuro entende a leitura e a escrita como préaticas sociais:
a lingua é viva e usada a todo instante, na familia, na escola, no trabalho, na
comunidade. Nesse sentido, contribui para a melhoria do ensino da leitura e escrita
nas escolas publicas de todo o pais, por meio de a¢Ges de formacédo para educadores
envolvidos no ensino da Lingua Portuguesa (PORTAL DA OLIMPIADA DE
LINGUA PORTUGUESA ESCREVENDO O FUTURO, 2018, pagina inicial).

Partindo deste principio, o Portal Escrevendo o Futuro apresenta um Ambiente
Interativo no qual ha links que d&o acesso a diversos Ambientes Virtuais de Aprendizagem:

» O Programa: link que permite o acesso a um panorama geral do Programa
Escrevendo o Futuro sob o titulo ‘Quem somos’, além do ‘Historico do Programa’, no qual ha
uma linha do tempo que permite 0 acesso aos principais destaques de cada ano e das
‘Histoérias do Escrevendo o Futuro’, que apresentam situacdes que marcaram momentos;

» Formacdo: link que permite acesso aos Percursos Formativos, um diagrama
interativo gque redne conteudos do Portal Escrevendo o Futuro e de outros sites relacionados,
organizados em trés categorias de ensino da Lingua Portuguesa: oralidade, leitura e escrita.
Também sdo apresentados recursos didaticos, contribuicdes tedricas e orientacBes para
pratica, além de dois Foruns de Discussdo: ‘Pergunte a Olimpia’, questionamentos de
professores sobre praticas de ensino de leitura e escrita respondidos semanalmente, e ‘Pérolas
da Imaculada’, uma série de videos em que um especialista comenta questdes delicadas
enfrentadas em sala de aula e sugeridas por professores. Sdo apresentados, ainda, quatro
Cursos Online para educadores de todo o pais, gratuitos e realizados por meio de um
ambiente virtual de aprendizagem: ‘Leitura vai, Escrita vem: praticas em sala de aula’ e
‘Curso de Avaliacdo de textos’ sdo cursos autoinstrucionais, sem mediacdo e ‘Sequéncia
Didatica: aprendendo por meio de resenhas’ e ‘Caminhos da Escrita’ s3o cursos
acompanhados e conduzidos por mediadores e foram selecionados para fazer parte do Guia de
Tecnologias Educacionais do Ministério da Educacdo e Cultura, publicacdo que apresenta e
dissemina projetos educacionais de qualidade voltados para a Educacao Basica;

» A Olimpiada: link que permite acesso a dados sintetizados Sobre a Olimpiada de
Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro e também sobre ‘Edi¢des Anteriores’ do Programa,
fornecendo um panorama geral sobre o ja vivenciado;

> Videos: link que permite acesso a Tutoriais explicativos sobre ‘A Olimpiada’ ¢ * O
Programa’, ensinando a, dentre outras coisas, estabelecer as trés ‘Comissdes Julgadoras’
(escolar, municipal, estadual), além de diversos outros videos, como de ‘Depoimentos de
Professores e Estudantes Indicados’ e ‘Formagdes’, videos de ‘Experiéncias Didaticas,

Relatos de Praticas e Palestras’;
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> Biblioteca: link que permite acesso a diversas publicagfes que envolvem a OLPEF:
Nossas Publicagdes, na qual sdo apresentadas todas as ‘Cole¢des da Olimpiada com Textos
dos Finalistas e Vencedores’ (2006, 2008, 2010, 2012, 2014, 2016), além de uma ‘Revista
com Entrevistas, Artigos, Acervo da Revista Na Ponta do Lapis’ e ‘Paginas Literarias’, que
discorrem sobre os subsidios que a Olimpiada fornece para a aprendizagem, 0 ensino e a
formacdo continuada e, por fim, ‘Estudos’ que se preocupam com o que nos dizem os textos
dos alunos e apresentam caracteristicas de semifinalistas da Olimpiada; Recursos Didaticos,
como ‘Passatempos, Jogos de Aprendizagem e Versos de Diversos Lugares’; Literatura, com
‘Indicagdes de Leitura’; e Banco Académico, um banco com ‘Artigos, Trabalhos de
Conclusdo de Curso, Dissertagdes e Teses’ que discutem a OLPEF;

» Noticias: link que permite acesso a noticias Sobre o Programa, indicando todas as
circunstancias em que a OLPEF se insere no rol de ‘Educagdo e Cultura’ pais afora,

apresentando iniciativas de sucesso baseadas nos seus principios.

Figura 07: Portal Escrevendo o Futuro no YouTube.
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E ainda na pagina inicial do Portal Escrevendo o Futuro que os Professores
podem acessar o Login, clicando no campo ‘cadastre-se’, ao lado do campo ‘entrar’,
preenchendo-o com o e-mail ou 0 nimero do Cadastro de Pessoa Fisica e criando uma senha.

E por meio deste cadastro que é permitido o acesso a todo o contetdo restrito do
Portal Escrevendo o Futuro, como os cursos online e os foruns e materiais didaticos. Além do
mais, este cadastro é importante para a participagdo na Olimpiada, pois é necessario que o
Professor esteja cadastrado para realizar a adesdo das Secretarias de Educagdo (Municipais e
Estaduais) e a sua inscricdo, enquanto Professor de Lingua Portuguesa, com suas respectivas
escolas e turmas, inscrevendo os estudantes na OLPEF.

3.5 Colecao da Olimpiada: os Cadernos do Professor

Todas as Escolas Publicas de Educacdo Basica com turmas entre o 5° ano do
Ensino Fundamental e o 3° ano do Ensino Médio que fazem sua inscrigdo para participacdo da
Olimpiada de Lingua Portuguesa tém disponibilizadas, por meio do Portal Escrevendo o

Futuro, a Colecdo da Olimpiada: os Cadernos do Professor em PDF.

Figura 08: Os Cadernos do Professor.

Poema Memoérias Literarias

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro.
Disponivel em: <www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-publicacoes/colecao-da-
olimpiada/artigo/232/cadernos-do-professor>.
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O Caderno do Professor: Orientacdo para Producdo de Textos apresenta uma
Sequéncia Didatica, organizada em oficinas para o ensino da escrita de um Género
Discursivo. As atividades propostas estdo voltadas para o desenvolvimento da competéncia
comunicativa, envolvendo leitura e analise de textos ja publicados, linguagem oral, conceitos
gramaticais, ortografia, pesquisas, producdo, aprimoramento de textos dos alunos e reescrita.
Consiste, com isso, em um rico material de apoio para planejamento e realizagao
das aulas. A saber:
» Poetas da escola: Poema - 5° e 6° anos do Ensino Fundamental;
» Se bem me lembro...: Memdrias Literarias - 7° e 8° anos do Ensino Fundamental;
» A ocasido faz o escritor: Cronicas - 9° ano do Ens. Fundamental e 1° ano do Ens. Médio;

» Pontos de vista: Artigo de Opinido - 2° e 3° anos do Ensino Médio.

3.6 Caderno do Professor: Orientacéo para Producéo de Textos

O Caderno do Professor € um material produzido para subsidiar o trabalho dos
Professores de Lingua Portuguesa em sala de aula durante o desenvolvimento de todas as
etapas da OLPEF e foi elaborado tomando por base estudos de pesquisadores e/ou tedricos
que se debrucam em discussdes acerca de propostas didaticas para o ensino de lingua, como o
Professor Joaquim Dolz.

O material se destina a fornecer condi¢Ges para que o0s objetivos da Olimpiada
sejam concretizados, contribuindo para superar o fracasso escolar decorrente das dificuldades
do ensino de leitura e de escrita na Educacao Bésica.

Esses objetivos, como j& mencionados, sdo a sustentagdo de trés pilares que
compdem a esséncia da OLPEF: a democratizacdo dos usos da Lingua Portuguesa — ja que
todos os participantes sdo colocados diante de situacdes semelhantes de ensino-aprendizagem
—, a ampliagédo das capacidades de leitura e escrita e a contribuicdo, direta e indiretamente,
para uma formagdo docente dos Professores envolvidos com o Ensino de Lingua Portuguesa.

Evidencia-se, com isso, que

Ler e escrever sdo duas aprendizagens essenciais de todo o sistema da instrucéo
publica. Um cidaddo que ndo tenha essas duas habilidades est4d condenado ao
fracasso escolar e & exclusdo social. Por isso, o desenvolvimento da leitura e da
escrita é a preocupacdo maior dos professores. [...] Compreender e produzir textos
sdo atividades humanas que implicam dimensdes sociais, culturais e psicoldgicas e
mobilizam todos os tipos de capacidade de linguagem. (DOLZ, 2016, p.10).
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Partindo destes pressupostos, o Caderno do Professor se destina, sobretudo, a
subsidiar estratégias que levem ao incentivo da escrita, apoiando-se em trés pilares:
instrumentos adequados, objetivos claros e boa formacéo dos participantes.

Com o prop6sito de levar os estudantes as descobertas das regularidades de um
Género Discursivo/Textual qualquer, os Professores de Lingua Portuguesa carecem fornecer
instrumentos para que estes estudantes consigam analisar 0s textos pertencentes aos géneros
em estudo, conscientizando-os sobre o contexto de producdo, as diferentes marcas linguistico-
discursivas que 0s perpassam etc., com intencdo de que esses estudantes consigam se
distanciar da superficie textual, adentrando em niveis mais profundos do texto e
interpretando-os criticamente, desenvolvendo habilidades de identificacdo das caracteristicas
e finalidades propostas no texto em estudo.

Outrossim, escrever também é um suporte para a reflexdo, um auxilio exterior
para memorizar e uma maneira de regular comportamentos humanos, nos ajudando a
(re)estruturar nossas lembrangas. O escriba langca méo de diversos instrumentos que o permite
desenvolver um texto com unidade coerente em funcdo da situacdo comunicativa.

Assim, o escriba arquiteta o texto valendo-se de mecanismos linguisticos que
asseguram a organizacdo textual, ja que, independente do Género em que se esta escrevendo
um texto, o dominio da escrita implica um léxico pertinente, um uso satisfatério tanto de
estruturas morfoldgicas quanto sintaticas e uma ortografia apropriada, além de inimeros
fatores outros, como acentuacdo adequada e pontuacdo cabivel, que garantem uma producéo
coerente e uma comunicacao eficiente.

Verifica-se, a vista disso, que a escrita exige uma capacidade de atuar de modo
eficaz sobre a linguagem, segundo Dolz (2016), considerando todo o contexto de sua
producdo: quem escreve e qual seu papel social, para quem escreve e qual o papel social deste
leitor, em qual instituicdo social o texto serd produzido e em quais institui¢fes ira circular,
qual é o efeito que autor do texto pretende produzir em seus interlocutores etc.

Com isso, pode-se dizer que, na producdo textual, todas as propriedades da
textualidade, lembrando Antunes (2010, p.34), carecem ser postas em pratica
concomitantemente, isto é, tanto as condicdes de efetivacdo do texto, intencionalidade,
aceitabilidade e situacionalidade, quanto as propriedade do texto, que pertencem a construcdo
mesma deste, coesdo, coeréncia, informatividade e intertextualidade, sem perder de vista que
a escrita € um processo, quer dizer, uma producdo em que perpassam a todo o momento a

revisao, a releitura e a reescrita.
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A escrita, desse modo, é sindnimo de desafio, sendo, igualmente, um instrumento
indispensavel para todas as aprendizagens. Por este motivo, o que a OLPEF pretende € iniciar
uma dindmica que ultrapasse as atividades propostas no material disponibilizado, para que a
partir das atividades presentes na Sequéncia Didatica, os professores passem a desenvolver
um processo de ensino da leitura e da escrita muito mais abrangente (DOLZ, 2016). Com essa
postura, almeja o éxito ao desafio langado: melhorar as préticas de escrita.

O trabalho de preparacao para a producdo no decorrer da Sequéncia Didatica é de
extrema importancia. Espera-se que todos os estudantes, ao realizarem e participarem de todas
as Oficinas e atividades escolares, aperfeicoem seu aprendizado, colocando em pratica toda a
vivéncia e habilidades construidas. O concurso das produgdes escritas, entdo, foi pensado
como uma maneira de motivar coletivamente estes estudantes, pondo-os em condicdes de
igualdade, disponibilizando os materiais que propdem uma série de situacfes de comunicagédo
e dos temas das redacGes que antecipam e esclarecem os objetivos e serem alcancados.

Todavia, o professor tem papel preponderante neste processo: a apresentacdo da
situacdo de comunicacdo, a formulacdo das instrugdes para a producdo e a explicitacdo de
todas as tarefas das oficinas sdo condicdes essenciais ao éxito do projeto e atribuicGes
primordiais dos professores. Escrever textos € uma atividade complexa, que envolve uma

longa aprendizagem, por isso, o trabalho com as oficinas constitui um passo na longa jornada.

Figura 09: Cadernos do Professor - Caderno Virtual

Memoérias Literarias

Crénica

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro.
Disponivel em: <www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-publicacoes/colecao-da-
olimpiada/artigo/1991/colecao-da-olimpiada>.
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3.7 A sequéncia didatica como dispositivo no ensino da escrita

A metodologia que perpassa a OLPEF € a Sequéncia Didatica, um dispositivo
didatico, utilizado como principal ferramenta para o ensino da escrita. Dolz (2016, p.14)
salienta que “estando envolvido ha muitos anos na elaboragao e na experimentagao desse tipo
de dispositivo, iniciado coletivamente pela equipe de didaticas das linguas da Universidade de
Genebra, é um prazer ver como se adapta a complexa realidade das escolas brasileiras”.

E conceitua o instrumento didatico ao afirmar que “uma sequéncia didatica é um
conjunto de oficinas e de atividades escolares sobre um género textual, organizada de modo a
facilitar a progressao na aprendizagem da escrita” (DOLZ, 2016, p.14).

Elencam-se, nesta situacdo, cinco observacbes para que o0s professores
desenvolvam com seus alunos em sala de aula:

» Fazer os alunos escreverem um primeiro texto e avaliar suas capacidades iniciais:
observar o que os alunos ja dominam e selecionar os conhecimentos que tém maior
necessidade de intervencéo, levando-os a perceberem, por meio das atividades das oficinas, as
metas que precisam superar;

» Escolher e adaptar as atividades: fornecer atividades que levem os alunos a
superacdo das dificuldades mais cruciais percebidas nas primeiras producoes;

» Trabalhar com outros textos do mesmo género: diversificar os textos, propondo sua
leitura e comparacéo para realizacéo de atividades diversificadas;

» Trabalhar sistematicamente as dimensdes verbais e as formas de expressdo em
Lingua Portuguesa: buscar estratégias para desenvolver a linguagem escrita em todas as suas
dimensdes e nuances;

» Estimular progressivamente a autonomia e a escrita criativa dos alunos: a
mediacdo é fundamental no inicio do processo, porém, aos poucos, deve-se incentivar um
toque pessoal de criatividade, por meio das releituras e revisdes até a reescrita final.

Destarte, constitui-se a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro um
projeto que visa a ampliacdo das capacidades de leitura e escrita dos estudantes brasileiros, a
contribuicdo para uma formacdo docente dos Professores envolvidos com o Ensino de Lingua
Portuguesa e a democratizacdo dos usos dessa Lingua Materna nas Escolas da Rede Publica

de Ensino do Brasil.
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3.8 Redesenho da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro

Ao final de 2018, ja haviamos concluido a escrita desta Dissertacdo de Mestrado,
ndo obstante, faz-se necessario a escrita e inclusdo desta subsecdo, uma vez que, no dia vinte
de dezembro de 2018, foi publicada, no Portal Escrevendo o Futuro, a Retrospectiva 2018, na
qual ha algumas informagdes que explicam alguns dos pontos que foram redesenhados para a
62 edicdo da OLPEF que ocorrerd em 2019.

Abaixo, segue parte da nota divulgada:

Retrospectiva 2018 (20/12/2018).

Para reformular o concurso de producdo de textos, foram pensadas e
realizadas diversas etapas de mobilizacéo, reflexdo e escuta. A equipe do Programa e
seus colaboradores percorreram todas as regides do pais para conversar com
professores de lingua portuguesa, estudantes, técnicos de secretarias de educacao,
diretores de escolas, docentes de universidades publicas e representantes do Consed e
da Undime.

Além dos encontros presenciais, também foram realizadas entrevistas
qualificadas, com diferentes publicos envolvidos no Programa. Nesses processos de

dialogo, os participantes tiveram a oportunidade de contribuir com sugestdes para a

Temas como divulgacdo, mobilizacdo nas escolas, adesdo, categorias de
inscricdo, formacdo de professores, realizacdo das oficinas em sala de aula, envio e
selecdo dos textos e a premiacdo foram amplamente discutidos para que centenas de
contribuicbes fossem registradas e incorporadas na reformulacdo para a proxima
edicéo. [...]

As premiacOes para semifinalistas, finalistas e vencedores nas categorias
também reservam surpresas — entre elas, uma viagem para o0s vencedores:
internacional, para os professores; e nacional, para os estudantes. As novidades serdo

divulgadas com mais detalhes em breve.
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: (ESDRAS SOARES; MARIANA GARCIA; 2018)
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Ao que tudo indica, ha algumas modificacbes para a 6% edicdo da OLPEF,
envolvendo desde a divulgagdo do concurso de textos até a premiacdo dos vencedores.
Entretanto, uma das principais novidades para a proxima edicdo da OLPEF é a
inclusdo de um novo Género Discursivo/Textual para inscrigdo e desenvolvimento com 0s
estudantes. Ao invés de quatro, serdo cinco categorias em 2019; entre 0s ja existentes no
concurso haverd a inclusdo do Género Discursivo/Textual Documentério.
Ainda conforme a nota, o Programa Escrevendo o Futuro ja esta em elaboracao do
Caderno de Orientacdo para que professores e estudantes possam realizar as Oficinas em sala
de aula que abordardo a producdo dos Documentarios.
A antiga formatacdo seguia a seguinte distribuigéo:
Género Poemas: 5° e 6° anos do Ensino Fundamental;
Género Memodrias Literarias: 7° e 8° anos do Ensino Fundamental,

Geénero Cronica: 9° ano do Ensino Fundamental e 1° ano do Ensino Médio;

N X X

Género Artigo de Opinido: 2° e 3° anos do Ensino Médio.
Para a 62 edicdo, 0os Géneros foram redistribuidos da seguinte maneira:
Género Poemas: 5° ano do Ensino Fundamental;
Género Memodrias Literarias: 6° e 7° anos do Ensino Fundamental;
Género Cronica: 8° e 9° anos do Ensino Fundamental;

Género Documentario: 1° e 2° anos do Ensino Médio;

AN N NN

Género Artigo de Opinido: 3° ano do Ensino Médio.

Percebe-se, com essa postura, que a Equipe Organizadora da OLPEF
proporcionou um redesenho mais coerente para o concurso dos textos, uma vez que, inicia
com um Geénero para 0 5° ano do Ensino Fundamental, separando-o dos Anos Finais, e, a
partir destes anos finais, apresenta um Género para cada dois anos de escolaridade, separando,
também, os Géneros do Ensino Fundamental dos Géneros do Ensino Médio.

A inclusdo de um novo Género Discursivo/Textual, o Documentario, além de
tornar o concurso mais coerente, separando as modalidades (Anos Iniciais / Anos Finais do
Ensino Fundamental / Ensino Médio), acrescenta mais um Género Discursivo/Textual ao
concurso, inserindo a producdo, por parte dos estudantes, das tecnologias do audiovisual.

Isso € mais um ponto positivo para a OLPEF. Aguardemos o lancamento da 6%
edicdo da OLPEF para sabermos quais sdo todas as transformacgdes que ocorrerdo em 2019 e

como a OLPEF seguird os novos rumos e as novas produgdes.
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SECAO IV
O LETRAMENTO LITERARIO E A OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA

Para comecar a fazer da leitura literaria na escola um dialogo, uma
conversa com a experiéncia do outro — que é de fato o que define a
leitura — cumpre, portanto, em primeiro lugar, esclarecermos sempre o
que estamos lendo quando lemos um texto literario.

Rildo Cosson

A proposta aqui apresentada nasce da adaptacdo de dois modelos de Sequéncias
de trabalho: uma das Sequéncias é apresentada por Cosson (2016) para o Ensino de Literatura,
a Sequéncia Basica; e a outra é apresentada por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) para o
trabalho com Géneros Discursivos Textuais, a Sequéncia Didatica. Da hibridizacdo desses
dois modelos de trabalho, lanca-se um arquétipo possivel: o Género Crbnica como
centralidade de uma sequéncia de atividades na perspectiva do Letramento Literério.

Essa proposta gira em torno da leitura literdria na escola enquanto um diélogo

diante do texto literario, no Ensino de Literatura, promovendo o Letramento Literario.

4.1 A Sequéncia Bésica e a Sequéncia Expandida

Rildo Cosson, em sua obra Letramento Literario: teoria e pratica (2016), afirma
que o Letramento Literario se torna mais propicio quando o Ensino de Literatura passa a ser
organizado e sistematizado. Compete aos professores levarem os alunos a compreensdo de
que a Literatura é uma prética e um discurso, cujo funcionamento precisa ser apreendido de
maneira critica por estes, extrapolando a simples leitura dos textos literarios.

Cosson (2016, p.47-48) argumenta que

E necessario que o ensino de Literatura efetive um movimento continuo de leitura,
partindo do conhecido para o desconhecido, do simples para o complexo, do
semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar e consolidar o repertdrio
cultural do aluno. Nesse caso, é importante ressaltar que tanto a selecdo das obras
quanto as préticas de sala de aula devem acompanhar esse movimento.

O autor, entdo, articula os pressupostos que acompanham as atividades no Ensino
de Literatura em duas sequéncias de trabalho, como salienta o préprio autor, exemplares e ndo
modelares, as quais sdo denominadas de Sequéncia Bésica e Sequéncia Expandida. Enquanto
a Sequéncia Basica é um encadeamento de atividades sistematicas voltadas para o Ensino

Fundamental, a Sequéncia Expandida se estende ao Ensino Médio.
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4.1.1 A Sequéncia Basica

Cosson (2016, p.51) descreve que a Sequéncia Basica é uma sistematizacdo de
atividades escolares que visam ao Letramento Literdrio, sendo constituida por quatro
momentos: motivacdo, introducéo, leitura e interpretacao.

» Motivacao

O autor explica que a motivacéo € a preparacdo do aluno para receber o texto que
sera lido e consiste em uma atividade de predisposicdo dos alunos ao universo do livro,
estabelecendo um objetivo, isto é, o que deseja trazer aos estudantes como aproximacdo do
texto a ser lido. E uma atividade simples que procura explorar a antecipagdo que o leitor faz
diante do titulo de um livro, de um poema, de uma crénica etc. A leitura de um texto, segundo
0 autor, demanda uma preparacdo cuidadosa, que apresente uma antecipacdo a fim de
favorecer o processo de leitura.

Cosson (2016, p.54) afirma que o éxito inicial do encontro do leitor com a obra
depende de uma boa motivagdo, pois “ao denominar motivagdo a esse primeiro passo da
Sequéncia Bésica do Letramento Literario, indicamos que seu nucleo consiste exatamente em
preparar o aluno para entrar no texto”.

> Introducéo

Logo apds, ha a introducdo que nada mais é, elucida o autor, do que a
apresentacdo do autor e da obra, sendo suficiente que se fornecam informacGes basicas sobre
0 autor e o texto, para que ndo se torne longa nem expositiva. E interessante, segundo ele,
apresentar fisicamente a obra, atentando para diferentes capas, contracapas, orelhas, prefacios
e ilustracOes, realizando uma leitura coletiva do livro, pois estes elementos sdo instrumentos
facilitadores da introducdo e muitas vezes trazem informacdes relevantes a interpretacéo,
justificando a escolha e explicando a importancia da obra para 0 momento em que foi escrita.

Cosson (2016, p.61) especifica que “Por fim, é preciso que o professor tenha
sempre em mente que a introdugdo ndo pode se estender muito, uma vez que sua funcgdo é
apenas permitir que o aluno receba a obra de uma maneira positiva”.

> Leitura

Em seguida, passa-se a leitura, etapa extremamente importante e que deve ser,
permanentemente, acompanhada, uma vez que, considera o autor, € o acompanhamento da
leitura uma etapa essencial desse processo. Porém, o professor ndo deve vigiar os estudantes
para saber se eles estdo lendo o texto, e sim acompanhar o processo de leitura para auxilia-los

em suas dificuldades.
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Cosson (2016, p.64) esclarece que esse momento oferece possibilidades de

compreensdo e intervencao eficientes na formacao de leitores, pois

E durante as atividades do intervalo que o professor percebera as dificuldades de
leitura dos alunos. Esse intervalo funciona, assim, prioritariamente, como um
diagndstico da etapa da decifragdo no processo de leitura. Por meio dele o professor
resolvera problemas ligados a decifracéo.

O autor indica um sistema de verificacdes que chama de intervalos e consiste em
atividades que podem ir desde conversas sobre o0 andamento das leituras até leituras de outros
textos que auxiliem no entendimento da obra. O professor, conforme o autor, precisa negociar
com os estudantes um periodo para que todos realizem a leitura e, no decorrer desse periodo,
convém marcar os intervalos.

» Interpretacdo

A Ultima etapa da Sequéncia Basica € a interpretacdo. Este estagio acontece em
dois momentos: um interno e outro externo.

Cosson (2016, p.65) explica que o momento interno “é aquele que acompanha a
decifracdo, palavra por palavra, pagina por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na
apreensao global da obra que realizamos logo ap6s terminar a leitura”. O contexto social do
estudante e os elementos de interferéncia escolar, como a motivacéo, a introducdo e a leitura,
contribuem para esse momento interno de interpretagéo.

J& 0 momento externo, segundo Cosson (2016, p.65), pode ser compreendido
como “a concretiza¢do, a materializagdo da interpretagdo como ato de construgdo de sentido
em uma determinada comunidade”. Ao compartilharem suas interpretacdes, os estudantes se
conscientizam de que fazem parte de uma coletividade, construindo uma comunidade de
leitores que partilham suas experiéncias.

Essas atividades de interpretagdo, destaca o autor, necessitam ter como principio a
externalizacdo da leitura, ou seja, seu registro e, consequentemente, sua divulgacdo, em
cartazes, murais, cronicas para o jornal da escola, dramatizacGes, feiras literarias, enfim, o
registro ocorre de acordo com o tipo de texto, a idade do estudante e/ou o ano escolar. Cosson
(2016, p.68) reflete, ainda, que o registro da interpretacdo pode ser bem simples, pois

O importante é que o aluno tenha a oportunidade de fazer uma reflexo sobre a obra
lida e externalizar essa reflexdfo de uma forma explicita, permitindo o
estabelecimento do dialogo entre os leitores da comunidade escolar. Nesse sentido,
uma prética que tem sido adotada por vérias escolas é a da resenha.
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A resenha, destaca o autor, € um género de predomindncia argumentativa, que
pode circular entre os envolvidos e demanda do estudante o registro escrito das memdrias
sobre o texto lido e sobre sua vida de leitor. As possibilidades de registro dependem da turma,
do texto e dos objetivos do professor.

Ao seguir essas quatro etapas da Sequéncia Bésica, o professor sistematiza seu
trabalho e oferece aos estudantes um processo de formacéo discriminado de Letramento

Literario, que apesar de seguir um processo sistematico, ndo se torna inflexivel.

4.1.2 A Sequéncia Expandida

A Sequéncia Expandida surge, segundo Cosson (2016), na tentativa de atender as
demandas de professores do Ensino Médio, as quais a Sequéncia Basica ndo conseguia saciar.

Assim, as reflexdes dos principios da Sequéncia Basica foram ampliadas, sendo
introduzidas alteragdes e modificagdes que transformaram o Ensino de Literatura num estudo
mais sistematico. “A sequéncia expandida vem deixar mais evidente articulagcbes que
propomos entre experiéncia, saber e educacdo literarios inscritos no horizonte desse
letramento na escola” (COSSON, 2016, p.76).

Enquanto a Sequéncia Bésica possui quatro momentos, a Sequéncia Expandida
tem sete estagios. O inicio da Sequéncia Expandida é igual ao da Sequéncia Baésica:
motivacdo, introducdo e leitura. A partir do quarto momento, acrescentam-se a primeira
interpretacdo, a contextualizacdo, a segunda interpretacéo e, por fim, a expansao.

» A Primeira Interpretacao

Cosson (2016) explana que a quarta fase da Sequéncia Expandida é o momento
em que ocorre o encontro entre leitor e obra: a primeira interpretacdo. O autor afirma que
apesar da mediacédo do professor, feita por meio da motivacao, introducdo e leitura, precisa-se
de liberdade para que o estudante ative plenamente sua individualidade. Deve-se propor uma
producdo escrita, seja um ensaio ou um simples depoimento, preferencialmente em sala de
aula, para que os estudantes expressem aquilo que perceberam sobre a obra lida.

Para o autor, a realizacao dessa atividade de interpretacdo escrita em sala de aula
demonstra a importancia que a leitura individual exerce dentro do processo de Letramento
Literario. Cosson (2016, p.83) especifica que “a primeira interpretagdo destina-se a uma
apreensdo global da obra. O objetivo dessa etapa € levar o aluno a traduzir a impressdo geral

do titulo, o impacto que ele teve sobre sua sensibilidade de leitor”.
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» A Contextualizacao

Em seguida, o autor apresenta a quinta fase como o momento da contextualizacéo.
A contextualizacdo ¢ o movimento de ler a obra dentro de seu contexto, tornando-a
cognoscivel ao leitor e compreende o aprofundamento da leitura por meio dos contextos que a
obra traz consigo, refor¢cando a importancia de se trabalhar texto e contexto.

Essa etapa necessita ser planejada e apresentada aos alunos, cabendo ao professor
analisar quais contextualizagdes necessitam ser trabalhadas e quais podem ser imbricadas.
Para o0 autor, 0 nimero de contextos a serem explorados € ilimitado, mas indica sete tipos de
contextualizacdo que podem ser trabalhadas em conjunto, a saber:

A contextualizacdo teorica torna explicitas as idéias que estdo encenadas ou
sustentam a obra, verificando “como em certas obras determinados conceitos sdo
fundamentais” (COSSON, 2016, p.86).

A contextualizacdo historica remonta a sociedade da época que ela encena ou ao
periodo de sua publicacdo, relacionando “o texto com a sociedade que o gerou ou com a qual
ele se propoe a abordar internamente” (COSSON, 2016, p.87).

A contextualizacdo estilistica esta centrada nos estilos de época ou periodos
literarios, mas precisa ir além da identificagdo de caracteristicas dos movimentos em recortes
textuais, € necessario analisar o dialogo entre periodo e obra, uma vez que, os periodos
literarios sdo complexos estilisticos nos quais as obras se efetivam de modo particular, pois
“sdo as obras que informam os periodos e ndo o inverso” (COSSON, 2016, p.87).

A contextualizacdo poética relaciona a estruturacao, a organizacdo e a composi¢ao
da obra. “E a leitura da obra de dentro para fora, do modo como foi constituida em termos de
sua tessitura verbal” (COSSON, 2016, p.88).

A contextualizacao critica analisa outras leituras que tratam da recepcao da obra, 0
que contribui para a ampliacdo de horizontes, pois “o confronto de leituras no tempo e no
espago ¢ um dialogo poderoso no processo de letramento literario” (COSSON, 2016, p.88).

A contextualizagdo presentificadora busca a correspondéncia da obra com o
presente de sua leitura. “Trata-se, por assim dizer, de uma atualiza¢do. O aluno é convidado a
encontrar no seu mundo social elementos de identidade com a obra lida, mostrando assim a
atualidade do texto” (COSSON, 2016, p.89).

A contextualizacdo temética aponta o tema e sua repercussdo para a obra, mas é
preciso ndo fugir da obra em fun¢do do tema. “Na escola, como parte do processo de
letramento literario, a contextualizacdo tematica precisa fugir das solucGes faceis e buscar
mais rigor na sua execugao” (COSSON, 2016, p.90).
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A contextualizacdo, independente de quais e quantas sejam trabalhadas, deve ser
feita, preferencialmente, por meio de pesquisa e os resultados precisam ser apresentados pelos
estudantes em sala de aula, sendo importante que haja sempre um registro da pesquisa.

» A Segunda Interpretacao

A passagem da contextualizagdo a segunda interpretacdo, afirma o autor, é
indissociavel, podendo ocorrer de forma direta ou indireta. A ligacdo indireta é quando o
aluno realiza a contextualizacdo e depois passa a segunda interpretacdo. A ligacdo direta
consiste na integracdo da contextualizacdo com a segunda interpretacdo como se fossem uma
Unica atividade que progride.

Cosson (2016, p.92) explana que “a segunda interpretacdo tem por objetivo a
leitura aprofundada de um de seus aspectos. E, por assim dizer, uma viagem guiada a0 mundo
do texto, a exploragdo desse enfoque”.

O registro da segunda interpretacdo pode ser uma exposicdo de cartazes,
seminarios ou a confeccdo de um livro. Esta segunda interpretacdo, conforme o autor, busca
realizar um aprofundamento de saber coletivo, que produz o reconhecimento de que a obra
literaria é inesgotavel e este ponto é a culminancia do Letramento Literario em sala de aula.

Cosson (2016, p. 94) pondera que

E importante que o professor perceba que se a primeira interpretacdo ¢ um momento
de introjegdo da obra na historia de leitor do aluno - dai a énfase sobre o encontro
pessoal entre obra e leitor -, a segunda interpretacdo deve resultar em
compartilhamento da leitura. Esse é o ponto alto do letramento literdrio na escola. O
aprofundamento que se busca realizar na segunda interpretacdo deve resultar em um
saber coletivo que une a turma em um mesmo horizonte de leitura. (grifos nossos)

Segundo o autor, esse saber coletivo e compartilhado é que podera construir uma

comunidade de leitores, identificando e formando o leitor literario.
» A Expansao

A (ltima fase da sequéncia expandida é a expansdo, que busca suscitar as
possibilidades de didlogo que toda obra articula com os textos que lhe servem de intertextos.
Segundo Cosson (2016), o trabalho de leitura centralizado na obra termina com a segunda
interpretacdo e, a partir da expansao, passa-se a trabalhar com as relagdes textuais.

Para ele, “E esse movimento de ultrapassagem do limite de um texto para outros
textos, quer visto como extrapolacdo dentro do processo de leitura, quer visto como

intertextualidade no campo literario, que denominamos de expansdo” (COSSON, 2016, p.94).
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A expansdo destaca as possibilidades de didlogo entre a obra lida e seus
intertextos. Percebe-se, em conformidade ao autor, que a expansdo é um trabalho,
notadamente, comparativo, que coloca duas ou mais obras em confronto a partir de suas
aproximag0es ou distanciamentos. Ao final, de acordo com o autor, o resultado da expanséo
deve ser registrado e compartilhado; com a apresentacdo de suas produgdes numa feira
literaria etc.

Para terminar, 0 autor ressalta que a expansdo pode ser utilizada para reiniciar
uma outra Sequéncia Expandida ou iniciar uma Sequéncia Basica, funcionando como
motivacdo e reiniciando outra sequéncia, tornando-se um trabalho continuo. “Esse é o
fechamento, que ¢ também uma abertura, da sequéncia expandida” (COSSON, 2016, p.96).

Para tanto, Cosson (2016) reitera que esse trabalho requer uma conducgéo
sistematizada e organizada, ndo sendo admitida uma unica compreensdo como valida nem
todas e quaisquer que se queiram apontar. De acordo com o autor, 0 que se pretende com esta
proposta de sequéncias é que a escrita e a leitura acontecam sempre juntas. Primeiro a leitura
da obra, depois seu registro e por fim a releitura de seu registro. Assim, o estudante terd a
possibilidade de repensar, revisar e reconstruir seus proprios textos, num processo de

formacéo sistematico, denominado de Letramento Literario.

4.2 A Sequéncia Didatica

Joaquim Dolz, Michele Noverraz e Bernard Schneuwly apresentam, em
Sequéncias Didaticas para o oral e a escrita: apresentacdo de um procedimento (2004), o
trabalho com Géneros Discursivos/Textuais, abordando um planejamento organizado e
mediado numa proposta de atividades sistematicas, isto €, uma Sequéncia Didatica.

A Sequéncia Didatica, formulada pelo grupo de Genebra, foi pensada para o
Ensino Fundamental em Lingua Francesa, mas por seu carater modular, adapta-se
perfeitamente ao trabalho com Géneros Discursivos/Textuais em Lingua Portuguesa.

Estes Géneros sdo a base de trabalho deste modelo metodoldgico, como afirma
Marcuschi (2008), porque representam instrumentos de comunicacdo, ou seja, Sao constructos
elaborados socialmente entre produtores/enunciadores e receptores/destinatarios: textos que se
realizam em determinados contextos com alguma finalidade comunicativa.

Dessa maneira, tendo os Géneros Discursivos/Textuais como centro de trabalho,
as Sequéncias Didaticas sdo instrumentos capazes de proporcionar atividades que se

assemelham a situacdes reais.
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“As Sequéncias Didaticas servem, portanto, para dar acesso aos alunos a préticas
de linguagem novas ou dificilmente dominaveis” (DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY,
2004, p.83), isto é, a Sequéncia Didatica nada mais é do que uma sequéncia de atividades
escolares sistematizadas ao entorno de um Género Discursivo/Textual, seja oral ou escrito.

Para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.83), “uma Sequéncia Didatica tem,
precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto,
permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada situacédo
de comunicac¢do”. Obviamente, os Géneros escolhidos devem ser aqueles de circulagdo
publica, mas que os alunos ainda desconhecem ou conhecem de maneira insuficiente.

Os Géneros Discursivos/Textuais evidenciam a natureza altamente complexa das
realizacGes linguisticas, por este motivo, ha a necessidade em serem ensinados na escola.
Essas realizagdes linguisticas, que se materializam em texto, conforme Antunes (2003, p.50),
“sdo diferentes, multiformes, mutaveis, em atendimento a variacdo de fatores contextuais e
dos valores pragmaticos que incluem e, por outro lado, sdo prototipicas, sdo padronizadas, sao
estaveis, atendendo a natureza social das institui¢des sociais a que servem”, ou seja, ha
dizeres diferentes num ambiente semelhante.

Assim, corroborando com Marcuschi (2008), os Géneros Discursivos/Textuais
assumem, no trabalho com Sequéncias Didaticas, uma funcionalidade que os tornam
ferramentas reais que sdo usadas em contextos simulados para uma finalidade, igualmente
simulada - enquanto procedimento metodologico -, mas também real, - enquanto simulacro de
Géneros Escolares representativos de Géneros Sociais.

A estrutura de base de uma Sequéncia Didatica possui quatro componentes:
apresentacdo da situacdo, producdo inicial, médulos e producédo final, que ndo sdo fixos e

representam um projeto modular e adaptavel a realidade de cada contexto de aplicacéo.

> A Apresentacgdo da Situacdo
Na apresentacdo da situacdo a Sequéncia Didatica precisa ser descrita de maneira
detalhada, pois é “0 momento em que a turma constroi uma representacdo da situacdo de
comunicacdo e da atividade de linguagem a ser executada” (DOLZ, NOVERRAZ,
SCHNEUWLY, 2004, p.84).
A apresentacéo da situacéo tem a fungdo de expor aos alunos o percurso que irdo
tracar, desde a producao inicial, passando pelos modulos, até a producéo final; e possui duas

dimensBes complementares:
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" Apresentar um problema de comunicacdo bem definido: é preciso que fique
bem claro qual o género, oral ou escrito, trabalhado e, consequentemente, qual o problema de
comunicacdo que devem resolver.

" Preparar os contetdos dos textos que serdo produzidos: é preciso que o0s alunos
compreendam a importancia dos contedos a serem vivenciados, entdo, devem-se fornecer
todas as informacgdes necessarias para que os estudantes conhecam o projeto comunicativo

visado e a aprendizagem de linguagem no qual se encontram inseridos.

» A Produgcéo Inicial

Na producgéo inicial “os alunos tentam elaborar um primeiro texto oral ou escrito
e, assim, revelam para si mesmos e para o professor as representacdes que tém dessa
atividade” (DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004, p.86).

Os alunos, mesmo os que possuem maior dificuldade, conseguem produzir um
texto inicial que, a0 menos em parte, se enquadra no Género Discursivo focalizado, mesmo
n&o contendo, ainda, todas as caracteristicas.

E este texto inicial que permite ao professor constatar o que os alunos ja dominam
sobre o Género de Texto em questdo e aquilo que precisa de intervencdo, para direcionar as
atividades que precisa levar aos alunos para que desenvolvam o percurso de aprendizagem.
Constitui somente uma atividade simples que visa monitorar 0 que os alunos ja dominam
sobre um tema, esbocado com detalhes minimos, feitos na apresentacéo da situacéo.

Esta producdo inicial tem um papel central no desenvolvimento da Sequéncia
Didatica porque regula em que momento do percurso de aprendizagem os alunos se
encontram, demonstrando o que ja conhecem e os fazendo tomarem consciéncia daquilo que
precisam apreender, além do mais, a producdo inicial é o material de observacdo do
professor, que serd por este avaliado para modular a sequéncia de atividades de modo a

preencher as lacunas ainda néo consolidadas pelos estudantes.

» Os Modulos
Os modulos constituem as diversas etapas de atividades diversificadas que sdo
trabalhadas para levar os estudantes a superacdo das dificuldades apresentadas na producao
inicial, isto é, para cada tipo de problema identificado no texto inicial havera uma atividade
especifica visando a superacdo da dificuldade encontrada, contornando o problema e levando

o0 aluno a ampliar seus conhecimentos sobre 0 Género Discursivo/Textual estudado.
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“O movimento geral da Sequéncia Didatica vai, portanto, do complexo para o
simples: da producdo inicial aos modulos, cada um trabalhando uma ou outra capacidade
necessaria ao dominio de um género” (DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004, p.88). E,
ao final dos modulos, o movimento retorna ao complexo: a producéo final.

Ha trés principios que devem ser considerados para as atividades dos modulos:

. Trabalhar problemas de niveis diferentes: a representacdo da situagdo de
comunicacdo (finalidade, produtor, receptor etc.), a elaboracdo dos contetudos (criatividade,
discussdes, busca de informacdes etc.), o planejamento do texto (estruturar de acordo com a
finalidade visada, seguir uma estrutura do género mais ou menos definida etc.) e a realizagao
mesma do texto (vocabulario apropriado, organizadores textuais etc.);

" Variar as atividades e exercicios: as atividades de observacdo e de analise de
textos (evidenciar certos aspectos do funcionamento textual, comparar textos e/ou géneros
etc.), as tarefas simplificadas de producdo de textos (reorganizar contetdos no texto, inserir
argumentos, elaborar refutacdes etc.) e a elaboracdo de uma linguagem comum (para falar,
comentar, criticar, comentar, melhorar os textos, de autoria ou de outrem);

" Capitalizar as aquisicdes: com o desenvolvimento das atividades, um novo
vocabulario, uma linguagem técnica e comum ao género e 0s conhecimentos sobre este
género sdo construidos progressivamente, favorecendo uma atitude reflexiva e de
autocontrole. Assim, “cada sequéncia ¢ finalizada com um registro dos conhecimentos
adquiridos sobre o género durante o trabalho nos modulos, na forma sintética de lista de
constatagdes ou de lembrete ou glossario” (DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004,

p.90). Essa lista pode ser construida ao longo do trabalho e elaborada antes da producao final.

» A Producéo Final
A Sequéncia Didatica “¢ finalizada com uma producéo final que da ao aluno a
possibilidade de pdr em pratica as nog¢bes e 0s instrumentos elaborados separadamente nos
médulos” (DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004, p.90).
A producéo final tem dois grandes postulados, um pdélo reside na aprendizagem
do aluno e o outro na avaliacdo do professor:
" Investir as aprendizagens: o aluno tem controle sobre sua aprendizagem e toma
consciéncia sobre 0 que ja sabia, 0 que aprendeu e o que ainda precisa buscar, isso serve como
ferramenta reguladora para controlar o proprio comportamento de produtor de textos, durante

a revisao e a reescrita, permitindo a si préprio avaliar seus progressos na jornada;
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. Avaliacdo de tipo somativo: os alunos precisam perceber os elementos
trabalhados em aula para aprimorar suas produgfes, por exemplo, usando a lista de
constatacGes elaborada durante os mddulos, e, com isso, o professor pode realizar uma
avaliacdo reconhecendo a aprendizagem dos estudantes e 0 avango destes na producéo final
com relacdo a producdo inicial, observando a concretizagdo dos conhecimentos adquiridos
para planejar sua continuacéo, retornando a pontos mal assimilados, se necessario.

“A avaliacdo ¢ uma questao de comunicacao ¢ de trocas. Assim, ela orienta os
professores para uma atitude responsavel, humanista e profissional” (DOLZ, NOVERRAZ,
SCHNEUWLY, 2004, p.91), sendo realizada no decorrer de toda a Sequéncia Didatica e

incidindo, pontualmente, sobre a producéo final.

Figura 10: Esquema Estrutural de uma Sequéncia Didatica
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Fonte: Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004, p.83.

Assim, a proposta apresentada pela OLPEF propde uma metodologia que traz,
para 0 nono ano do Ensino Fundamental, a Sequéncia Didatica como dispositivo para o

trabalho com o Género Cronica; bem como para todos os outros anos/séries e Géneros.

4.3 O Género Cronica

A Crbénica é um Género do Discurso e do Texto que foi se metamorfoseando e
adquirindo atribuic6es diversas no decorrer do tempo. A palavra Cronica, tal qual Laginestra e
Pereira (2016, p.20), na etimologia grega, esta associada a ‘chrénos’, que significa tempo, e
deriva do Latim ‘chronica’, que se relaciona a cronologia/cronoldgica, correlato a compilagéo
e ao registro cronologico de fatos ou ao relato de acontecimentos em ordem cronologica.

Contudo, antes de se deter especificamente a Cronica, faz-se necessario que se
apresente a nogdo de Geénero, ora Discursivo ora Textual, que acompanha esta dissertacao.

Inicia-se conforme apresentada na obra de, ou por ventura atribuida a, Mikhail Bakhtin.
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Tal qual Bakhtin (2003), a utilizacdo da lingua se relaciona com todas as
instancias da praxis humana, variando e adaptando-se a estas. Com tal caracteristica, o uso da
lingua realiza-se em forma de enunciados, sejam orais ou escritos, factuais e singulares, que
se originam dos integrantes dessas categorias da atividade humana.

Retomemos as palavras ipsis litteris do préprio filésofo da linguagem, para uma

discuss@o mais profunda sobre o assunto, quando afirma que

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre
relacionadas com a utilizagdo da lingua. N&o é de surpreender que o carater e 0s
modos dessa utilizacdo sejam tdo variados como as proprias esferas da atividade
humana, o que ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. A utilizacdo da
lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e Unicos, que
emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana. O enunciado
reflete as condicBes especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas, ndo s6
por seu contetido (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos
recursos da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais -, mas também, e
sobretudo, por sua construgdo composicional. Estes trés elementos (contetdo
tematico, estilo e construcdo composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo
do enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicacdo. (BAKHTIN, 2003, p.280) (grifos nossos).

Por conseguinte, compreende-se que 0 enunciado repercute as circunstancias
especificas e as finalidades de cada uma dessas instancias sociais, atrelando um contetdo
tematico, um estilo verbal e uma construcdo composicional de tal forma que estes trés
principios ou componentes se fundem de modo indissoltvel no todo do enunciado, e cada um
deles é marcado pela peculiaridade de uma esfera de comunicagéo, sendo que “cada esfera de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que
denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2003, p.280).

Nota-se que o preambulo filosofico-linguistico bakhtiniano esta ancorado numa
perspectiva muito mais discursiva do que textual, quer dizer, fundamenta-se muito mais numa
concepgdo social de interacdo, discursiva, do que nas suas propriedades formais, do préprio
texto, ja que concatena os Géneros as esferas interativas da atividade humana.

Entretanto, nem é preciso buscar outros tedricos que demonstrem o0 oposto, uma
perspectiva mais textual do que discursiva (e sdo inumeros), visto que o préprio autor destaca
sua importancia textual quando apresenta os trés elementos constitutivos do Género e realca
que ha uma “sele¢do operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseologicos e
gramaticais” (BAKHTIN, 2003, p.280), confirmando que ao lado do contetdo temético e da
construcdo composicional ha um estilo verbal que é de suma importancia, isto &, conforme o

preceito bakhtiniano a forma textual ndo pode ser menosprezada nem preterida.
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Reforca Bakhtin (2003, p.288) que “o estudo do enunciado, em sua qualidade de

unidade real da comunicacdo verbal, também deve permitir compreender melhor a natureza

das unidades da lingua (da lingua como sistema): as palavras e as oragdes”, oU seja, ha uma

dimensdo discursiva atrelada a uma dimensdo textual que sdo indissociaveis. (grifos do autor)

Em suma, o contetdo tematico (natureza da finalidade e do objeto discursivos que
orientam os participantes na intera¢éo), a construgdo composicional (estrutura responsavel por
possibilitar aos interlocutores a compreensdo total da interacdo) e o estilo verbal (utilizacdo
dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais que interligam, integram e harmonizam os
componentes tematicos e composicionais) sdo indesataveis e complementares, sendo
responsaveis por integralizarem as instancias discursivas e textuais que condicionam a
substancia dos Géneros Discursivos e/ou Géneros Textuais.

O principio bakhtiniano de Géneros, explicitado acima, foi tomado como heranca
para uma propulsdo de trabalhos vindouros. A divergéncia entre as nomenclaturas, quer
‘discursivo’ quer ‘textual’, atribuidas ao Género tem despertado alguns estudos, mas aqui,
especificamente neste trabalho, ndo significam dicotomia alguma.

Entretanto, lembrando Bezerra (2017), como possuem afiliacdes distintas, - um se
refere a estudos centrados nas situacbes de producdo de enunciados em seus aspectos
socioculturais e outro se refere a estudos que se concentram na descricdo da materialidade
textual, - pode-se dizer que somente apresentam uma polifonia pela qual os pesquisadores
utilizam-se para demonstrar seu interesse tedrico, com aproximacdo ou distanciamento da
perspectiva bakhtiniana, sem excluirem-se, dado que nédo existem dois objetos distintos, mas
somente duas perspectivas diferentes de abordar teoricamente 0 mesmo objeto.

Em razdo disso tudo, optou-se pela utilizagdo das duas nomenclaturas para
confirmar o entendimento de Género, nesta dissertacdo, como uma entidade semidtica
proativa, na qual contetdo e forma, discurso e texto estdo situados e, como conceitua Bakhtin
(2003), constituem indissoluvelmente um todo do enunciado. Assim, a percepc¢do holistica
dos Géneros inclui a compreensdo dessas duas dimensdes que lhe sdo constitutivas, com uma
concepcao na qual o texto é o aspecto material e visivel da manifestacdo do discurso.

Anexe-se a todo o exposto que a Cronica, além de Género Discursivo/Textual, é
um Género Literario, isto €, um texto que apresenta caracteristicas andlogas entre forma e
conteido, com valores correlatos, constituindo sua literariedade.

Quanto a literariedade, entendida aqui como um conjunto de propriedades
inerentes que qualificam um texto como portador de uma linguagem particularmente literaria,

sera discutida em momento oportuno. Tratemos da Cronica.
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A Cronica Moderna, conforme Campos e Assumpcdo (2016), nasce entre 0s
séculos X1V e XV, em Portugal. Como Cronista Real, Ferndo Lopes (1380 - 1460), guarda-
mor da Torre do Tombo, Portugal, tinha o papel de registrar e arquivar a cronologia dos
reinados e de toda a histdria das dinastias portuguesas. Lopes foi o primeiro a produzir textos
com caracteristicas modernas: a autoridade das informagdes advinha da referéncia
documental, o autor mantinha-se distante e neutro em relagdo aos fatos, buscando narrar a
realidade, afastado das emocdes e subjetividade. O género tinha um viés historiografico.

A Cronica, como afirmam Faraco, Moura e Maruxo Janior (2016), origina-se
como registro que resenhava feitos da nobreza, com niveis de veracidade diversos, para
perpetuacdo em memdarias documentais. Significou testemunho descritivo e explicativo de
novos mundos descobertos e desbravados no Periodo das Navegacdes. O escrivao Pero Vaz
de Caminha, na carta ao Rei Dom Manuel de Portugal, escreveu aquilo que é considerada a
primeira cronica sobre o que viria a ser o Brasil, registrando caracteristicas e qualidades da
terra e da gente aqui encontradas, redigindo um documento de fatos e impressoes.

Conforme os autores, entende-se como um texto, naquela época, com funcédo de
compilacdo de fatos, contados de maneira em que a disposi¢cdo cronologica era de
fundamental importancia, preocupado em registrar feitos e acontecimentos, sem interferéncia
do autor; ndo havia a presenca interpretativa do cronista, que se abstinha de subjetividade.

Ja durante o século XIX, para Matos (2007), por meio de sua difusdo no meio
jornalistico, os autores passaram a utilizar a Crénica como meio para analise subjetiva de
acontecimentos cotidianos, comentando temas proximos aos leitores de jornal, sendo
transportada da corte & burguesia.

Uma caracteristica relevante a se observar € a de que o publico é determinante aos
temas e estilos da Cronica, ja que, do mesmo modo que 0 género nasce como coletanea de
peripécias da nobreza, também passou a ser moldada pelos interesses do publico que
frequentava as paginas dos jornais, refletindo a sociedade, a politica, 0s costumes, 0s anseios
e desejos e, principalmente, o cotidiano da burguesia ascendente.

Isso mostra qudo importante sdo, na Producdo de Cronicas, desde os primérdios,
aquilo que Antunes (2010, p.34) trata como “condigdes de efetivacao do texto”, ressaltando a
importancia junto as “propriedades do texto”. Interessante notar que a autora reordena as
propriedades ou critérios da textualidade propostos por Beaugrande e Dressler (1981, apud
ANTUNES, 2010, p.33) definindo como “propriedades do texto” a coesdo, a coeréncia, a
informatividade e a intertextualidade, e propde como “condigdes de efetivagdo do texto” a

situacionalidade, a intencionalidade e a aceitabilidade (ANTUNES, 2010, p.34).
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Justifica a autora que a intencionalidade e a aceitabilidade incidem diretamente
nos participantes, que mesmo refletindo no texto remetem a disponibilidade cooperativa dos
interlocutores envolvidos. O mesmo se aplica a situacionalidade, isto €, a condi¢do contextual
para que o texto seja efetivado. Assim, hd as propriedades do texto e suas condigdes
fundamentais para efetivacdo. Estas, de certa forma, estdo presentes na construcao da Cronica
desde sua origem, inicialmente, associadas a nobreza e, posteriormente, a burguesia, mas
sempre limitadas ao interesse de seus leitores e direcionadas por suas expectativas.

A partir de entdo, e acompanhando toda esta evolucdo, o jornal passou a ser o
lugar por exceléncia de criacdo do Género. Segundo Matos (2007), num lugar reduzido,
divide espago com diversos outros géneros e se torna sintético e conciso, sendo destinado ao
entretenimento, para que, apdés uma leitura de acontecimentos, muitas vezes, ndo muito
agradavel, pudesse-se repousar a mente numa leitura mais palatavel.

Assim, a Croénica surge nos chamados folhetins como um relato dos fatos da
semana, missdo atribuida aos seus primeiros autores: “aos poucos a tarefa foi entregue a penas
geniais como a de Machado de Assis, na virada para o seculo XX, e o género, sem pigarrear,
sem subir a tribuna, ganhou cara propria” (SANTOS, 2005, p.16).

Com isso, seu carater mais breve e informal permitiu que ele fosse utilizado como
espaco de exercicio para outros grandes autores, como Manuel Bandeira, além de outros
escritores que tiveram seu talento reconhecido por conta de textos do Género que publicavam
nas paginas de jornais e revistas, como Luis Fernando Verissimo.

Deste modo, a Crénica, como afirmam Sette, Silva, Travalha e Barros (2016), é
um texto curto que, usando os recursos da linguagem, reconstréi um fato ou situacdo do
cotidiano retirando deles algo relevante e alcancando um resultado estético. Os
acontecimentos sdo extremamente rapidos e o cronista precisa de um ritmo agil para poder
acompanha-los. Por isso, a sua sintaxe lembra alguma coisa desestruturada, solta, mais
préxima da conversa entre dois amigos do que propriamente do texto escrito.

Isso tudo ocorre desde que “passou a refletir com estilo, refinamento literario
aparentemente despretensioso, 0 que ia pelos costumes sociais. Narrava 0 comportamento das
tribos urbanas, o crescimento das cidades, o duelo das amantes e tudo mais” (SANTOS, 2005,
p.16) que ocorria no cotidiano, por isso, pode-se dizer que a Cronica adota um carater de
comentario do real, imediato e efémero, que hibridiza a observacdo do redor com a habilidade
de atrelar criatividade e sensibilidade com informagOes sagazes para uma producgéo breve e

rapida, com duracdo, por vezes, de um dia, como nos lembra Matos (2007).
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Em consequéncia, o cronista escolhe minuciosamente suas palavras, uma vez que,
“sua linguagem ¢ simples, espontanea, quase uma conversa ao pé do ouvido com o leitor.
Tempera os fatos didrios com humor, ironia ou emocao, revelando peculiaridades que as
pessoas, em sua correria, deixam de perceber” (LAGINESTRA, PEREIRA, 2016, p.29),
desenvolvendo um olhar perspicaz sobre a realidade que o cerca.

Em funcdo disso, seguindo as palavras das autoras, ha uma proximidade maior
entre as normas da lingua escrita e da oralidade, usando a magicidade da elaboracgdo, ja que
ele ndo perde de vista o fato de que o real ndo é meramente copiado, mas recriado. O
coloquialismo, portanto, deixa de ser a transcri¢cdo exata de uma frase ouvida na rua, para ser
a elaboracdo de um diélogo entre o cronista e o leitor, a partir do qual a aparéncia simpléria
ganha sua dimensdo exata.

Por esse motivo, para Matos (2007), de certa maneira, nada acontece! Alias, tudo
acontece, mas de maneira despretensiosa, mesmo proposital! Explique-se: ndo ha personagens
especificos, tramas detalhadas, lugar, espaco e tempo relevantes; o que ha sdo situacdes,
impressdes, opinides, conversa fiada, dedo de prosa, tendo sempre como mote o cotidiano.

Constata-se, por conseguinte, que o Género Crbnica € uma narrativa relacionada a
temas rotineiros e escrita sob o olhar do autor, que observa a vida e descreve um fato ou
acontecimento de acordo com suas opinides, suas impressdes ou suas recordacGes. Portanto,
para escrever uma Croénica é necessario selecionar um tema central e desenvolver um texto
livre com base neste tema, para o entretenimento e uma reflexdo mais leve e apurada.

Habitualmente, a Cronica faz uma descricdo de determinado assunto fazendo o
leitor perceber aquilo que parece 6bvio demais para ser observado; € um Género que nasce
para o jornal, dai poder dizer que é um texto do jornalismo que possui licenca poética e estilo
literario, ja que, mesmo sofrendo a pressdo da veracidade do jornal, ndo abandona seu carater
subjetivo, fugidio, transeunte, atemporal de comentar o cotidiano: literario por esséncia!

A Cronica Literéria, por essa razdo, € um texto que reconstréi um fato ou situacéo
ou descreve um acontecimento cotidiano retirando deles algo impar de ser observado, o que o
eleva a alcancar um resultado estético. Ndo obstante, por isso, como afirma Santos (2005,
p.16) “eis a cronica moderna. Ela ocupa hoje pelo menos meia pagina diaria em todos 0s
grandes jornais brasileiros e, quando transformada em livro [...] fica durante dezenas de
semanas nas listas dos mais vendidos”. E a Literatura feita para servir ao Jornalismo.

Assim, talvez, esta aceitacdo popular tdo grande das Cronicas se dé pelo fato de
tdo intima conversa fiada que se trava entre autores e leitores mediada pelas peculiaridades

tematicas e pela linguagem proxima e tdo palpavel presente no Género.
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Em outras palavras, a Cronica, “é a primeirissima paixao pelas letras, através dos
jornais, de um povo com pouco acesso aos livros” (SANTOS, 2005, p.20).

A vista disso, consoante Sette, Silva, Travalha e Barros (2016, p.89), a Cronica
cria a confluéncia dos Geéneros, ja que, se encontra em constante movimento entre o
jornalismo e o literario, pois “a linguagem de uma cronica também tem caracteristicas
hibridas, que fazem dela um género que circula tanto na esfera jornalistica como na esfera
literaria”, apresentando a objetividade e a concisao do jornalismo aliadas a literariedade das
figuras de linguagem, da linguagem conotativa e do uso expressivo das palavras, permutando-
se, renovando-se conforme as mudangas contextuais, culturais, sociais e politicas.

Laginestra e Pereira (2016, p.21), asseveram que “a cronica ¢ um texto que retrata
0s acontecimentos da vida em tom despretensioso, ora poético, ora filoséfico, muitas vezes
divertido”, sendo construida para um momento de calmaria, keep calm, para um leitor
fatigado de textos mais densos, buscando envolver e emocionar estes leitores em uma reflexdo
sutil, produzida por olhares agudos e atentos, quer poéticos quer sérios e/ou irbnicos.

N&do somente isso, mas também, segundo Matos (2007), a Crdnica além de sofrer
alteracdes das mais variadas maneiras, em estrutura, linguagem e estilo, ainda navega entre o
culto e o informal, entre a escrita e a oralidade, se colocando como um causo, em tom de
conversa mesmo, 0 que se justifica tanto pelo curto prazo de entrega do texto quanto pela
brevidade que a leitura exige, executada num curto espaco de tempo de algumas folheadas
pelo jornal diario de todas as manhas.

Outro ponto relevante sobre este Género Discursivo/Textual é sua transplantacéo
dos jornais para os livros. Ao ser transcrita das paginas diarias do jornal para um livro, a
Cronica adquire outro status quo, em virtude de que se salta do neste instante para o
perpetuamente, adquirindo novas e infinitas leituras e interpretacdes.

Assim sendo, passa de um texto do agora, da pagina diaria de um jornal, para um
texto do sempre, das paginas eternizadas de um livro, as quais suscitam infindas
ressignificacdes. Consoante Laginestra e Pereira (2016), a Cronica Literaria tem longa
duracdo e é sempre apreciada tanto pelo tema abordado quanto pelo estilo de quem a escreve.

Laginestra e Pereira (2016, p.22) sustentam que a producdo de uma Cronica

Literaria €, por vezes, encomendada a autores ja consagrados, uma vez que,

Sdo esses autores que, usando recursos literérios e estilo pessoal, fazem seus textos
perdurarem e serem apreciados apesar da passagem do tempo. Para conseguir esse
efeito, os escritores ndo destacam os fatos em si, mas a interpretacdo que fazem
deles, dando-Ihes caracteristicas de retrato de situagdes humanas atemporais.
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Por isso, a Cronica Literaria capta um flagrante do cotidiano, com personagens e
enredos que flutuam entre o real e o verossimil, tratando de temas que perpassam desde as
questdes éticas do relacionamento humano até as relagbes entre grupos culturais, sociais,
politicos e econdémicos.

Assim, trazem-se as palavras de Santos (2005, p.17), para compreender aquilo que

ao longo deste trabalho temos compreendido como sendo o Género Cronica:

Desencaixotando Machado: a cronica estd no detalhe, no minimo, no escondido,
naquilo que aos olhos comuns pode ndo significar nada, mas, uma palavra daqui,
“uma reminiscéncia classica” dali, e coloca-se de pé uma obra delicada de
observacdo absolutamente pessoal. O borogodo esta no que o cronista escolhe como
tema. Nada de engomar o verbo. E um rabo de arraia na pompa literaria.

Com tdo graciosa definicao de Cronica, o que se percebe € que “muitas vezes uma
crénica brilha, gloriosa, mesmo que o autor esteja declarando, como é comum, a falta de
qualquer assunto. N&o vale 0 que esta escrito, mas como esta escrito” (SANTQOS, 2005, p.17),
em outras palavras, o encanto, a beleza, a delicia e o0 éxito estdo na maneira como acontece a
eloguéncia na escrita da Cronica.

E este Género Literario, a Cronica, com todas suas sutilezas e particularidades, o
centro das atividades desenvolvidas no transcorrer das Oficinas da OLPEF, a guisa do
Letramento Literario.

4.4 Uma Proposta de Intervencdo com ressignificacao das atividades da OLPEF

A vista disso tudo, o Género Cronica é o eixo central no desenvolvimento da
sequéncia de atividades desenvolvida em uma turma de nono ano do Ensino Fundamental de
uma Rede Municipal de Educacéo Publica, conforme a proposta da OLPEF.

Como a Croénica ¢ um Género da Literatura, propde-se uma ressignificacdo das
atividades sugeridas para as Oficinas com a finalidade de desenvolver um trabalho com o
texto literario de acordo com as concepces e perspectivas do Letramento Literario, seguindo
0s principios da Sequéncia Basica, postuladas por Cosson (2016).

Esta ressignificacdo é posta, uma vez que a Cronica é tomada como Geénero
Discursivo/Textual para o desenvolvimento das atividades com o nono ano do Ensino
Fundamental e, sendo assim, de certa forma, o Letramento Literario sera trabalhado, visto que

se trata de um texto literario.
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Entretanto, as particularidades do texto enquanto prisma literdrio ndo s&o,
incisivamente, trabalhadas, pelo motivo de que o que estd no centro do trabalho é o
desenvolvimento da Sequéncia Didatica em torno de um Género Discursivo/Textual, a
Crbnica, mas de uma forma mais geral, enquanto texto, ndo necessariamente enquanto texto
literario, considerando sua estilistica, sua polissemia e suas plurissignificagdes.

Posto isto, todo o arcabougo tedrico da Sequéncia Basica, que tem como principio
e fim o Letramento Literario, sera acrescentado a Sequéncia Didatica, a fim de desenvolver
uma sequéncia de atividades, em torno de um Género Discursivo/Textual da Literatura, que
tem como origem e propdsito o Letramento Literario.

Ambas as Sequéncias, como a nomenclatura sugere, apresentam maodulos para o
desenvolvimento do trabalho com textos em sala de aula, e a proposta que ora se apresenta
toma por base os principios tedricos da Sequéncia Basica para acrescentar ao modelo de
Sequéncia Didatica, proposto pela OLPEF, um efetivo trabalho de Letramento Literéario,
conforme os principios e procedimentos propostos.

Por consequéncia, pretende-se demonstrar que, devido a esta modularidade
presente, a OLPEF apresenta estratégias para que as praticas de leitura e escrita de Cronicas
possam promover o Letramento Literario para o ensino basico.

Para isso, serdo executadas as onze Oficinas langadas no Caderno do Professor -
A ocasido faz o escritor: Género Cronica, que contém as orientacdes para producao de textos;
a saber: duas oficinas para apresentacdo da situacdo e introducdo do projeto a ser
desenvolvido; uma oficina para producdo inicial, seis oficinas para desenvolvimento das
atividades dos modulos; uma oficina para producao final; e uma oficina para reescrita final da
Cronica elaborada e submetida a avaliacéo.

Para desenvolvimento do trabalho, serdo utilizadas algumas das Crdnicas de uma
publicacdo complementar ao Caderno do Professor, a Coletéanea de Textos, uma compilacao
de textos utilizados nas atividades ao longo das Oficinas, que possibilitam aos estudantes o
contato com os textos trabalhados na Sequéncia Didatica proposta para cada Género ofertado
por série/ano na OLPEF.

Assim, tanto escrito quanto virtual, além dos Cadernos do Professor, 0s
Professores de Lingua Portuguesa inscritos tambem recebem quatro Coletaneas de Textos,
uma para cada género, sem comentarios ou analises, para que os alunos possam ter contato
com os textos trabalhados nas oficinas. Este material serd de suma importancia para o

desenvolvimento das atividades. Passemos as Oficinas.
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SECAO V
A OCASIAO FAZ O ESCRITOR: AS OFICINAS DO GENERO CRONICA

Para reconquistar o lugar da literatura na sala de aula e tornar o ensino
de literatura mais uma vez uma pratica significativa, ndo basta
reconhecer os descaminhos da tradicdo escolar que fundamentava a
relacdo entre literatura e educacfo. E preciso também traduzir para o
ensino de hoje o sentido das préaticas de outrora.

Rildo Cosson

Seguindo as premissas do Mestrado Profissional em Letras — ProflLetras, que
solicita 0o desenvolvimento de uma pesquisa com intervencdo em uma turma do Ensino
Fundamental, e, como firmado anteriormente, este trabalho nasce de inquietacfes sobre o
Ensino de Literatura, encontra-se, em razdo disso, na Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro uma oportunidade para atar as duas pontas deste lagco: um trabalho a ser
desenvolvido com uma turma de nono ano do Ensino Fundamental e que tem como foco o
Género Discursivo/Textual Cronica, ou seja, um texto que pertence ao eixo do Letramento
Literario e toma seus principios para realizacao.

Assim, propfe-se um curso de trabalho que encaixa o Letramento Literario no
desenvolvimento da OLPEF, com o propdsito de tentar reconquistar o lugar da leitura literaria
na sala de aula e tornar o Ensino de Literatura uma pratica significativa.

Assume-se, em razéo disso, a proposta apresentada no Caderno do Professor -
Orientacéo para Producéo de textos: A ocasido faz o escritor e indicada pela OLPEF para o
trabalho com o Género Crénica, constituida por onze Oficinas que constituem a Sequéncia
Didatica em torno do Género, seguindo todas as etapas discriminadas no referido exemplar.

Para tanto, adotam-se atividades de ressignificacdo para as praticas de leitura e
escrita dos textos estudados no decorrer do trabalho seguindo a perspectiva do Letramento
Literario, conforme as proposi¢cGes da Sequéncia Bésica para o Ensino de Literatura no
Ensino Fundamental, aplicada em uma Escola de Campo da Rede Publica de Ensino do
Municipio de Garanhuns/PE, na qual sou Professor Regente.

Vale ressalvar que esta proposta de ressignificacdo ndo abandona nem subtrai 0s
principios orientados pelo Caderno do Professor e indicados pela OLPEF, mas integra e
incorpora vivéncias outras, diante do texto, de acordo com as concepc¢des do Letramento
Literario para o trabalho com a Literatura, dito de outro modo, segue-se a metodologia
orientada pela OLPEF acrescida dos fundamentos para o trabalho com o Letramento Literéario,

numa espiral de atividades que se acredita serem ainda mais significativas.
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Isso se da para tentar preencher a lacuna perceptivel quanto ao trabalho com o
texto literario em sua literariedade, pois “para além da leitura de textos de recepgédo
pragmatica, a leitura literaria ocupa lugar de destaque na formagdo de um leitor proficiente”
(PERNAMBUCO, 2012, p.85), e ndo somente, mas também para que 0s estudantes
desenvolvam a capacidade de abordar o texto literario dando conta de suas especificidades e
das estratégias e recursos que fazem esta literariedade.

Entende-se literariedade, saliente-se, como aquilo que faz com que um texto seja
considerado literario, ou melhor, um conjunto de tracos distintivos que o confere o status quo
de qualidade literaria, em outras palavras, sdo as caracteristicas e propriedades que o
qualificam como portador da linguagem literaria.

Em funcdo disso, é a literariedade das Crbnicas que esta no centro da
ressignificacdo das atividades propostas neste trabalho, e ndo propriamente a Literatura, mas
sim esta literariedade da qual a Literatura é portadora e esséncia.

Passemos, entdo, a execugdo das onze Oficinas apresentadas pela OLPEF para o

trabalho com o Género Cronica. A realizacdo das etapas segue uma metodologia em que

Cada oficina foi organizada para tratar de um tema, um assunto. Algumas poderao
ser realizadas em uma ou duas aulas; outras levardo trés ou quatro. Por isso, é
essencial que vocé, professor, leia todas as atividades antecipadamente. [...] Enfim, é
preciso planejar cada passo, pois s6 vocé, que conhece seus alunos, conseguira
determinar qual a forma mais eficiente de trabalhar com eles. (LAGINESTRA,;
PEREIRA, 2016, p.23).

As Oficinas, assim, sdo formatadas de maneira que o professor as adapte a
realidade da sua sala de aula, sugerindo-se que o professor, antes de comecar a trabalhar com
os estudantes, se aproprie dos objetivos e estratégias de ensino, providenciando o material e
estimando o tempo necessario para cada realizacdo de cada fase, obtendo, assim, uma visao
do conjunto, da cada etapa e do que se espera que eles produzam ao final.

E isso que se propde e que se pretende realizar: uma proposta de ressignificacio
de atividades que se baseia nas orientacBes e principios indicados pela OLPEF e que
acrescenta encaminhamentos outros para preencher lacunas percebidas quanto ao trabalho
com a leitura e a escrita dos textos literarios, respaldada pelas concepgdes e perspectivas do
Letramento Literario para tentar desenvolver e aperfeicoar as habilidades e capacidades de
apreensdo dos estudantes diante da literariedade constitutiva do Género Crénica.

Entretanto, antes de comecar a descrever as vivéncias, faz-se necessario

apresentar um pouco do contexto em que se localiza 0 ambiente escolar em questéo.
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A Escola Municipal Salomdo Rodrigues Vilela esta localizada no centro da Vila
de Miracica, Zona Rural do municipio de Garanhuns-PE. Miracica é um dos Distritos
municipais, criado em 1938, e fica localizado a cerca de 27 quildmetros da cidade de
Garanhuns-PE. Possui uma populacdo, segundo o senso 2010, de 3.248 habitantes, sendo
1.366 homens e 1882 mulheres.

A Escola Municipal Salomdo Rodrigues Vilela possui as modalidades de
Educacao Infantil, Anos Iniciais e Anos Finais do Ensino Fundamental e Educacéo de Jovens
e Adultos. Possui acesso a internet banda larga, 03 exemplares de projetor multimidia, 01
aparelho de som, 02 caixas amplificadoras, 01 computador, 02 impressoras e 01 camera
fotogréfica/filmadora.

E uma escola bastante grande e ampla para os padrdes de Escola do Campo, com
09 salas de aula, 01 sala de leitura, 01 sala de video, 01 laboratorio de informatica, 01 cantina,
01 despensa, 01 diretoria, 01 secretaria, 01 almoxarifado, 01 sala de professores, 02 banheiros
para funcionarios, 04 banheiros para estudantes, 01 refeitdrio, 01 quadra poliesportiva, patio
coberto, patio descoberto e area verde, tudo dentro das dependéncias do muro da escola.
Todos os ambientes internos sdo estucados e bem ventilados, com espacos amplos e bem
posicionados e ha dois ventiladores de parede em todas as salas de aula.

Os funcionarios estdo divididos entre 18 professores, 01 gestor escolar, 01
coordenador pedagdgico, 01 secretéria escolar, 02 porteiros, 02 agentes administrativos, 04
merendeiras e 04 auxiliares de servigos gerais, totalizando 33 funcionarios.

Apresentou em 2017 desempenho satisfatorio no indice de Desempenho da
Educacédo Basica, pois tinha IDEB Projetado de 3.0 e alcancou 4.0 com a modalidade 9° ano
do Ensino Fundamental, ficando em 1° lugar entre as escolas da Rede Municipal de Ensino.

No ano de 2018, possui: Educacdo Infantil 1 (25 alunos), Educacédo Infantil 1l (15
alunos), 1° ano (12 alunos), 2° ano (24 alunos), 3° ano A (18 alunos), 3° ano B (18 alunos), 4°
ano 24 alunos), 5° ano (35 alunos), 6° ano (38 alunos), 7° ano A (32 alunos), 7° ano B (32
alunos), 8° ano A (26 alunos), 8° B (28 alunos), 9° ano A (22 alunos), 9° ano B (22 alunos), 3°
modulo (15 alunos), totalizando 386 estudantes.

Ao iniciar o ano letivo, havia apenas uma turma de nono ano do Ensino
Fundamental com 40 estudantes, mas no decorrer dos dias, com a matricula de mais 04 alunos
(e com as Oficinas desta pesquisa ja iniciadas), houve a duplicacdo e divisdo da turma em
duas: 9° ano A e 9° ano B, cada uma com 22 estudantes.

Neste instante, passaremos a descricdo de como foram realizadas as Oficinas...
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5.1 Oficina 01: E hora de combinar — Contato com o Género Cronica

A Oficina 01 tem a funcdo de apresentar a proposta de trabalho aos estudantes,
dissertando sobre a OLPEF, e estabelecer o contato com o Género Crbnica, realizando a
leitura de um texto de Fernando Sabino.

> 12 etapa: Uma classe motivada (1%/22 aulas).

Para iniciar o trabalho é necessaria a adesdo dos estudantes ao projeto proposto,
por isso, cabe ao professor abordar com entusiasmo a proposicédo a ser realizada ao longo das
proximas aulas a fim de contagia-los a aquiescéncia do projeto.

Iniciamos a aula discutindo sobre o que é uma Olimpiada. Depois de uma rapida
reflexdo, numa conversa informal, passou-se ao questionamento sobre o que seria uma
Olimpiada de Lingua Portuguesa, concluindo conforme as orientacGes do préprio programa,
quando as autoras afirmam que “[...] na Olimpiada de Lingua Portuguesa o objetivo ¢
aprender a escrever cronicas sobre as pessoas, os costumes, a vida do lugar onde moramos”
(LAGINESTRA,; PEREIRA, 2016, p.27) (grifo das autoras).

Neste momento, esclareci para a turma os ganhos que todos teriam, ja que,
percorreriamos onze Oficinas de atividades, sendo cada uma delas responséavel por aprimorar
um aspecto diferente da lingua, contribuindo para uma melhoria significativa de suas
habilidades de leitura e escrita de textos.

Além do mais, ratifiquei que suas produgdes ndo seriam somente para avaliacao
do professor, mas também, e principalmente, para serem lidas por uma comunidade de
leitores: os proprios colegas de sala, alunos das outras turmas da escola, corpo docente e
demais funcionarios da escola; e, por indica¢do dos proprios, sugeriu-se a ideia de, ao final,
promover uma exposicao, com cartazes distribuidos por toda a escola, afixados as paredes,
para que toda a comunidade escolar pudesse ter acesso as suas producoes.

Assim, constitui-se nesse momento a primeira dimensdo da Apresentacdo da
Situacdo da Sequéncia Didatica, pois é aqui que ha a apresentacdo inicial da situacdo em que
¢ formulada a tarefa a ser desenvolvida pelos estudantes, definindo, no nosso caso, a
modalidade escrita do Género Cronica.

Com isso, alinha-se o trabalho com aquilo que Marcuschi (2008, p.214) orienta ao
afirmar que “a primeira dimens3o da proposta leva em conta o projeto coletivo para a
producdo do género a ser trabalhado. Aqui se decide qual o0 género a ser produzido; para quem

ele € produzido; qual a sua modalidade; a forma que tera a producdo: se para papel, jornal”.
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» 2% etapa: A descoberta de uma Cronica.

Compreendido o funcionamento do concurso, chega-se 0 momento de possibilitar
aos estudantes a descoberta de uma Cronica. Para ir além de um conceito inicial com
definicdes do Género, os proprios estudantes devem propor consideragdes.

Em tom de conversa, iniciei perguntando o que eram Crdnicas; em que meios as
Cronicas circulavam; quem ja havia ouvido ou lido Cronicas e 0 porqué (para interpretacao
em aula? porque encontrou numa rede social?); de quais assuntos tratavam as Crénicas etc.

Dentre as respostas, o conhecimento de que detinham e os textos que haviam lido
traziam muito de nossas proprias aulas, visto que sdo meus alunos h& dois anos e sempre
estudamos com Crdnicas nas aulas de Lingua Portuguesa, no decorrer dos 7° e 8° anos; o que
considero favoravel ao percurso, visto que, ha um solido conhecimento entre os envolvidos.

Com isso, executa-se nesse momento a segunda dimensdo da Apresentacdo da
Situacdo da Sequéncia Didatica, que “diz respeito aos contetidos a serem desenvolvidos. Isto
deve ter relagdo com o género e pode exigir alguma pesquisa que deve ser feita em classe. De
que area se trata e sobre o que falardo ou escreverdao.” (MARCUSCHI, 2008, p.214-215).

Dividi a turma em dez grupos (22 alunos) e entreguei a Coletéanea de Cronicas,
que foi recebida junto ao material da OLPEF, para ser folheada e manuseada. Logo apds, pedi
para que acompanhassem a leitura do texto de Ivan Angelo, ‘Consideragdes em torno das
aves-balas’ (anexo 02). Realizei a leitura e discutimos sobre o texto e sobre como um assunto
tdo complexo (balas-perdidas) foi escrito e descrito pelo olhar impar do cronista, sob uma
linguagem literaria cheia de inferéncias e figuras, repleta de multiplas significacoes.

Esta atividade de leitura procura responder as orientacbes de Marcuschi (2008,
p.215) de que “é importante que nesta fase sejam apresentados a exemplares do género a ser
realizado. Os alunos podem ler textos do mesmo género [...]. O primeiro encontro com o
género pode ter o acompanhamento do professor para se discutir aspectos de sua composi¢do”
e, por isso, limitamo-nos a leitura propriamente dita do texto, sem chamar atencdo para
nenhuma particularidade do Género em si, pois ndo era este o prop6sito naquele momento.

Ao explicar a situacdo didatica e distribuir a Coletanea de Cronicas para contato
dos estudantes com os textos, possibilitando a leitura de alguns dos exemplares, concretiza-se
a Apresentacdo da Situacao da Sequéncia Didatica.

Ao final deste momento, falei sobre a tarefa de desenvolver um olhar atento e
sensivel para fatos simples do cotidiano, pois isso seria seu material de trabalho para a
producdo textual, refletindo criticamente sobre agdes, sentimentos, comportamentos, enfim,

questdes sociais que trazem a tona a realidade local de sua vivéncia.
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»> 3%etapa: A arte da Crénica com Fernando Sabino (32/42 aulas).

Por se acreditar que o melhor modo de ampliar uma competéncia é fazendo-a, 0s
estudantes devem ler Crdnicas de alguns escritores brasileiros. O material da OLPEF sugere,
assim, um roteiro para se trabalhar o Género Cronica, nesta e nas proximas Oficinas.

Iniciei a aula refazendo uma pergunta: apds termos discutido o que vocés
conhecem e compreendem por Croénica e depois de termos lido uma Crénica, 0 que VOcés
consideram, agora, como o Género Cronica?

Essa atividade, de discusséo inicial, constitui 0 momento da Motivagdo de uma
Sequéncia Baésica, pois todas as etapas do processo demandam uma antecipacdo, uma
preparacdo, e muitas vezes estes mecanismos passam despercebidos porque nos parecem
muito naturais. “Na escola, essa preparacdo requer que o professor a conduza de maneira a
favorecer o processo de leitura como um todo. [...] seu ndcleo consiste exatamente em
preparar o0 aluno para entrar no texto.” (COSSON, 2016, p.54).

Assim, é uma Motivacdo bem sucedida que garante o sucesso inicial de encontro
do leitor com a obra, estabelecendo lagos estreitos com o texto que serd lido. “A construgdo
de uma situacdo em que os alunos devem responder a uma questdo ou posicionar-se diante de
um tema € uma das maneiras usuais de constru¢ao da motivacdo” (COSSON, 2016, p.55).

Com esta estratégia, inicia-se a modelagem de minha pesquisa, pois neste
momento inicio a proposicdo de uma ressignificacdo das atividades, trazendo para o
desenvolvimento da Sequéncia Didatica da OLPEF os principios da Sequéncia Basica do
Letramento Literario (motivacdo, introducdo, leitura e interpretacdo) para cada texto
apresentado aos estudantes.

Apos a discussdo sobre o entendimento que detinham sobre Crdnica, questionei se
alguém conhecia e/ou ja tinha ouvido falar, sobre Fernando Sabino. Entdo, mostrei algumas
informacdes sobre quem foi este autor e apresentei o titulo do texto que iriamos ler logo em
seguida, ‘A dltima crénica’ (anexo 03), perguntando o que este titulo sugeria; por que
chamava atencéo; de qual assunto, provavelmente, o texto iria retratar.

Sabe-se que “ler textos traz desafios para os alunos. Para vencé-los é fundamental
a mediacdo de um professor, que deve ajuda-los a compreender, gradativamente, diferentes
géneros textuais por meio da leitura individual e auténoma” (LAGINESTRA; PEREIRA,
2016, p.31). E este papel de mediador de conhecimentos que cabe aos professores em sala de
aula; e, assim, tentei trabalhar partindo do titulo do texto.

Neste momento, passa-se da Motivacdo para a Introducdo da Sequéncia Basica,

que nada mais é do que a apresentacdo do autor e da obra.
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“No momento da introducao é suficiente que se fornecam informacBes basicas
sobre o0 autor e, se possivel, ligadas aquele texto (COSSON, 2016, p.60); e, partindo desta
premissa, apresentando-o0s de maneira breve e sucinta, tentando despertar a curiosidade pelo
titulo do texto e discorrendo sobre o autor.

“E preciso que o professor tenha sempre em mente que a introdugio nio pode se
estender muito, uma vez que sua funcdo é apenas permitir que o aluno receba a obra de uma
maneira positiva.” (COSSON, 2016, p.61), por isso, logo ap0s esta breve Introdugéo sobre o
autor e a obra, distribui novamente a Coletanea de Crénicas, desta vez juntamente a copias do
texto, e solicitei que cada um realizasse uma leitura individual. Desse modo, ultrapassa-se o
momento da Introducéo para 0 momento da Leitura, gradativamente.

Em seguida, ap6s todos concluirem suas leituras, utilizei o CD-ROM, que
acompanha o material da OLPEF, para realizar uma leitura coletiva; ao término, iniciamos
uma discussao levantando algumas reflexdes para compreenséo do texto, como quais tinham
sido as impressdes sobre o texto; se a situacdo vivida era proxima de algo ja vivenciado por
alguém da turma; se alguém ja havia comemorado um aniversario ‘diferente’ etc.

Sabe-se que quando lemos algo, temos sempre um objetivo. “Para ler um texto,
ndo basta identificar letras, silabas e palavras; € preciso buscar o sentido, compreender,
interpretar, relacionar e reter o que for mais relevante” (LAGINESTRA; PEREIRA, 2016,
p.31). Percebe-se que € esse objetivo da leitura que mobilizara as estratégias utilizadas pelo
leitor para apropriacéo do lido.

Conforme a Sequéncia Basica, no decorrer da Leitura torna-se imprescindivel que
se ultrapassem as informag6es sobre o enredo narrado, pois na leitura do texto literario o
conhecimento dessas informagdes ndo garante a leitura, ipsis litteris, do texto.

“A leitura do texto literario, como ja observamos antes, ¢ uma experiéncia Unica e,
como tal, nao pode ser vivida vicariamente.” (COSSON, 2016, p. 63), ou melhor dizendo, €
preciso compreender os detalhes, pormenores, entrelinhas, ler o texto profundamente, por
iSso, torna-se tdo importante a mediagcdo do professor com provocacgdes e questionamentos
orientadores, capazes de despertar reflexdes criticas por parte dos estudantes.

No decorrer da discussao, fomos tracando o contetdo do texto e a forma pela qual
0 cronista se utilizou para representa-lo, levando-os a perceber as sutilezas que o autor langou
no texto para conseguir seu proposito. Ao final, pedi para que, aqueles que se sentissem a
vontade para isso, expressassem oralmente 0 momento do enredo que mais lhes sensibilizou e

Ihes causou comocédo e o porqué dessa escolha, ultrapassando-se, assim, a Interpretacao.
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Na Sequéncia Basica, 0 momento da Interpretacdo é aquele no qual o que se torna
“importante ¢ que o aluno tenha a oportunidade de fazer uma reflexdo sobre a obra lida e
externalizar essa reflexdo de uma forma explicita, permitindo o estabelecimento do dialogo
entre os leitores da comunidade escolar.” (COSSON, 2016, p.68).

Por se tratar do primeiro momento, o inicio da Sequéncia Didatica, optei por uma
interpretacdo oral, finalizando a Oficina 01, bem como a primeira Sequéncia Bésica, tratando
de compartilhar a interpretacdo de forma oral para ampliar os sentidos construidos
individualmente, como sugere Cosson (2016, p.66) quando chama atengéo para o fato de que
“a razao disso ¢ que, por meio do compartilhamento de suas interpretacfes, os leitores
ganham consciéncia de que sd&o membros de uma coletividade e de que essa coletividade
fortalece e amplia seus horizontes de leitura”.

O texto ‘A ultima cronica’ foi trabalhado conforme as atividades propostas no
Caderno do Professor, porém subsidiado pelas concepgdes que orientam o desenvolvimento
de uma Sequéncia Basica, tratando o texto como um objeto extremamente valioso capaz de
aperfeicoar a apropriacdo autbnoma do estudante diante do texto. Com isso, conduz-se um
trabalho organizado e sistematico, porém sem imposicOes, adaptavel e mediado pelo

professor, por uma pratica que tem como principio e fim o Letramento Literario.

5.2 Oficina 02: Tempo, tempo, tempo — A diversidade de estilo e de linguagem

A Oficina 02 tem o objetivo de aproximar os estudantes do Género Cronica,
possibilitando-os a identificacdo da diversidade de estilo e de linguagem entre autores de
épocas diferentes, além de distinguir o tom de lirismo, humor, ironia ou reflexdo em Cronicas

diferentes. A ideia é apresentar textos de diferentes épocas e estilos num breve estudo.

> 12 etapa: Cronicas de momentos diferentes (5%/62 aulas).

Esta Oficina 02, segundo a proposta da OLPEF, possui um Unico momento, no
entanto, devido ao numero de textos programados e a ressignificacdo das atividades para o
trato com os textos (motivacao, introducéo, leitura, interpretacdo), que segue 0s pressupostos
do Letramento Literario, senti a necessidade de ‘criar’ uma segunda etapa complementar para
aprimoramento das atividades indicadas.

Para dar inicio a aula, escrevi na metade da lousa o0 nome dos seis textos com 0s
quais trabalhariamos e do outro lado o nome dos seis autores ¢ pedi para que ‘acertassem’ de

qual era o texto de cada autor. Apresentei aos estudantes a Motivacéo para os textos.
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Falei brevemente sobre cada autor e fizemos antecipagdes sobre o que cada titulo
sugeria para seu texto, extrapolando para a Introducéo de cada um desses textos.

Logo entdo, dividi a turma em seis grupos (22 alunos) e distribui um texto para
cada, a saber: ‘Do rock’ (2009), de Carlos Heitor Cony (anexo 04); “Ser brotinho’ (1960), de
Paulo Mendes Campos (anexo 05); ‘Catadores de tralhas e sonhos’ (2015), de Milton Hatoum
(anexo 06); ‘Pavédo’ (1980), de Rubem Braga (anexo 07); ‘Quem tem medo da mortadela’
(1995), de Mério Prata; ‘A arte de ser avo’ (2005), de Rachel de Queiroz.

Solicitei que cada grupo realizasse a leitura de seu texto enquanto coloquei na
lousa questdes como: qual era o assunto tratado no texto, quais eram 0s sentimentos e
emocdes que o texto despertava, se a linguagem era atual, quais eram as personagens e se 0
narrador era observador ou personagem; constituindo o momento da Leitura do texto.

Apos realizada a leitura, solicitei que cada grupo discutisse essas questdes
internamente e anotassem as conclusbes em seus respectivos cadernos. Enquanto isso,
conversei com cada grupo para tirar davidas e fornecer esclarecimentos.

Ao final da atividade, orientei-os que continuariamos nas aulas seguintes e
redistribui copias para que, em casa, todos realizassem a leitura dos textos dos outros grupos,

para que na atividade seguinte ja conhecessem todos os enredos.

» 28 etapa: Compartilhando pontos de vista (72/82 aulas).

Apos lidos todos os textos (ou ndo por todos os alunos, ja que o fizeram em casa),
comecamos a aula fazendo uma analise oral de pontos que fui elencando e transcrevendo as
respostas para a lousa, e que deveria ser reescrito no caderno de todos os alunos: Qual o titulo
da Cronica e quem é seu autor? Qual o assunto tratado no texto? Em que época foi escrito?
Como é a linguagem utilizada? Qual o tipo de narrador? Que tom foi adotado (ironia,
seriedade)? E uma Cronica reflexiva, humoristica, lirica? (conforme haviamos visto em sala).

Para que o texto ficasse coeso e coerente, ao estilo de uma breve sinopse, fui
escrevendo na lousa as respostas de cada grupo, transcrevendo a anélise dos questionamentos
lancados. Fizemos isso com os seis grupos (e todos foram registrados nos cadernos) e ao final
de cada ‘sinopse’ discutiamos se as impressdes do grupo eram partilhadas por todos.

Estas atividades visam levar os estudantes a observacdo da linguagem e dos
recursos usados por diferentes autores, em diferentes momentos e sobre diferentes assuntos e
estilos, objetivando prepara-los a captar acontecimentos, episoddios do cotidiano, da sua
realidade, e conseguir expressar na escrita, com sua autoria, uma conversa com o leitor, por

meio de ideias, sentimentos e reflexdes autorais, a exemplo dos textos lidos.
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Com esta atividade, ao analisar coletivamente cada texto e depois partilhar seus
resultados, transpassa-se da Leitura a Interpretacdo, partindo-se do pressuposto de que, para
melhor compreender um texto, faz-se necessario compreender em quais situacdes
comunicativas ele foi produzido, “para que os alunos percebam que a cronica pode divertir,
sensibilizar, humanizar e permitir uma convivéncia intima com a palavra” (LAGINESTRA,
PEREIRA, 2016, p.39).

Dessa maneira, levando os estudantes a analise dos textos, com realizacdo e
compartilhamento de suas leituras e releituras, pode-se facilitar o caminho ao mundo
encantado da leitura, uma vez que, “o texto literario ¢ um labirinto de muitas entradas, cuja

saida precisa ser construida uma vez e sempre pela leitura dele.” (COSSON, 2016, p.65).

5.3 Oficina 03: Primeiras linhas — Producéo da primeira escrita

A Oficina 03 tem a finalidade de encorajar os estudantes & produgédo da primeira
escrita de uma Crénica: a producdo inicial. Ao professor cabe a orientacdo sobre como

escolher um fato ligado ao cotidiano de cada participante para escrita de seu primeiro texto.

» 1% etapa: Elementos que as Cronicas ttm em comum (9%/102 aulas).

Tomando por parametro todas as Cronicas lidas até este momento, escrevi na
lousa e pedi para que os alunos identificassem os elementos que todos os textos tinham em
comum, por mais diferentes que fossem, mas que eram comuns a todos 0s textos.

Coloquei na lousa e solicitei analise sobre: autor, tema, tom da escrita (reflexivo,
irbnico), titulo (sugestivo?), cenario (curioso?), foco narrativo (personagem ou observador?),
personagens (inventadas ou reais?), linguagem (coloquial ou culta?) enredo e desfecho.

Com base nesta analise, dos textos ja lidos e interpretados, da-se respaldo para
uma breve estruturagdo do Género, com a finalidade de possibilitar aos estudantes uma viséo
geral para que consigam elaborar seu primeiro texto: a escrita da Cronica.

E importante salientar que as duas Sequéncias Bésicas, vivenciadas nas Oficinas
01 e 02, ndo estdo esquecidas nem tampouco isoladas, j& que a Sequéncia Didatica €
formatada em espiral de conhecimentos; em outras palavras, todo o processo perpassado vai
servindo de base para continuacdo, encadeamento do procedimento seguinte.

Por este motivo, faz-se necessario revisitar os elementos constituintes da situacdo
discursiva dos textos ja lidos, para que os estudantes tomem consciéncia sobre quao

importantes estes fatores sdo para a concretizacao do texto.
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O que se estd denominando aqui por ‘situagdo discursiva’ € 0 momento imediato
em que o Género Discursivo/Textual, neste caso a Crbnica, se materializa em texto numa
situacdo real de uso (CEALE), também denominada de situacdo comunicativa.

Assim, relembrei aos estudantes que todo Geénero se encontra ancorado na
situacdo discursiva, isto é, o0s atores sociais (interlocutores), o lugar temporal (quadro espaco-
tempo), 0 espaco (contexto), o propdsito comunicativo (finalidade), o foco narrativo
(personagem ou observador), o tom da escrita (irdnico, reflexivo), a linguagem utilizada
(coloquial ou culta), o tema retratado, o enredo, o climax e o desfecho.

Igualmente, ha ainda os conhecimentos diversos que os interlocutores ativam
durante o processo de leitura (saber linguistico, ideoldgico, cultural, social etc.), fato que
contribui, acrescenta a situacdo discursiva, bem como, suas representacdes sociais (valores,

posicionamentos, crengas etc.) que sdo acionadas e vivificadas no ato de leitura.

»> 2% etapa: A escolha de um assunto, de uma situacdo, e o tom da narrativa.

Iniciar a escrita de um texto é, normalmente, o grande obstaculo para um escriba.
O professor, logo, precisa ajudar os estudantes, nessa fase fundamental, na escolha do assunto
e, dependendo do que se queira abordar, do tom a ser utilizado em sua elaboragdo. “E um
empurrdozinho essencial para que vencam o medo do papel em branco!” (LAGINESTRA,
PEREIRA. 2016, p.43).

Solicitei, entdo, que cada aluno refletisse sobre: “atualmente, ou num passado
proximo, nos lugares em que frequentam, com as pessoas com as quais convivem, dos
assuntos que estdo em evidéncia na realidade de vocés, tem algo que lhes chama atencéo?”

Requeri que permanecessem em siléncio, apenas pensando num fato,
acontecimento, envolvendo algo ou alguém e que fosse inusitado, digno de atencdo; pois seria
dessa simples observacédo que cada estudante escreveria sua Cronica, individualmente.

Em seguida, pedi para que, aqueles que se sentissem a vontade, compartilhassem
a situacdo que haviam rememorado e, se possivel, que expusessem 0s porqués de tais
escolhas. Exposto um pouco dos assuntos daqueles que quiseram falar, comentei sobre suas
escolhas, ratificando a importancia de se observar um fato inicial, de algo corriqueiro, e
escolher um episadio sobre o qual se pretendia escrever.

Escolhido o assunto, solicitei para que atentassem sobre o tom do enredo que
iriam abordar: um fato alegre, triste, solidario; ja que, o tom da narrativa (humoristico,
poético, critico) dependia do tema abordado. E também para o foco narrativo, focando se o

narrador era observador dos fatos ou personagem que participava também do enredo.
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Chamei atencdo da turma para dois pontos: primeiro, lembrei-lhes que essa
primeira producdo era um texto inicial, que seria lido apenas pelo proprio autor e por mim,
para avaliagdo diagnostica e devolucdo, servindo de base para a producdo final; segundo,
como dica, recomendei a cria¢do do titulo somente ao final da escrita, quando se realiza uma
leitura geral e se tem um viséo sobre o produto, podendo explorar 0 aspecto mais relevante do
texto com um titulo sugestivo, curioso e criativo.

Vencidas estas etapas, solicitei que cada um iniciasse sua producao; deu-se inicio
a um dos momentos mais importantes da Sequéncia Didatica: a producdo inicial. Como
afirma Marcuschi (2008, p.215), “essa producdo inicial é a primeira formulacdo do texto que
pode ser realizada tanto coletiva como individualmente. Ela é avaliada formativamente pelo
professor recebendo nota”. Optei, como sugere Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), por
avaliar os textos, mas ndo atribuir notas, deixando as notas para a avaliacdo da producéo final.

“Essa primeira producdo pode ser feita em esboco geral ou ainda apenas treinando
0 género sem uma destinagdo especifica. Posteriormente, serdo feitos 0s ajustes até a
producéo final” (MARCUSCHI, 2008, p.215), quer dizer, o objetivo da producdo inicial,
percebe-se, é fazer uma avaliacdo inicial, diagnostica mesmo, dos aspectos que 0s estudantes
ja dominam e daqueles que precisam de intervencédo para aperfeicoamento da producgédo do
Género Cronica.

“E importante recomendar-lhes que guardem com cuidado o primeiro texto, para
compara-lo com o texto final, que sera escrito na Oficina 10, e ver com o0s proprios olhos o
quanto evoluiram na caminhada” (LAGINASTRA; PEREIRA, 2016, p.44); ndo somente isto,
mas também, pelo fato de que esta producdo inicial serd a base da producéo final.

Em outras palavras, esta produgdo serve como autoavaliagdo para 0s proprios
estudantes, que, orientados pelo professor, descobrem por eles mesmos aspectos ainda
carentes e necessarios de melhoria. Contudo, serve também como avaliagdo para que o
professor determine as etapas seguintes, pois cada mddulo deve agir sobre um determinado
ponto carente perceptivel na producgdo inicial.

Ao passo que foram terminando suas producdes, alguns sé as concluiram em casa,

comecei a realizar a avaliacdo e diagnose, para definir as etapas seguintes.

» 3% etapa: O valor da primeira escrita.
A producdo inicial proporciona um diagnéstico dos conhecimentos e das
dificuldades de cada estudante. Sdo estes dados que guiam o planejamento das atividades de

intervencgdo necessarias ao desenvolvimento de cada etapa subsequente de trabalho.
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E interessante avaliar cada texto com cuidado, apontando caso a caso 0s pontos
carentes e também elogiando os acertos, que ocorrem sempre em maior quantidade, pois
elogiar o progresso é muito importante para gerar confianca, como também, saber como
indicar os desvios ainda existentes e as lacunas a serem superadas é estabelecer uma ponte de
acesso para que consigam transpor estas dificuldades e chegarem ao pédio.

A avaliagdo foi feita e direcionada a cada aluno, em forma de bilhete, escrito num
canto da propria folha. O objetivo foi gerar confianca e ndo deixa-los inseguros com uma

avaliacdo negativa, na qual s6 se destacam os ‘erros’.

> 42 etapa: Andlise da primeira escrita.

Para avaliar os textos, alguns critérios foram fundamentais: primeiro, se o tema foi
adequado e proximo a realidade local, entdo o aluno ja tinha o que dizer; segundo, se houve
apenas a descricdo de um fato ou o relato de uma situagao (foi o que, normalmente, ocorreu),
entdo era preciso ajudar os estudantes a perceberem as particularidades do Género Crénica
nos médulos de atividades, ensinando-os como dizer; terceiro, se o relato serviu de base para
uma interpretacdo que fazia pensar, entdo ja existia, mesmo que ainda em esboco, uma
Crbnica sendo desenhada; outros pontos avaliados foram se o tom do enredo foi bem
escolhido ou careca de ajustes; se havia problemas de acentuacdo, pontuacgéo, ortografia.

S&o estes parametros que precisam ser levados em consideracdo no momento da
avaliacdo da producdo inicial, para que as atividades desenvolvidas no decorrer dos mddulos
possam levar os alunos a tomada de consciéncia e, consequente, superacdo das dificuldades,
pois “o texto vai ser avaliado e revisto tantas vezes quantas necessarias e sucessivamente
passando por modulos até chegar ao estagio final” (MARCUSCHI, 2008, p.215).

Ao devolver os textos avaliados, chamei atencao para os bilhetes escritos em cada
texto, contendo informacdes sobre pontos positivos e negativos e indicando que estes pontos,
ainda ndo construidos, seriam aqueles sobre os quais trabalhariamos nas atividades seguintes,
para que fossem desenvolvidos e superados.

Encerrei esta fase comentando sobre alguns tragos positivos, como titulos curiosos
ou criativos, enredos reflexivos ou criticos, merecedores de atencéo e aplausos, linguagem
bem elaborada ou engragada, entre outras coisas.

Além do mais, durante as aulas seguintes reservei alguns minutos para conversar
individualmente com cada estudante sobre a avaliagdo e as orientagdes apontadas para cada

producdo de maneira individual.
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5.4 Oficina 04: Histérias do cotidiano — Elementos e recursos literarios

A Oficina 04 tem a intencdo de explorar os elementos constitutivos de uma
Cronica e os recursos literéarios utilizados pelos autores, como as Figuras de Linguagem, por
exemplo, além de conhecer expressdes proprias do mundo futebolistico e as diferentes formas

de abordar o tema ‘Amor’, por meio da leitura de duas Crénicas.

> 12 etapa: Os recursos do cronista (11%/122 aulas).

Iniciei a aula explorando sobre as Figuras de Linguagem. Previamente, explanei
oralmente o que sdo estes recursos e apresentei alguns exemplos. Posteriormente, escrevi,
para copia no caderno, algumas das Figuras de Linguagem mais usadas nos textos lidos.

Expliquei aos estudantes que Figuras de Linguagem sao recursos utilizados pelos
autores para realcar uma ideia, tornando-as mais expressivas e enriquecendo sua linguagem, a
fim de conseguir um determinado efeito estético na interpretacdo global dos textos.

Sem demora, demonstrei alguns exemplos de seus usos nos textos lidos,
ressaltando que a Literatura se apropria desses recursos com finalidade estilistica, mas que em
todo momento estamos, corriqueiramente, fazendo uso desses artificios da linguagem.

Logo depois, comecei a chamar atencdo para que percebessem qual o recurso que
permitia o efeito final: 0 som, a construgéo, a palavra, por ela mesma. Entéo, apresentei em
slides que, tradicionalmente, as Figuras de Linguagem sdo divididas em quatro categorias,
dependendo do recurso utilizado, como figuras de som, de palavras, de pensamento ou de
construcdo; porém, chamei-lhes atencdo que esta classificacdo ndo importava ao Nnosso
proposito, apenas precisava apresentar-lhes, pois a funcdo, que realmente é o que importa,
estudariamos no decorrer das proximas aulas, diretamente nos textos, analisando-os.

Retomei a importancia de ndo esquecerem que a Crénica € um Género Literario e
que o cronista necessita de dois instrumentos muito valiosos: o olhar e a linguagem. Como
afirmam Laginestra e Pereira (2016, p.50) “com o olhar ele reconhece o acontecimento, 0
momento que merece ser preservado, o qual outros nem notam; com a linguagem retrata a
situagdo, e as figuras de linguagem o ajudam a fazer isso com sucesso”.

Nesta ocasido, iniciam-se 0s Mddulos da Sequéncia Didatica. “A construgdo dos
modulos deve ser de tal modo que dé conta dos problemas aparecidos até agora.”
(MARCUSCHI, 2008, p.215). O numero de modulos e o tipo de atividades dependem daquilo
que vai surgindo e carece de melhorias; podem ser variados, até que se tenham condicdes

suficientes para a elaboracdo da producéo final do texto, que sera avaliado e recebera nota.
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“Eles ndo s3o fixos, mas seguem uma sequéncia que vai do mais complexo ao
mais simples para, no final, voltar ao complexo que é a produgdo textual” (MARCUSCHI,
2008, p.215), ou seja, inicia-se no complexo, a producdo inicial, passa-se ao simples, 0s
modulos, que diversificam atividades separadamente por focos particulares (ortografia,
sintaxe etc.) e volta-se ao complexo, a producéo final, na qual toda a aprendizagem realizada

nos madulos seré posta em pratica enquanto aplicabilidade para a producao textual.

» 2% etapa: O mundo do futebol (13%/142 aulas).

Comecei a aula escrevendo na lousa um conjunto de palavras utilizadas
usualmente no meio futebolistico; chamei-lhes a atencdo para o fato de que aquelas palavras
sdo, cotidianamente, usadas com um significado, mas que no mundo do futebol adquirem um
jargdo especifico. Expliquei, entdo, que para compreensdo de um texto dessa area, faz-se
necessario conhecer e dominar seus jargdes, seu vocabulario préprio.

Pedi, entdo, para que a turma fosse dizendo, a priori, o significado literal de cada
palavra e, a posteriori, o significado que assume no jargdo futebolistico; aqueles que gostam
de futebol foram executando esta etapa com mais propriedade; por exemplo, ‘chocolate’,
produto alimenticio advindo do cacau que, no futebol, significa goleada.

Novamente, tomando a Sequéncia Bésica por parametro, chega-se a mais um
momento de Motivacdo; essa atividade, quase que uma conversa, sobre o significado que
certas palavras adquirem em contextos diferentes, € uma forma de trazer elementos que fazem
parte do cotidiano da grande maioria dos estudantes a fim de aproxima-los do texto.

Nesse momento, chamei aten¢do ao sentido da palavra ‘pelada’, que, segundo os
dicionarios, significa, primeiro, clareira no mato; segundo, dermatose que ataca 0 couro
cabeludo, fazendo cair os pelos ou os cabelos por zonas; terceiro, jogo de futebol informal
e/ou amador, que pode ser jogado num campo improvisado ou huma rua como passatempo.

Dessa maneira, segue-se a execu¢do dos Mddulos da Sequéncia Didatica, dando
énfase a conteudos diferentes: antes, as Figuras de Linguagem, recursos utilizados para
realcar uma ideia, enriquecendo a linguagem a fim de conseguir um determinado efeito
estético no texto; depois, um vocabulario proprio de um determinado contexto social.

A finalidade, neste caso, &, dentre outras coisas, enriquecer o vocabulario dos
estudantes com recursos diversificados, além de instrumentaliz-los com ferramentas
necessarias a superacao seja de problemas ja apresentados seja de possiveis dificuldades
surgidas, por exemplo, por desconhecimento, da parte de alguns estudantes (que ndo gostam

de futebol, por exemplo) de jargbes especificos do mundo futebolistico.
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»> 3% etapa: Um cronista que tem futebol nas veias.

Apresentei-lhes, entdo, o jornalista Armando Nogueira, dando informac6es
basicas de sua vida e de sua carreira. Pontuei que é o0 autor da Cronica ‘Peladas’, escrita para
o jornal e depois catalogada em seu livro Os melhores da cronica brasileira (1977).

Fiz, logo depois, algumas perguntas para despertar a curiosidade sobre o texto que
leriamos: se o titulo ‘Peladas’ despertava interesse, o que ele sugeria, 0 que esperavam do
texto, a personagem central, o conflito e o desfecho.

Neste instante, executa-se o momento da Introducdo da Sequéncia Basica,
apresentando de maneira concisa obra e autor e langando os questionamentos expostos acima
para tentar despertar o interesse e convida-los a leitura do texto.

Passamos, ap6s a discussdo, a leitura do texto; nesse momento, realizei a primeira
leitura e os estudantes apenas ouviram, sem acompanhar o texto escrito. Assim, inverti a
ordem das leituras com relacdo a Sequéncia Basica realizada anteriormente; dessa vez, a

priori, houve a escuta do texto e, a posteriori, a leitura individual.

» 4% etapa: “Conversando” com Armando Nogueira.

Interpelei-os sobre alguns pontos, a fim de provoca-los: opinido sobre a
personagem, tipo de narrador, tom do texto, quais reflexdes, ideias, sentimentos perceberam.
Distribui, logo apds a audi¢do de minha leitura e discussdo inicial, o texto ‘Peladas’ (anexo
08) e pedi para que realizassem uma segunda leitura, agora silenciosa, individual, mais
profunda. Assim, efetivou-se mais um momento de Leitura do texto.

E, enquanto realizavam esta leitura, escrevi na lousa algumas perguntas que
deveriam ser respondidas para aprofundamento do texto; envolvendo questdes relacionadas ao
cenario da historia, qual o acontecimento motivador do texto, qual o conflito, quais 0s
recursos utilizados para realcar a mensagem, por exemplo, no sétimo pardgrafo, o que o
adjetivo ‘coitadinha’ sugeria quando usado para ‘bola’ e quais expressdes do cotidiano o autor
usou no oitavo parégrafo, qual o desfecho e o que ele causou, quais reflexdes etc. Solicitei que
essa atividade fosse realizada por escrito, para permanecer registrada nos cadernos.

Depois da leitura realizada, os alunos se dividiram em pequenos grupos para
responder as questdes; apos alguns minutos, comecamos a discutir suas respostas. Com isso,
ultrapassa-se da Leitura para a Interpretacdo. “As atividades de interpretacdo, como a
entendemos aqui, devem ter como principio a externalizacdo da leitura, isto €, seu registro.”
(COSSON, 2016, p.66), como ocorreu no momento em que compartilharam a andlise dos

elementos da situacdo discursiva, realizada durante a segunda leitura.
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Ao final, realizei uma analise mais profunda, seguindo as orienta¢@es contidas no

préprio Caderno do Professor, para redimensionar e aprofundar a analise dos estudantes:

o S S S S S S S S B S B B B B B B B B B B B B B e B S e .

No primeiro paragrafo o cronista-autor anuncia que ‘sem aquela pelada’ a praga
esta vazia, sem vida, deixou de ser um espago de convivéncia, perdeu o sentido: ‘uma
chatice completa’. Em contraposi¢do a ideia de soliddo em que se transformou a praga,
0 autor mostra ao leitor — numa descri¢do detalhada — como o cenario era animado
antes do fim da pelada: ‘fervia de menino [...] de sonho’.

Observe como o cronista compde o cenario, localiza o espaco (utiliza advérbios
para marcar tempo e lugar), nomeia agdes, oferecendo pistas para o leitor antecipar,
configurar o enredo. A prosa — ora lirica, ora irbnica — estabelece uma conversa com o
leitor. Faz com que os leitores tenham a imagem do que foi escrito. A acdo da narrativa
lembra o ritmo, a pulsacéo de uma partida de futebol.

O autor escolhe as palavras, as comparacdes, as figuras de linguagem (pelada
inocente, pureza de uma bola, bendito fruto, suada vaquinha, lava a alma). Usa verbos
na terceira pessoa (autor-observador) e também entra na histria (autor-personagem),
quando diz: ‘ja reparei uma coisa...’ — alguns autores denominam esse tipo ‘autor-
intruso’.

Desde o inicio, o destino da personagem € tragado. O cronista personifica a
personagem central — a bola, que ganha vida, se humaniza (prosopopeia). Vai
descrevendo as ag¢des da bola: ‘ela corre para cd, corre para lda, quica no meio-fio, para
de estalo no canteiro, lambe a canela de um, deixa-se espremer entre mil canelas, depois
escapa, rolando, doida, pela cal¢ada. Parece um bichinho’. Aos poucos, o cronista torna
a personagem ‘vitima': ‘Acertam-lhe um bico, ela sai zarolha, vendo estrelas,
coitadinha’.

Nos ultimos paragrafos, o narrador reforca a crueldade das agbes, provocando
apreensdo no leitor: ‘Entra na praga [...] sem pedir licen¢a, invade o universo infantil de
uma pelada e vai expulsando todo mundo. [...] O espantalho-gente pega a bola, viva,
ainda [...]". O desfecho é a morte simbolica da personagem: ‘[...] tira do bolso um
canivete e da-lhe a primeira espetada. No segundo golpe, a bola comeca a sangrar. Em
cada gomo, o coragdo de uma crianga’. A metdafora expressa o sentimento de dor, perda.
E a morte da alegria, o roubo do brincar, o desaparecimento da pelada de rua, do ser
crianca.

(LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.57-58)

I
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Anteriormente, apds a leitura, os estudantes fizeram uma analise do texto;
posteriormente, perceberam uma andlise mais profunda do texto e puderam refletir e comparar
esse aprofundamento, podendo retomar, rever, aquilo que foi estudado em aulas anteriores,

como, por exemplo, as Figuras de Linguagem funcionando, exercendo sua utilidade.

» 52 etapa: O mundo amoroso (13%/142 aulas).

Iniciei a aula afirmando que Laginestra e Pereira (2016, p.58) nos lembram que
“encontros e despedidas, dores, temores, esperas, alegrias e desesperos amorosos ocorrem a
todo momento em qualquer cidade”, em qualquer lugar, com quaisquer pessoas, de qualquer
idade; inclusive, com quaisquer um dos presentes naquela sala.

Assim, iniciamos uma conversa sobre temas amorosos, sempre presentes em
cancdes, filmes, novelas, cinemas, livros etc. Chamei-lhes atencdo sobre o quanto o ‘Amor’
esta presente em varias producdes, dos mais diversos tipos. Instaura-se, assim, a Motivacéo de
mais uma Sequéncia Basica, no entremeio da Sequéncia Didatica.

Em seguida, disse-lhes que o proximo texto a ser lido e analisado seria de Paulo
Mendes Campos: ‘O amor acaba’. Apresentei informacgdes basicas sobre a vida e a carreira do

autor, destacando que

Dedicou-se totalmente a literatura, dando a suas palavras um requinte e uma
delicadeza incomuns, ao contrario de muitas cronistas que usam linguajar mais
coloquial. Suas cronicas deixam transparecer a perplexidade diante do ser humano e
de suas questBes existenciais. A linguagem é essencialmente poética, cheia de
sutilezas, uma prosa poética, penetrante e algumas vezes cheia de bom humor.
(LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.59)

Esta Introducdo da continuidade as atividades da Sequéncia Basica, abordando
autor e obra, de forma laconica, e antecipando a leitura efetiva do texto. Nesta ocasido, as
atividades de leitura ja passaram a ser executadas com maior fluéncia.

Distribui, ap0s esse curto comentario, a Cronica ‘O amor acaba’ (anexo 09) e
solicitei uma leitura individual e silenciosa. Esta Leitura, depois de algumas ja realizadas,
mostrou-se mais madura, pois 0s estudantes ja estavam mais familiarizados com os elementos
constituintes da situacdo discursiva, caracteristicos ao Género Discursivo/Textual.

Depois de terminada a leitura do texto, levantei breves comentarios para entender
se 0 texto havia sido compreendido ou restavam dividas. A Interpretacdo, como ja esperado,
foi um pouco mais fluida, devido & tomada de consciéncia e consequente dominio das etapas

vivenciadas continuamente.



|113

Apds partilharem suas consideracBes, executei uma analise do texto, para

aprofundamento de suas impressoes, seguindo as orientacdes do Caderno do Professor:

A Cronica, escrita em um unico paragrafo e em prosa poética, parte de uma ideia
central: o amor acaba para recomecar sempre. O amor acaba em qualquer lugar — em
um bar, em um apartamento, em uma encruzilhada de uma cidade. Acaba em qualquer
tempo — um dia da semana, em qualquer das diferentes estagfes do ano, antes de, depois
de. Acaba de diferentes modos (de repente, mecanicamente), em diferentes acbes (um
desenlacar, um passar por) e por diferentes motivos (a perda de um filho, a rotina, a
auséncia do desejo).

A repeti¢do variada da frase ‘o amor acaba’ imprime um ritmo poético ao texto: o
amor acaba no...; acaba de repente...; as vezes 0 amor acaba...; acaba quando...; 0 amor
pode acabar...; e acaba o amor. Algumas vezes, 0 amor ndo comega; em outras, se
dissolve ou vira p6; e em outras, ainda, seria melhor ndo ter existido.

O poético emana da repeticdo de sentencas afirmativas durante todo o texto:
“domingo de lua nova, depois de teatro e silencio; acaba em cafés engordurados,
diferentes dos parques de ouro onde comegou a pulsar” ou “no coragdo que Se dilata e
quebra, e o médico sentencia imprestavel para o amor”, ou “as vezes acaba o amor nos
bragos torturados de Jesus, filho crucificado de todas as mulheres”.

E também das imagens construidas pelo autor: “como tentdaculos saciados, e elas
se movimentam no escuro como dois polvos de soliddo”, ou: “as vezes ndo acaba e é
simplesmente esquecido como um espelho de bolsa, que continua reverberando sem
razao até que alguém, humilde, o carregue consigo”.

Procede ainda das palavras escolhidas com esmero, distintas daquelas que usamos
no dia a dia: “polvilhando de cinzas o escarlate das unhas” ou “no filho tantas vezes
semeado, as vezes vingado por alguns dias, mas que nado floresceu, abrindo paragrafos
de odio inexplicavel entre o polen e o gineceu de duas flores.

E o poético jorrar de sentimentos em um s6 paragrafo! Da afirmacéo final ressurge
o amor apontando o novo ciclo da vida: “para recomecar em todos os lugares e a
qualquer minuto o amor acaba”.

(LAGINESTRA,; PEREIRA, 2016, p.61)

b e e e e e e e e e e e e — -

Além de explorar a situa¢do comunicativa, autor, titulo, antecipagédo e objetivos de

leitura e hipdteses sobre os temas, € imprescindivel que os alunos comecem a desenvolver

uma habilidade mais intrinseca, imperscrutavel de leitura.
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O importante, nesse momento, € perceber em quais niveis de profundidade de
leitura os estudantes se encontram. Eles s conseguem adentrar esses niveis mais especificos e
profundos quando conseguem identificar efeitos de ironia e humor, reconhecem os elementos
constitutivos do Geénero, estabelecem as relacGes entre as partes do texto, identificando
repeticdes ou substituicdes que garantem sua coeréncia, inferindo uma informacéo implicita,
deduzindo significados, explorando contetdo e extrapolando o texto.

Para finalizar esta etapa, apresentei-lhes, ainda, outro texto sob a mesma tematica.
“Variagdes em torno da paixdo”, de Affonso Romano de Sant’Anna, para oportuniza-los a
comparacdo entre dois autores escrevendo em estilos diferentes e sob Gticas distintas sobre o
mesmo tema. Realizei, eu mesmo, uma leitura oralizada e fizemos uma breve anélise sobre o0s
elementos constitutivos do Género, como a situacdo comunicativa etc.

Como introducgéo a proxima Oficina, solicitei, ao final da aula, que pesquisassem
sobre a vida e a obra do grande escritor do século XIX, Machado de Assis, e procurassem

Cronicas dele com a tematica da cidade e do cotidiano.

5.5 Oficina 05: Uma prosa bem afiada — A leitura de diferentes Croénicas

A Oficina 05 tem o propdsito de conhecer melhor a vida e a obra de Machado de
Assis, ouvindo, lendo e analisando uma Croénica deste grandioso autor da Literatura
Brasileira, que se encontra no exemplar da Coletéanea de Cronicas, identificando situacao
discursiva, personagens, cenario, recursos literarios etc.

Esta atividade se constitui como mais um modulo da Sequéncia Didatica e
propicia uma oportunidade para o trabalho com diversas atividades de ressignificagéo.

» 12 etapa: Machado de Assis, 0 cronista (15%/162 aulas).

A mediacdo do professor ao longo do processo das Oficinas é necessaria porque,
apesar dos estudantes ja possuirem certa experiéncia de leitura, é durante o estudo com textos
diversos que ficam perceptiveis aspectos comuns a todos os textos e tracos diferentes de
acordo com o tema, a época de producao, o estilo do autor, dentre outras idiossincrasias.

Principiei a aula perguntando sobre a pesquisa recomendada: o que haviam
encontrado sobre vida e obra de Machado de Assis. Esta atividade constitui a Motiva¢éo da
leitura, indicada no final da aula anterior. Como a pesquisa foi solicitada com antecedéncia,
realizada extraclasse e compartilnada em sala de aula, partimos daquilo que os proprios

estudantes trouxeram sobre o autor.
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Logo depois de ouvir alguns alunos, aqueles que pesquisaram, realizei uma breve

explanacdo oral sobre o autor, passando ao momento da Introducdo ao texto que estava por

vir, conforme a indicacdo contida no proprio Caderno do Professor, pois achei extremamente

relevante alguns detalhes do texto que segue:

Filho de um pintor de paredes mulato e de uma lavadeira, Joaquim Maria
Machado de Assis nasceu pobre, no subdrbio carioca, e tornou-se 0 mais importante dos
escritores brasileiros. Publicou poemas, contos, cronicas e romances em capitulos dos
jornais para os quais trabalhou.

A vivéncia dos jornais transformou o garoto do suburbio num homem da cidade. O
grande tema de toda a sua obra foi justamente a vida na cidade (no caso, 0 Rio de
Janeiro, na época, capital politica e cultural do Brasil), as reflexdes sobre seu dia a dia e
sobre a alma de seus moradores. Um verdadeiro historiador do cotidiano!

Todos os acontecimentos da cidade mereciam seus escritos: espetaculos artisticos,
disputas politicas, fatos econémicos, reacdes afetivas, sociais — tudo era registrado por
sua pena. Os acontecimentos em si, na verdade, ndo foram o cerne de seus textos. O que
importava era a reflexdo profunda que os acontecimentos suscitavam em Machado e o
modo como ele conseguia passa-la para os leitores.

As Cronicas de Machado de Assis, escritas ao longo de quarenta anos, sdo sempre

questBes da época. Embora os contetidos politicos e sociais estivessem sempre presentes
em seus escritos, Machado ndo lhes dava um tom tragico, como faziam muitos autores
seus contemporaneos. Ele refletia sobre esses acontecimentos histéricos e provocava 0s
leitores com uma ‘arma’ literaria eficaz, que manejava muito bem: a ironia.

Embora sua obra fosse reconhecida pelos jornais, editoras de livros e seu publico,
Machado ndo conseguia viver de seus escritos. Foi funcionério publico, como muitos
autores radicados no Rio de Janeira daquela época. Como capital politica do pais num
tempo em que muitos dos empregos publicos eram de natureza burocrdtica, de ‘meio
expediente’, a estrutura do funcionalismo publico permitia que os escritores ocupassem
parte de seu tempo na producao literaria. No caso de Machado de Assis, somente no fim

da vida os recursos provenientes de sua obra tornaram-se suficientes para proveé-lo.
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Adverti sobre detalhes importantes de serem observados, como o tema de sua obra
e os acontecimentos que lhes serviam de mote: o cotidiano. Alertando que ndo eram 0s
acontecimentos em si que enriqueciam suas obras, mas as reflexdes que ele fazia sobre esses
fatos e a maneira como escrevia seus textos, levando seus leitores a esta percepcao.

Apesar de uma das premissas para o desenvolvimento da Introducéo da Sequéncia
Bésica ser de “que a apresentagdo do autor ndo se transforme em longa e expositiva sobre a
vida do escritor” (COSSON, 2016, p.60), achei de extrema relevincia comentar sobre todos
os detalhes expostos, chamando atencéo para diversos elementos merecedores de atencéo: era
humilde e se tornou altivo; sua escrita dissertava sobre o cotidiano da sua cidade, do seu povo,
da sua realidade; o que chamava atencdo ndo eram os fatos em si, mas as reflexdes
provocadas pela maneira com que ele escrevia; a ironia era seu grande diferencial; e seus

temas eram atemporais, sendo, ainda hoje, atualizados e vivos.

» 2% etapa: O confronto titulo-texto.

Observar e trabalhar com o titulo de um texto ajuda os alunos na elaboracdo de
bons titulos para suas producdes, além de despertar o interesse pelo texto.

Neste interim, conclui a Introducdo das atividades apresentando a obra, tentando
despertar a seducdo pelo texto por meio de seu curioso titulo, nada convencional, para motivar
a curiosidade e agucar o interesse pela leitura do texto.

Escrevi na lousa o titulo do texto com o qual iriamos trabalhar nesta Oficina e
pedi para que pensassem sobre o texto que leriamos: ‘Um caso de burro’. Passei a explorar
questionamentos para agucar a curiosidade sobre o texto, perguntando se era um titulo que
despertava interesse e 0 que esperavam deste texto, além de chamar atencéo para o cenario e
as personagens: do que trataria esse texto.

Apos breves sugestdes do que poderia ser o enredo, ndo emiti opinido, apenas
solicitei a formacéo de grupos e distribui a Cronica ‘Um caso de burro’ (anexo 10) em forma
de texto embaralhado, que consistiu no recorte de cada paragrafo do texto completo para que
os estudantes 0 montassem, testando hipoteses de coeréncia parcial e total do texto.

A opcdo por esta atividade nasceu da necessidade de apresentar um exercicio
diferenciado j& que estamos trabalhando com uma sequéncia de textos do mesmo género.
Além do mais, constitui mais uma ressignificacdo proposta no interior da OLPEF.

Devido a extensdo do texto e as inumeras hipdteses testadas por cada grupo, a
atividade levou um tempo consideravel e, ap6s serem colados os textos de cada grupo,

solicitei que efetuassem a primeira leitura em casa, para retomarmos nas aulas seguintes.
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»> 3% etapa: O que Machado queria mesmo dizer? (172/182 aulas).

Iniciei a aula com 0 CD-ROM apresentando o audio do texto ‘Um caso de burro’
e pedi que acompanhassem a leitura pelo texto que tinham em maos. Apds a realizacdo da
leitura, conversamos um pouco sobre o texto, sobre aquelas impressGes iniciais, a partir do
titulo, para compararmos se foram concretizadas ou abstralizadas.

Seguidamente, escrevi na lousa algumas perguntas e pedi para que respondessem
por escrito, realizando uma segunda leitura do texto, que poderia ser individual ou em duplas
elou trios, para que refletissem sobre aspectos, tais como: o texto correspondera as
expectativas do titulo; identificaram o assunto do texto, as personagens e o foco narrativo;
qual fora o conflito da narrativa; quais ideias e emog¢0Oes foram suscitadas pela leitura; quais
recursos linguisticos foram utilizados; qual a importancia da prosopopeia para o texto; o burro
fora uma metafora utilizada com qual funcdo; em que situa¢Ges o autor acentuara o uso da
ironia; e como se dera o desfecho.

Este foi o momento da Leitura mais aprofundada do texto, que no decorrer da
atividade, realizada por escrito, ao discutirem coletivamente e compartilharem a andlise do
texto, transpassou-se para a concretizacdo da Interpretacdo. Outrossim, como afirmam Dolz,
Noverraz e Schineuwly (2004, p.89), “para pdr em evidéncia certos aspectos do
funcionamento textual” esta tarefa também constitui, no Mddulo da Sequéncia Didatica, uma
atividade necessério de observacgéo e de anélise de texto.

Tal qual ocorreu nos textos anteriores, imediatamente apds a discussao sobre essas
questdes, apresentei aos estudantes uma analise mais profunda, consoante as orientagdes

propostas no Caderno do Professor:

Machado de Assis inicia mostrando aos leitores seu ponto de partida para esse
texto e nomeia como crénica aquilo que escreve. Dirige-se explicitamente ao leitor,
indicando que conversa com ele. Esse preambulo leva o leitor a se sentir considerado e,
por isso mesmo, a aceitar o convite para ler a cronica.

Logo no paragrafo seguinte o autor conta quem é a personagem central, um burro

qguase morte. Mas observe como ele apresenta tudo isso: diz que ali ndo seria um lugar
para descanso, indicando certa recriminagdo: “O que faz esse burro aqui?”. Ele, no
entanto, ndo faz a recriminagdo explicitamente. A recriminagdo implicita introduz um
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“O burro nao comeu do capim, nem bebeu da agua; estava ja para outros capins e
outras dguas, em campos mais largos e eternos”. Essa frase acentua o tom irénico do
texto, jogando com a oposicao entre elogio e recriminacao.

Procede ao elogio com uma frase em que aparecem palavras recriminatérias: diz
que o burro “ndo foi abandonado inteiramente”, isto é, foi abandonado, ainda que ndo
de todo; emprega “alguma piedade” para dizer da quase auséncia desse sentimento.
Além desse jogo, usa eufemismos para falar da morte: “em campos largos e eternos”,
reforgando a ironia.

O tom irdnico continua quando aponta para aquilo que 0 menino faria, mas néo fez
(enquanto o cronista estava presente; nada garante que ndo tenha feito depois), e quando
exagera o valor da descoberta: poucos minutos valeram uma, duas horas, um século! E,
mais que isso, a experiéncia vivida foi exageradamente importante, o que vale como
matéria de reflexdo para os sabios! Como se V&, o exagero, a hipérbole, também é um
recurso para a construcéo da ironia.

O burro é o simbolo da ignorancia, dai o inédito (irdnico) de estar meditando. Essa

se com Champollion (o sabio Frances que decifrou a escrita egipcia), exagerando sua
propria importancia: decifrard os dltimos pensamentos do burro — que s6 medita porque
estda morrendo, ndo o fazendo enquanto viveu. E quando usa o ditado popular “de pensar
morreu um burro” leva o leitor a aproximar-se de um tipo humano.

E para confirmar essa aproximacédo Machado prossegue a narrativa, dando voz ao
proprio burro, que fala de si como se fosse homem. “Por mais que vasculhe a
consciéncia, ndo acho pecado que meregca remorso...”. A metdfora do burro vai se
delineando: diz respeito a certo tipo humano, que se ajusta, aceita o destino, pensa de
maneira simplista e moralista.

Ao continuar a confisséo, o animal prossegue indicando as a¢des que o aproximam
de muitos humanos. A transposicdo de elementos da esfera do humano para a do animal
irracional é um recurso de distanciamento usado pelo autor, que leva o leitor a perceber
melhor a critica feita ao tipo de humano que valoriza a submisséo e a conformidade.

A critica do autor a esse tipo de vida se evidencia ainda mais na filosofia expressa
pelo burro, Unica que ele pode ensinar: a valorizagdo do porte grave e do controle dos
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sentidos, ou seja, sua filosofia tem a profundidade das aparéncias. :



1119

Depois da confissdo do burro, o cronista comeca a se despedir do leitor: “Ndo
percebi o resto, e fui andando...”. Continua seu caminho, abandonando o bicho a sua
sorte, mas ainda ironizando: diz-se triste ao ver morrer tdo bom pensador, mas isso € um
pretenso elogio, pois até entdo nédo fez mais do que depreciar o modo de vida do animal.
Nota-se 0 tom de lastima assumido pelo cronista quando considera que outros burros
continuariam a viver.

Ao final do paragrafo, apresenta sua grande pergunta, aquela que foi delineada no
inicio da Cronica: por que ndo se investigar o moral do burro? Fica implicita uma

exagerada e, por isso, falsa convocag¢do: “Sabios, estudem o moral do bicho!”.

morto. A marcagdo do tempo cotidiano define o Género da narrativa, a Cronica. O
narrador deixa claro que seu texto foi escrito com base na observacao dos lugares que se
percorrem cotidianamente, os lugares familiares que se transformam conforme o
momento: na quinta a tarde o burro agoniza; na sexta pela manha esta morto; na sexta a
tarde nem cadaver havia. Eis aqui o material da Cronica.

O autor finaliza retomando sua reflexdo a respeito da natureza do animal: nem
inventou a pélvora, nem seu sucedaneo mais terrivel na época, a dinamite, e o despacha:
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Na sexta-feira, ao passar pelo mesmo local, o cronista encontrou o animal ja |
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que descanse em paz! !
I

(LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.71-72)

Ao esquadrinhar toda a situacéo discursiva, disse a turma que esta Cronica hoje
faz parte do livro Obras Completas de Machado de Assis, mas que, na época de sua producao,
foi escrita para publicacdo no jornal, uma vez que esse era um dos oficios do autor e a
finalidade do Género.

Machado de Assis escrevia para um publico adulto, leitores de jornais, moradores
de uma cidade emergente, o Rio de Janeiro, num periodo que se encontrava entre o fim do
Império e o inicio da Replblica, em que a democracia estava, ainda, nascendo, ja que a
escraviddo havia sido abolida ha pouco tempo; por causa disso, a maioria da populacdo era
excluida de todos os direitos civis. Por isso, a critica tdo voraz presente no texto.

Por se tratar de um texto complexo e de dificil compreenséo, apesar de apresentar
um enredo a primeira vista ‘simples’, entreguei uma atividade extraclasse de interpretacéo
para aprofundamento das percepcdes sobre o texto e solicitei que formassem grupos de estudo
para resolucdo das atividades, que complementariam e aprofundariam as discussdes e analises

realizadas em sala de aula sobre o texto.
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Percebe-se que além de se trabalhar problemas de niveis diferentes e de variar o
foco das atividades, no decurso dos Mddulos hd uma possibilidade de que os estudantes
capitalizem as aquisi¢des, pois, como indicam Dolz, Noverraz e Schineuwly (2004, p.89),
“realizando os moddulos, os alunos aprendem também a falar sobre o género abordado. Eles
adquirem um vocabulario, uma linguagem técnica, que sera comum a classe ¢ ao professor”,
deste modo, chegam a elaboracdo de uma linguagem comum; além do mais, os estudantes

constroem progressivamente conhecimentos sobre o Género.

> 42 etapa: Dom Casmurro e Capitu (19%/202 aulas).

A Oficina 05, originalmente, possui somente trés etapas, todavia, seguindo nossa
proposta de ressignificacdo, e a guisa da propria plasticidade inerente aos Mddulos das
Oficinas, que se adaptam ao contexto e as situagdes surgidas em seu desenvolvimento, foi
‘criada’ a 4° etapa para complementar o trabalho sobre a Literatura de Machado de Assis.

Paralelamente ao meu trabalho com as Oficinas em Lingua Portuguesa, o
Professor de Arte do nono ano estava trabalhando o audiovisual com os estudantes, isto €, as
diversas tecnicas e linguagens envolvidas na criagdo e producdo de filmes, séries,
documentérios e videos, combinadas as tecnologias empregas para o registro, tratamento e
exibicdo de som e imagem sincronizados para gerar significados.

Com esse objeto, no planejamento do Professor de Arte havia o trabalho com um
episodio da série ‘Capitu’, de Machado de Assis, e em meu planejamento havia o trabalho
com o texto ‘Um caso de burro’, também de Machado de Assis. Conversamos sobre 0S
planejamentos e redesenhamos ambos, numa proposta interdisciplinar, optando por apresentar
0s cinco capitulos que compdem a obra completa de Capitu, no decorrer das aulas dos dois
componentes curriculares, Lingua Portuguesa e Arte.

Como os estudantes conheceram um pouco sobre o cronista Machado de Assis,
apresentei-lhes entdo o Machado de Assis romancista, fazendo um breve apanhado sobre os
estilos literarios roméantico e realista e sobre o autor que navegou com maestria de um para
outro, produzindo grandes obras no primeiro estilo e aperfeicoando-as no segundo, atingindo
seu apice no realismo brasileiro, inclusive sendo considerado seu maior expoente.

E que dentre suas melhores obras estd Dom Casmurro, prestigiado por muitos
criticos como a obra-prima de Machado de Assis, sendo traduzido para diversas linguas e
considerado uma das obras fundamentais da Literatura Brasileira. Ndo adiantei muita coisa,
somente o contexto representado e algumas pitadas do enredo, para despertar mais

curiosidade e desencadear a introducédo a obra.



|121

A vista disso, expliquei-Ihes que esta obra foi homenageada pela Rede Globo no
centenario de morte de Machado de Assis com a minissérie Capitu, uma releitura, ou talvez
transposicdo semiotica, de Dom Casmurro, exibida entre 09 e 13 de dezembro de 2008, em
cinco capitulos.

Em seguida, assistimo-los integralmente, no decorrer de cinco aulas, sendo duas
de Lingua Portuguesa e trés de Arte. Foram discussdes muito produtivas e bastante
instigantes, com curiosidades e apostas sobre os mistérios encenados na trama e seus
possiveis desdobramentos, com alguns debates e defesas de atitudes.

Exploramos o audiovisual como forma de expressdo artistica, elementos do teatro
na obra, a linguagem implicita (e sobrecarregada) manifestada por meio das alegorias, além
das caracteristicas que compdem a obra, como cenario, figurino, fotografia, trilha sonora,
roteiro, atuagdo, personagens, caricaturas, criticas, tempo, espaco, enredo, climax e desfecho.

Esta Oficina foi bastante relevante e proporcionou uma vivéncia impar e

imensuravel sobre a esséncia literaria, a compreensdo e a imersao do escopo da Literatura.

5.6 Oficina 06: Trocando em miudos — Diferenca entre Noticia e Cronica

A Oficina 06 tem a fungdo de levar os estudantes a refletirem e perceberem as
diferencgas entre dois Géneros Discursivos/Textuais: a Noticia e a Cronica; identificando os

recursos de estilo e linguagem numa Cronica de Moacyr Jaime Scliar.

> 1?2 etapa: Da Noticia a Crénica (21%/222 aulas).

Os estudantes, muitas vezes, tém dificuldade em ir além da simples descri¢cdo do
fato, ou da simples narracdo do ocorrido, ficando muito mais préximo da Noticia do que da
Croénica. Cabe ao professor fornecer instrumentos para ajuda-los a superar este empecilho.

Iniciei a aula apresentando uma manchete de uma Noticia publicada no jornal
Folha de S&o Paulo, Cotidiano, em 10 de Setembro de 2001, e a escrevi na lousa par leitura:
“Cobrador usa intimidacdo como estratégia. Empresas de cobrangas usam técnicas abusivas,
como tornar publica a divida” (LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.76).

Esta atividade consistiu na Motivacéo para a leitura do texto, com a qual retomei
com a turma que, em se tratando de uma manchete de Noticia, o objetivo é relatar o fato
ocorrido da maneira mais impessoal possivel, evitando ambiguidade, j& que a manchete tem
que ser objetiva e exata. Pois bem, Moacyr Scliar € um cronista que produziu inumeras

Crobnicas baseadas em Noticias de Jornais.
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Iniciei, logo, a Introducéo apresentando, a principio, informacdes bésicas da vida
e, em seguida, da obra do autor, destacando que suas Crdnicas tém como tematica os fatos do
cotidiano, noticiados em jornais ou ouvidos na rua e se caracterizam pelo humor fino e agil,
pela preferéncia por temas sociais e pelas tensfes dos relacionamentos humanos préprias da

vida contemporanea.

» 22 etapa: Conversando sobre Cronica.

Escrevi na lousa a palavra ‘Cobranga’ e solicitei que os estudantes dissessem,
rapidamente, sem pensar muito, o que lhes vinha a cabeca pensando nesta palavra. Entdo,
explique-lhes que este era o titulo da proxima Cronica que leriamos em seguida. Neste hiato,
distribui o texto, ‘Cobranga’ (anexo 11), de Moacyr Scliar, e pedi para que os estudantes
realizassem uma leitura silenciosa, individual.

Concluida a primeira Leitura, comentei que este texto foi escrito para o jornal e,
depois, publicado em livro; como ocorre com a maioria das Crénicas. Questionei-os sobre a
situacdo discursiva (narrador, personagens, espaco, tempo, enredo etc.) e ressaltei alguns
elementos e recursos linguisticos utilizados pelo autor (discursos direto e indireto; aspectos da

oralidade, mistura primeira e terceira pessoas etc.).

> 3% etapa: Recursos discursivos e linguisticos.

Lembrei-os de alguns aspectos ja explorados em outras Oficinas: a Crbnica € um
texto curto que narra episodios corriqueiros e, as vezes, banais. O tom da narrativa é o de uma
conversa informal. H& sempre poucas personagens e o fato ocorre em um tempo breve
(minutos, horas, em um periodo do dia) e num espaco bem determinado (normalmente, o
episddio ocorre em um lugar s0).

Propus questbes, por escrito, para levar os estudantes a andalise dos recursos
discursivos e linguisticos utilizados pelo cronista, bem como, ajuda-los a determinar o tom
predominante: interessava saber se havia um narrador observador ou personagem como as
personagens foram introduzidas e descritas se existira algum elemento surpresa quais e como
o0s aspectos do cotidiano foram narrados como se dera o didlogo das personagens e como fora
possivel localizar o conflito e o desfecho.

Ao fazer a releitura do texto, para identificar essas questdes, pedi que tentassem
apreender como se organiza o tom irdnico do autor e 0 uso de expressoes tipicas do discurso
familiar, que revelam as desavencas na vida do casal. Esta atividade coaduna com a

Interpretacdo, que ao ser finalizada foi compartilhada em discussao.
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Apos a realizacdo das atividades, apresentei a andlise do Caderno do Professor:

Observe que o cronista escreve num tom jocoso. Como narrador, ndo faz rodeios;
logo no titulo vai direto ao tema: trata-se de uma cobranca.

No primeiro paragrafo, de forma também concisa e direta, introduz as
personagens: cobrador e devedora inadimplente. Ndo as caracteriza, ndo diz nada a
respeito delas. Indica algumas acdes e onde elas ocorrem — o essencial para que o leitor
visualize a cena. Ele também estabelece um dialogo entre ambas, explicitando
ligeiramente a situacao.

Em seguida, o cronista introduz um elemento surpresa: o leitor, agora, ja ndo esta
na frente de um cobrador, mas de um marido cobrador, o Aristides. A mulher, que ndo
ganha um nome, ja ndo é uma mulher qualquer, mas a mulher do cobrador! Essa
revelacdo altera as previsdes do leitor e, por isso, o surpreende: o leitor esta perante
uma situacao aparentemente inusitada. 1sso o obriga a mudar o curso de pensamento.

Utilizando-se do recurso do desdobramento dos papéis (marido/mulher; cobrador
/devedora), o cronista surpreende o leitor e o conduz a reflexdo esperada, ou seja, 0
cronista viabiliza uma reflexdo quando apresenta ao leitor os diferentes papéis que o
sujeito social exerce, que muitas vezes sdo conflitantes. Com isso, o inédito da situacao
fica mais acentuado e a narrativa pode continuar, enriquecida de um novo aspecto.

Neste momento, entra com maior forca o cotidiano — elemento tdo fundamental e
caracterizador do Género. O autor do texto apresenta ao leitor o cerne da questao que a
Cronica aborda: mulher gastadeira, marido que adverte, mulher que ndo liga para a
adverténcia e as possiveis consequéncias disso. Quantos dos leitores ndo ouviram falar
disso ou mesmo ja& ndo viveram situacdo parecida? O dialogo é pontuado por um
narrador lacnico que constrdi a cena e indica o essencial do estado psicoldgico da
personagem, por exemplo, irritada. Ele interrompe duas vezes o didlogo somente para
indicar dados essenciais para que o leitor visualize a cena e compreenda a historia, e
fecha o texto, concisamente, no ultimo paragrafo, retomando o texto inicial.

Assim, essa Cronica, como muitas outras, refere-se a um tipo de comportamento
humano, um comportamento atemporal, o que, por um lado, facilita a identificacdo do
leitor e, por outro, estabelece a atualidade do assunto. Além disso, o0 cronista a escreve
com recursos bastante interessantes, de forma que a Cronica deixa de ser “descartavel”,
adquirindo um sabor literario.

(LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.82)
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Para finalizar as atividades, retomei um pouco sobre os tipos de discurso,
explicando que em uma Cronica pode haver os trés tipos: discurso direto (o narrador reproduz
textualmente as palavras, falas, tornando viva a personagem, a cena; usando recursos como
travessdo e verbos de dizer), discurso indireto (o narrador conta 0 que a personagem disse,
apresentando suas palavras, suas falas, indiretamente; narrador e personagem quase se
misturam) ou o discurso misto (o narrador incorpora na sua linguagem a fala das personagens;
existe a insercdo sutil da fala da personagem sem as marcas do discurso direto, porém com

toda a sua forga e vivacidade).

5.7 Oficina 07: Merece uma cronica — Situacdes da vida cotidiana

A Oficina 07 tem o objetivo de retomar as Crénicas trabalhadas até o0 momento e
analisar tema, situacdo escolhida, tom do texto e foco narrativo; além de ajudar os estudantes
na escolha de fatos, situacdes ou noticias, e obter informacGes sobre isto, ou seja, o foco da
Croénica a ser escrita como atividade preparatéria a Producdo Final.

Ao professor, cabe a mediacdo sobre os mecanismos do escrever, levando-os a

repensar o que dizer e como dizer sobre ‘O lugar onde vivem’.

> 12 etapa: Os mestres da Crénica (23?%/242 aulas).

Neste momento, os alunos comecaram a apreciar o lugar onde vivem, escolhendo
um assunto e selecionando uma situacdo, um evento, uma noticia sobre a qual iriam escrever.

Para isso, retomamos as cinco Cronicas estudadas no decurso das Oficinas e que
foram escolhidas para o desenvolvimento das atividades, observando suas particularidades no
interior dos elementos partilhados por todos os textos.

A atividade constituiu-se numa andlise de textos em que a observacdo e a
comparacdo de varios textos foram postas em evidéncia, a fim de compreender o
planejamento do texto, a elaboracdo dos conteudos e a representagdo da situacdo discursiva.

Apresentei-lhes um quadro-sintese dos temas, baseado nas orienta¢bes do
Caderno do Professor e adaptado ao contexto da turma, intitulado de Diferentes maneiras de
dizer, evidenciando as situacdes que foram eleitas para serem contadas em cada texto e a
forma como foram escritas as Cronicas trabalhadas até aquele momento.

Escrevi/tracejei 0 quadro na lousa e pedi para que a turma fosse preenchendo-o
comigo, no caderno também, a fim de leva-los a perceberem que uma Crdnica pode ser escrita

de diferentes maneiras.
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DIFERENTES MANEIRAS DE DIZER

Titulo Tema Situacédo do cotidiano Tom do texto
Autor assunto / cendrio retratada Foco narrativo
A Ultima crbnica Amor O pai e a mde comemoram o Lirico
Fernando Sabino cidade / bar aniversério da filha num bar. Autor-personagem
Um caso de burro Reflexdes sobre a Um burro deitado na calcada, Irbnico
Machado de Assis submissdo humana agonizando. Autor-personagem
cidade / rua
Peladas Paixdo por uma Um cidaddo confisca a bola de Lirico
Armando Nogueira bola de futebol umas criancas. Autor-observador
cidade / pracinha
O amor acaba A fugacidade / eternidade Um amor acaba para Prosa Poética
Paulo Mendes Campos do amor recomecas sempre. Autor-observador
cidade / muitos lugares
Cobranca Dividas e como sdo Um cobrador cobra Humoristico
Moacyr Jaime Scliar cobradas — conflitos publicamente a devedora. Autor-observador
cidade / casa e rua

Este quadro construido sintetiza os textos estudados até 0 momento.

»> 2% etapa: O material da Cronica.

Para tentar despertar o interesse da observacédo pelo cotidiano, e realizar a escolha

do tema, apresentei-lhes o seguinte texto, como exemplo de uma noticia curiosa:

L e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e - -

—
|
|
|
|
|
|
I
I
|
| conhecido por moradores da regido como ‘coandu-mirim’, segundo a Agéncia de
|
|
|
|
I
I
|
|
|
|
|

Descoberta nova espécie de porco-espinho
Uma nova espécie de porco-espinho foi descoberta no Estado de Pernambuco, em
uma area preservada da Mata Atlantica, e descrita em um estudo publicado na ultima
semana no periodico cientifico ‘Zootaxa’. O animal foi identificado por uma equipe de
pesquisadores liderada pelo Professor de Zoologia Antdnio Rossano Mendes Pontes, da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).

O animal, coberto por espinhos castanho-escuros com a ponta avermelhada, é

Noticias Associated Press. Ele foi batizado de Coendou Speratus pelos pesquisadores.

O termo ‘speratus’, latim, remete a palavra para latim em ‘esperanga’, e foi
escolhido devido “a esperanca que temos pelo futuro da espécie”, disse Antonio Pontes
em entrevista a agéncia. [...]

O animal é ativo a noite e tem como predadores os felinos selvagens, como ongas
e cachorros domésticos. Mas a principal ameaca a espécie € a presenca de seres
humanos, disseram os cientistas a Associated Press.

“As pessoas sdo responsdveis pelo desmatamento e pelas queimadas nas

florestas...”, disse Pontes em entrevista a Agéncia.

(LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.88)
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Pedi que, pensando na Noticia lida, lembrassem de assuntos que estavam em
evidéncia, naquele momento, na localidade, na comunidade, na escola; e dos assuntos

suscitados, deveria ser escolhida uma situacdo merecedora de uma Cronica.

> 3% etapa: O comeco da Producéo Individual (25%/262 aulas).

Escolhido o assunto, e diante de tudo que foi estudado até o momento, informei
aos estudantes que era chegada a hora de esbocar a visdo pessoal de cada um sobre o fato;
usando imaginagéo, inventividade e humor, deveriam escrever uma producdo individual.

Para mediar o planejamento de cada um, escrevi na lousa algumas observacdes e
orientei-0s a buscar agregar aqueles pontos ao seu texto: tenho um foco narrativo?; minhas
personagens sao?; meu enredo vai se desenrolar como?, quando? e onde?; a narracao sera em
tom humoristico, irénico, critico?; o conflito e o desfecho seréo?... Ao final, um titulo!

O assunto retratado nos textos foi sobre a Festa do Padroeiro da Igreja da
localidade, que ocorria no periodo corrente, na segunda quinzena de marco.

Pedi para que os estudantes trocassem 0s textos entre si, para comparar como
diferentes autores possuem maneiras diferentes para dizer a mesma coisa, além do mais,
solicitei que apontassem aos colegas os desvios de linguagem (norma, coeréncia etc.)
encontrados nos textos, para que houvesse uma promocao da avaliacdo horizontal, consoante
Antunes (2006), na qual aluno avalia aluno, socializando essas avaliagdes.

Esta producdo, simples, foi executada em sala de aula e, conforme foram
terminando, fui avaliando e tecendo alguns comentarios acerca dos pontos positivos e
negativos, sempre em tom de promoc¢ao de aprendizagem, pois, como indica Antunes (2006),
0 objetivo ndo é a mera corre¢do, mas tem papel preponderante no processo de producdo,
devendo se constituir como uma avaliacdo retrospectiva, sempre indicando os avangos dos

estudantes, e prospectiva, para planejar os proximos passos a partir do ja concretizado.

5.8 Oficina 08: Olhos atentos no dia a dia — Escolha do foco narrativo

A finalidade da Oficina 08 é apurar o olhar para o lugar onde se vive: esclarecer
duvidas a respeito do foco narrativo e de como iniciar uma Cronica, aléem de apreender as
semelhangas entre o ato de escolher um assunto para ser registrado em uma foto e a acdo de
escolher um tema para ser retratado em uma Crénica. Aqui, retomamos o estudo sobre
fotografia, trabalhado com o Professor nas aulas de Arte, nas atividades em que a minissérie

de Capitu foi trabalhada.



| 127

A Oficina 08 complementa as atividades iniciadas anteriormente para que as
Gltimas dificuldades dos estudantes possam ser identificadas e trabalhadas; terdo como

atividade escrever ‘ensaios’ de Cronicas sobre ‘O lugar onde vivo’.

> 1% etapa: Habilidades para iniciar uma Cronica (27%/282 aulas).

O professor precisa ajudar os estudantes a definirem seu foco narrativo, mas a
grande dificuldade, como mencionado anteriormente, € comecar a escrever o texto. Para tentar
vencer este desafio, iniciamos com uma produg&o coletiva.

Seguindo as orientacOes presentes no Caderno do Professor, comecei a aula
descrevendo que uma simples e corriqueira Noticia, como de uma forte chuva, pode motivar o
desenvolvimento de Cronicas, tendo os mais variados textos possiveis como resultado,
mesmo que partindo do mesmo tema, da mesma Noticia.

Apresentei-lhes que um professor propds como assunto para producdo de
Crbnicas um temporal que se abateu na cidade de Séo Paulo em fevereiro de 2009, assunto
gue na época foi motivo de diversos noticiarios. Seguem as propostas de abertura de Cronicas
de trés alunos diferentes relacionadas a mesma Noticia. 1sso constituiu a Motivacdo para o

texto. Entreguei uma copia para cada aluno e realizei a leitura junto com eles:

_— e e e e e e e e e e e e e e e o e e e e e e E= = = =

A tempestade (primeiro estudante)
O céu anunciava tempestade. Em dias como esse, o fluxo de carros aumenta na

cidade de Sao Paulo. Todos querem chegar em casa antes da chuva. Caos total!

Toro (segundo estudante)
Relampagos e trovoadas anunciam a chegada de um tord. O corre-corre natural da
hora do rush em S&do Paulo se intensifica em dia de chuva. Se qualquer chuvinha ja

alaga ruas e avenidas, imagine uma tempestade! O transito fica impossivel. Os

qualquer custo.

Sofrimento (terceiro estudante)
A historia comeca com a enorme fila de pessoas que se forma na estacdo Sé do
Metré para o embarque. Sdo dezenove horas. Todos querem chegar em casa. O
desespero transparece no rosto de cada um. Cotoveladas, empurra-empurra, gritaria,

pés castigados. Todo dia de chuva acontece isso.

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
alagamentos contribuem para a afli¢éo dos trabalhadores que querem chegar em casa a |
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|

(LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.94-95)



| 128

Terminada a leitura, pedi que comparassem as trés aberturas de Cronicas e
dissessem qual o fragmento que, ao ser ver, individualmente, mais se adaptava para iniciar
uma Croénica. Cada estudante, obviamente, escolheu um modelo diferente, que solicitei
justificativa para a escolha, de forma breve e oralmente.

Propus a partir dai uma atividade: entreguei a copia do inicio de uma Crénica, ‘A
bola’, escrita por um cronista consagrado e falei brevemente sobre o autor, Luis Fernando

Verissimo, constituindo a Introducédo, para fazermos uma primeira leitura do texto.

o A S S S S S S S B B B e B B B S B S B S B B B e B e e .

A bola
Luis Fernando Verissimo
O pai deu uma bola de presente ao filho. Lembrando o prazer que sentira ao

ganhar a sua primeira bola do pai. Uma numero 5 sem tento oficial de couro. Agora néo

|

I

I

I

I

I era mais de couro, era de plastico. Mas era uma bola.

: O garoto agradeceu, desembrulhou a bola e disse “Legal”. Ou o que os garotos
| dizem hoje em dia quando gostam do presente ou ndo querem magoar o velho. Depois
I comecou a girar a bola, a procura de alguma coisa.

I

(LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.96)

e e e e e e e e e e e e e e e e e e —m————— -

A sequéncia da atividade consistiu em dar continuidade ao texto, em duplas ou
trios. Solicitei que se colocassem na fungéo do cronista, e completassem, de maneira coerente,
o texto iniciado por ele. Realizaram a segunda Leitura e iniciaram a producao.

Depois da atividade concluida, avaliei e solicitei que os grupos compartilhassem
suas producOes, concluindo o momento de Interpretacédo do texto. Por fim, apresentei a
continuacdo da versdo original e retomei as marcas préprias da Crbnica € 0S recursos

linguisticos e discursivos utilizados pelo autor.

— Como é que liga? - perguntou.

— Como, como é que liga? Néo
se liga.

O garoto procurou dentro do
papel de embrulho.

— N&o tem nenhuma instrugao?

O pai comecgou a desanimar e a
pensar que 0s tempos sdo outros. Que
0s tempos sdo decididamente outros.

— Nao precisa manual de
instrucéo.

— O que € que ela faz?

— Ela néo faz nada. Vocé € que
faz as coisas com ela.

— 0 que?

— Controla, chuta...

— Ah, entdo € uma bola?

— Uma bola, bola. Uma bola
mesmo.

— Voceé pensou que fosse 0 qué?

— Nada, néo.

(In: Comédias para ler na escola. RJ: Objetiva, 2001)

I
|
|
I
|
— Claro que é uma bola. :
|
I
|
|
I



| 129

Pedi, entdo, que pontuassem as semelhancas e diferencas entre cada producao
feita em sala e a original, apontando aquela que mais se aproximou do texto primitivo. E para
finalizar, solicitei que pesquisassem o final, com a intencdo de ndo fazer a leitura terminar em
sala de aula; posteriormente, colocadas as impressdes daqueles que pesquisaram o final,
trouxe a realizei a leitura do desfecho:

[ = = = = = = = = = = = = = = = e e e e = = = = = = == -

O garoto agradeceu, disse “legal” de novo, e dali a pouco o pai o encontrou
na frente da tevé, com a bola nova do lado, manejando os controles de um videogame.
Algo chamado Monster Ball, em que times de monstrinhos disputavam a posse de uma
bola em forma de bip eletrénico na tela a0 mesmo tempo que tentavam se destruir
mutuamente. O garoto era bom no jogo. Tinha coordenacéo e raciocinio rapido. Estava
ganhando da maquina.

O pai pegou a bola nova e ensaiou algumas embaixadas. Conseguiu

I

|

I

I

I

I

|

|

I

| equilibrara a bola no peito do pé, como antigamente, e chamou o garoto.

| - Filho, olha.

I

| O garoto disse “Legal” mas ndo desviou os olhos da tela. O pai segurou a
| bola com as mé&os e a cheirou, tentando recapturar mentalmente o cheiro de couro. A
I bola cheirava a nada. Talvez um manual de instrucdes fosse uma boa ideia, pensou. Mas
I . .

: em inglés, para a garotada se interessar.

|

(In: Comédias para ler na escola. RJ: Objetiva, 2001)

» 2% etapa: Habilidades para definir o foco narrativo de uma Cronica (29%/30? aulas).
O foco narrativo é um aspecto que, normalmente, causa dificuldade na producéo
dos estudantes. Cabe ao professor ajudar a transposicao dessa barreira.
Li o comeco de duas Cronicas de Luis Fernando Verissimo, ‘Vivendo e...” e
‘Adolescéncia’, nas quais alguém narra alguma coisa, pedindo que prestassem atencdo nos
verbos e pronomes em cada um dos textos.

Seguem as duas aberturas:

Vivendo e... (primeiro excerto)

“Eu sabia fazer pipa e hoje ndo sei mais. Duvido se hoje pegasse uma bola de gude

procurar no diciondrio, pela primeira vez, o significado da palavra ‘gude’. Quando era

’

I

I

: . o I
conseguisse equilibra-la na dobra do dedo indicador sobre a unha do polegar, quanto i
|

I

. . . b I

garoto nunca pensei nisso, eu sabia o que era gude, gude era gude...”. [

I
I
I
I
! mais joga-la com a precisdo que tinha quando era garoto. Outra coisa: acabo de
I
I
|
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U O S S S S S S B B B B e B B B S B B B B B B B e e e e .

Adolescéncia (segundo excerto)
“O apelido dele era ‘Cascdo’ e vinha da infancia. Uma irmd mais velha descobrira
uma mancha escura que subia pela sua perna e que a mae, apreensiva, a principio

atribuiu a uma doenga de pele. Em seguida descobriu que era sujeira mesmo...”.

(LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.97)

|
e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e

Ao final das leituras, questionei em quais pessoas estavam empregadas as formas
verbais e 0s pronomes, para que percebessem que enquanto no primeiro texto ha um narrador-
personagem no segundo texto ha um narrador-observador. Discutimos as diferencas que isso
acarretam para o produto final devido a escolha por um ou outro foco narrativo.

Apos a discussdo, escrevi na lousa um excerto de uma Cronica de Fernando
Sabino, do texto ‘O enviado de Deus’, e pedi que 0 escrevessem e reescrevessem em seus
cadernos transformando o autor-personagem em autor-observador.

Segue o texto:

e o o o o o o O O D D EE EE D D O EE EE EE EE EE e e O o e .

I “[...] O meu fusca deslizava docil e macio no asfalto, eu ia para a cidade feliz da
| vida. Tomara banho, fizera barba e, metido além do mais num terno novo, saira para
I enfrentar com otimismo a Unica perspectiva sombria naquela manha de cristal: a da
| hora marcada do dentista...”.

| (LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.98)

e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e

Chamei-lhes atencdo para as diferencas linguisticas que sdo ocasionadas pela
mudanca de foco narrativo, além dos verbos e pronomes ser modificados, a participacdo do
narrador é alterada em funcéo da pessoa do discurso, revelando rotas e graus diferenciados de

distanciamento e/ou aproximacao entre o narrador e o episodio.

»> 3% etapa: Entre fatos e fotos (31%/322 aulas).

Apresentei uma foto local para que a turma percebesse alguns elementos nela
presentes, como cenario, objetos, cores, angulo, ambiente, para que captassem impressdes,
reacdes sobre um lugar tdo conhecido, visto, agora, com outro olhar: por um cronista!

Observando a imagem (abaixo), comecei a questiona-los sobre: o que vira na foto
que lhes chamara mais atencdo; de qual angulo fora produzida e qual ambiente se destacara;
qual elemento ocupara o primeiro plano, em destaque; 0 que a cena sugerira; o que foi
destacado; quais outros detalhes foram interessantes de observacdo; que influéncias o

fotografo pudera ter sofrido para a definicdo do angulo, o que quisera registrar!
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Figura 11: Vista do Distrito de Miracica - Garanhuns/PE.

Fonte: José Emerson de Barros Barbosa - Arquivo Pessoal.

» 4% etapa: Alunos fotografam o dia a dia.

Baseado na fotografia analisada, e relembrando o tema abordado por cada
estudante no inicio deste processo, na Produgdo Inicial, pedi que, mais uma vez,
‘fotografassem’ imagens que retratam a vida, os costumes, os valores culturais e estéticos das
pessoas da comunidade, fatos do cotidiano, situacGes pitorescas, cenas locais instigantes.

Expliquei aos estudantes que eram essas imagens, essas memarias, que serviriam
de base para a escrita da Crénica que se transformaria em Produgdo Final; uns j& a tinham
definido desde a Producéo Inicial, mas outros precisavam de melhorias.

Os estudantes, devido a tudo que foi vivenciado, agora detinham outro olhar,
enxergando a situacdo de maneira mais amadurecida e tinham a oportunidade de reconstruir
uma nova produgdo, melhorando-a, revisando-a, reescrevendo-a, realizando a fotografia de

uma circunstancia, um cenario, para transformar a imagem, a fotografia, em texto.

» 5% etapa: Planejamento e escrita da Cronica inspirada na foto — Lendo imagens.
Com base na fotografia ou no texto escrito na Producéo Inicial, requeri que cada
estudante fizesse um esboc¢o da Croénica que iriam escrever, com a finalidade de transportar a

‘imagem’ inicial para um texto concreto, melhorado, para retratar a vida captada.
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Sugeri que, baseados em seu material escolhido, identificassem: foco narrativo,
personagens, tom da narrativa, enredo, espaco, tempo, conflito, desfecho.

Depois de planejado o texto, solicitei que o desenvolvessem, tentando articular as
partes para chamar atengéo, envolver o leitor. Durante a producéo fui circulando pelas bancas,
tirando duvidas, sugerindo melhoramentos, ajustes; para leva-los a estabelecer relacdes entre

as decisOes da cena capturada e as a¢Ges do cronista, postas no papel.

5.9 Oficina 09: Muitos olhares, muitas ideias — Producéo coletiva

A Oficina 09 tem a intencdo de levar os estudantes a producéo coletiva de uma
Crénica, escolhendo uma situacdo cotidiana, para confrontar essa producdo coletiva com 0s
elementos do Género Cronica; além de reescrever, ainda coletivamente, o texto.

A escrita coletiva possibilita aos estudantes uma experiéncia modelar, o que 0s

ajuda na elaboracdo da escrita individual; mas a mediacdo do professor é primordial.

> 12 etapa: Preparacdo para a escrita coletiva (33%/34? aulas).

Torna-se substancial a participacdo de todos os envolvidos no processo de escrita
do texto. Para isso, retomei a importancia da situacdo de comunicacao, relembrando que ha a
necessidade de considerar quem fala, de que lugar, com qual objetivo, quem &, com qual
finalidade etc., e dos elementos préprios do texto, personagens, cenario, enredo etc.; com o
propdsito de facilitar a interacéo e explicar a relevancia da escrita colaborativa.

Entdo, expliquei-lhes que esta atividade consistia em uma producéo coletiva, na
qual todos precisavam participar para a producao do texto coletivo.

> 2% etapa: Escolha e exploracdo do tema e da situacao.

Escrevi na lousa o tema ‘Festa do Padroeiro’ para elaboragdo de um novo texto,
tema retratado em algumas das Cronicas produzidas anteriormente.

Escolhido o tema, era 0 momento de focar nos aspectos especificos da Cronica:
qual seria o enredo bésico; quais personagens fariam parte da trama; qual o tom que se
adequaria a narrativa, seria um texto sério, divertido; qual o melhor foco narrativo; como se
aproximar do leitor, que linguagem utilizar!

Discutidos e acordados todos os pontos, tinhamos um esqueleto estrutural

preparado; passamos, entdo, a escrita do texto.
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> 3%etapa: A escrita coletiva.
A escrita coletiva exige muitas idas e vindas no texto, preferi fazer o papel de
escriba e, para facilitar o trabalho de ajustes e correcdes, trabalhei com meu notebook e
datashow, para projetar o texto para a turma; conforme os paragrafos iam ficando prontos, a
turma ia copiando para o caderno. O resultado final segue abaixo:

Fecaju

Dia dezoito de marco de 2018 a comunidade de Miracica, lugar onde eu vivo,
comemorou mais uma Festa do Padroeiro. Comunidade muito catélica que todos os anos
comemora o dia de S&o José com uma bonita festa.

Miracica é uma vila pequena e muito pacata, mas que ha dois anos sofreu
uma mudanca cultural: entre 2002 e 2016 fora comemorada a Festa do Caju, a Fecaju,
que comemorava a colheita da castanha e do caju, devido a alta producdo do fruto
cultivada nos sitios circunvizinhos que apresentava importante fonte de renda para a
comunidade local.

Entretanto, devido & seca prolongada dos Gltimos anos, que derrubou a
producdo de caju, aliada a reducéo dos incentivos culturais do municipio, infelizmente,
apos 14 anos de Fecaju, em 28 de janeiro de 2016 ocorreu a ultima edicdo da festa.

A Fecaju fora uma atracgdo cultural muito importante para a vila e festa que
fazia parte do calendario municipal, contando com parque de diversdes, barracas, shows,
cavalgada e trilha de motocross.

Atualmente, € a Festa do Padroeiro que mantém a tradicéo das festividades
da comunidade. O Padroeiro da vila, Séo Jose, tem seu dia comemorado em 19 de marco,
mas devido a este ano ter caido em uma segunda-feira, as comemoragdes ocorreram
entre 16 e 18 de marcgo. A festa contou com quermesses, barracas, parque de diversoes,
trilha de motocross e cavalgada, que desde o ano passado voltou a ser incentivada,

relembrando as antigas grandes cavalgadas da tradicional Fecaju.

(produgéo coletiva; 2018)
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Iniciar o texto foi a parte mais complicada, mas fomos retomando a situagdo
comunicativa, de acordo com o episodio focalizado, e transformando as ideias oralizadas em
texto escrito, verificando cada paragrafo produzido para garantir unidade, coesdo e coeréncia,
promovendo a continuidade textual e a progressao tematica.

Durante a producdo, fui chamando atencdo para os aspectos proprios do Género,
para reflexdo sobre como a Cronica ia se estruturando: linguagem simples, uso de recursos
linguisticos de estilistica, de sintaxe etc.; sempre ajudando-os, mas deixando todas as decisfes

para o grupo, ja que o texto era deles e eles eram os autores.

> 42 etapa: O aperfeicoamento do texto e a criagdo do titulo.
Embora o trabalho de revisao e reescrita tenha ocorrido paragrafo a paragrafo, faz-
se necessario rever o texto como um todo, ao final da producgéo. Por isso, reli o texto com a
turma para refletir sobre: havia uma Cronica sobre ‘O lugar onde vivo’; estava escrita em
linguagem simples, proxima a uma conversa; ou faltava alguma coisa?!
Analisamos, nessa reescrita, as redundancias, os elementos coesivos, as marcas de
pontuacdo, a coeréncia, o vocabulario adequado, o encerramento do texto etc. Finalmente,

pedi sugestdes de titulos e, coletivamente, chegaram ao titulo do texto, apresentado acima.

5.10 Oficina 10: Oficio de cronista — Texto final

A Oficina 10 tem o proposito de retomar os elementos constitutivos do Género
Cronica, com base nas ideia de Ivan Angelo, e escrever, individualmente, a primeira versio de
uma Crdnica que constituird a Producéo Final.

Neste momento, em que a producdo individual se aproxima, todos ja sdo capazes,
depois de todas as atividades construidas individual e coletivamente, de escrever seu texto,

que sera aperfeicoado na proxima Oficina. E 0 momento de transformar ideia em Literatural

> 12 etapa: Inspirando-se com Ivan Angelo (35%36 aulas).

Para iniciar a penultima etapa desta sequéncia de atividades, nesta 10* Oficina,
partimos da leitura do texto que faz parte da introducdo do Caderno do Professor: uma
Crodnica que fala sobre Cronica.

Nesta Oficina, realiza-se mais uma ressignificacdo das atividades promovidas com

os estudantes para, em seguida, a realizacdo da Producdo Final da OLPEF.



|135

Distribui o texto introdutério que é utilizado para anunciar a Cronica do autor e
tentar despertar interesse, estabelecendo um dialogo, um dedo de prosa, uma conversa com 0

leitor. Esta atividade constitui a Motivacao da atividade proposta:
1 |

O que é Cronica?

Antes de comecar... Vamos conhecer alguns segredos de uma boa Cronica!

Um dos prazeres da vida é abrir o jornal num domingo preguicoso, pular as se¢fes
de politica e economia e ler, sem compromisso, uma Crénica, que pode nos emocionar,
fazer rir, pensar... e as vezes até fazer as pazes com alguns desastres da vida. Mas o que
é uma Crobnica?

Um ensaio?

I |
| I
I I
I I
I I
I |
| |
| I
I |
I Um tipo de conto? [
l Seria Literatura? !
: Ou apenas jornalismo com toque de poesia? :
I Dificil definir? N&o para Ivan Angelo. Cansado de ver as Cronicas que escreve I
I serem confundidas com artigos ou contos, ele resolveu nos fazer pensar sobre elas, |
: confira na proxima pagina. :
| I

(LAGINESTRA,; PEREIRA, 2016, p.17)

Realizada a leitura inicial do pequeno texto introdutério, passamos a etapa da
Introducéo, na qual apresentei Ivan Angelo & turma, destacando, brevemente, informacoes
basicas sobre sua vida e obra. Expliquei que antes de escrever o texto quase final iriamos
analisar o texto de Ivan Angelo: ‘Sobre a Crénica’ (anexo 12).

Ivan Angelo é dono de uma obra exemplar, ocupando posicio de destaque
enguanto cronista da atualidade. Seus textos atraem seus leitores pelo titulo, prendendo-o
desde a primeira frase até a ltima linha do texto.

Da Introduc&o passamos a Leitura, dando continuidade a sequéncia de atividades,
a qual realizei utilizando o &udio do CD-ROM para a turma e pedi para que os estudantes
acompanhassem-no pelo texto que possuiam em maos.

| T T T T T e e e e e e e e e e e === ——

! Sobre a Cronica
|
I chama de “artigos”. Um estudante fala deles como “contos”. Ha os que dizem: “seus

|
. . . € ’» . I
Uma leitora se refere aos textos aqui publicados como “reportagens”. Um leitor os i
|
| comentarios”. Outros os chamam de “criticas”. Para alguns, é “sua coluna”. I

|
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Estdo errados? Tecnicamente, sim — sdo cronicas —, mas... Fernando Sabino,
vacilando diante do campo aberto, escreveu que “cronica é tudo o que o autor chama de
cronica”.

A dificuldade é que a crbnica ndo é um formato, como o soneto, € muitos duvidam
que seja um género literario, como o conto, a poesia lirica ou as meditacdes a maneira
de Pascal. Leitores, indiferentes ao nome da rosa, ddo a cronica prestigio, permanéncia
e forca. Mas vem ca: é literatura ou é jornalismo? Se o objetivo do autor é fazer
literatura e ele sabe fazer...

Ha cronicas que sdo dissertacdes, como em Machado de Assis; outras sdo poemas
em prosa, como em Paulo Mendes Campos; outras S80 pequenos contos, cOmo em
Nelson Rodrigues; ou casos, como os de Fernando Sabino; outras sdo evocagdes, como
em Drummond e Rubem Braga; ou memdrias e reflexdes, como em tantos. A cronica tem
a mobilidade de aparéncias e de discursos que a poesia tem — e facilidades que a melhor
poesia nao se permite.

Esta em toda a imprensa brasileira, de 150 anos para ca. O professor Antonio
Candido observa: “Até se poderia dizer que sob varios aspectos é um género brasileiro,
pela naturalidade com que se aclimatou aqui e pela originalidade com que aqui se
desenvolveu”.

Alexandre Euldlio, um sdbio, explicou essa origem estrangeira: “E nosso familiar
essay (ensaio familiar — um ensaio é um tipo de texto onde se encadeiam argumentos, por
meio dos quais o autor defende um ideia), possui tradi¢do de primeira ordem, cultivada
desde o amanhecer do periodismo nacional pelos maiores poetas e prosistas da época’.
Veio, pois, de um tipo de texto comum na imprensa inglesa do século XIX, afavel,
pessoal, sem-cerimonia e, no entanto, pertinente.

Por que deu certo no Brasil? Mistérios do leitor. Talvez por ser a obra curta e o
clima, quente.

A cronica é fragil e intima, uma relacéo pessoal. Como se fosse escrita para um
leitor, como se s6 com ele o narrador pudesse se expor tanto. Conversam sobre o
momento, camplices: nds vimos isto, ndo é, leitor?, vivemos isto, ndo é?, sentimos isto,
ndo é? O narrador da crénica procura sensibilidades irmas.

Se € tdo antiga e intima, por que muitos leitores ndo aprenderam a chama-la pelo
nome? E que ela tem muitas mascaras. Recorro a Eca de Queirés, mestre do estilo

antigo. Ela “ndo tem a voz grossa da politica, nem a voz indolente do poeta, nem a voz
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doutoral do critico; tem uma pequena voz serena, leve e clara, com que conta aos seus
amigos tudo o que andou ouvindo, perguntando, esmiugando”’.

A cronica mudou, tudo muda. Como a propria sociedade que ela observa com
olhos atentos. Ndo é preciso comparar grandezas, botar Rubem Braga diante de
Machado de Assis.

E mais exato aprecia-la desdobrando-se no tempo, como fez Antonio Candido em

’

“A vida ao rés do chdo”: “Creio que a formula moderna, na qual entram um fato miudo
e um toque humoristico, com o seu quantum satis (a quantidade necessaria) de poesia,
representa o amadurecimento e o encontro mais puro da cronica consigo mesma’”. Ainda

ele: “Em lugar de oferecer um cenario excelso, numa revoada de adjetivos e periodos

insuspeitadas”.

Elementos que n&o funcionam na cronica: grandiloquéncia, sectarismo, enrolagéo,
arrogancia, prolixidade. Elementos que funcionam: humor, intimidade, lirismo, surpresa,
estilo, elegancia, solidariedade.

Cronista mesmo ndo ‘“se acha”. As cronicas de Rubem Braga foram vistas pelo
sagaz professor Davi Arrigucci como ‘‘forma complexa e unica de uma relagdo do Eu
com o mundo”. Muito bem. Mas Rubem Braga ndo se achava o tal. Respondeu assim a
um jornalista que lhe havia perguntado o que é cronica:

— Se ndo é aguda, é cronica.

' |
' |
' |
' |
' l
' l
' |
' |
' |
' |
' |
' |
' l
: candentes, pega o mitido e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade |
. :
' |
' |
' |
' |
' l
' l
' |
' |
' |
' |
: (LAGINESTRA; PEREIRA, 2016, p.18-19) :

Apos a primeira leitura, utilizei um projetor multimidia para analisar o texto
coletivamente com os estudantes. Comecamos lendo paragrafo por paragrafo, chamando
atencdo para os elementos usados pelo cronista para realcar as caracteristicas do préprio
Género Literario, bem como os recursos linguisticos e discursivos utilizados, induzindo-os a
analisar a Cronica sobre a Cronica.

Com isso, no decorrer dessa segunda leitura, na qual se ia analisando o texto por
partes, ocorreu, hibridamente, aquilo que Cosson (2016) apresenta como 0 momento interior
da Interpretacéo do texto, sendo realizada pelos estudantes ao acompanharem a decifracéo
palavra por palavra, paragrafo por paragrafo, discutindo e refletindo sobre a compreenséo de
cada parte, tendo seu apice na apreensdo global do texto logo ap6s terminar a leitura
(COSSON, 2016, p.65).
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Ja 0 momento exterior dessa Interpretacdo foi concretizado na materializacéo de
sua compreensdo, ou seja, na analise realizada no decorrer da segunda leitura, reprojetada,
quando os estudantes compartilharam e externalizaram suas impressdes, suas compreensoes,
suas leituras, suas interpretacOes de fato.

Assim, concretizou-se mais uma atividade de ressignificacdo no momento que

antecede a Producéo Final.

» 2% etapa: Escrevendo a Cronica.

E chegado o momento de relembrar o projeto percorrido e que agora chega ao
final: cada estudante é um cronista, um autor capaz de escrever sobre situagdes do lugar onde
vivem, para colegas, educadores, familiares, comunidade...

“Nesse momento, o aluno pde em pratica o que aprendeu ao longo dos modulos,
apos a analise da producdo inicial. Aqui o professor pode proceder a uma avaliacdo somativa
e ndo apenas formativa.” (MARCUSCHI, 2008, p.216), em outras palavras, os estudantes
aprendem a regular suas ac¢oes e as maneiras de elaboracgéo, os elementos, 0s recursos a serem
utilizados para a producéo do texto, moldado pelo Género.

Ou como afirma Marcuschi (2008, p.216), “aqui 0 aluno obtém um controle sobre
sua propria aprendizagem e sabe o que fez, por que fez e como fez”, tendo a possibilidade de
praticar as noc¢des e os instrumentos elaborados isoladamente nos modulos, igualmente
indicam Dolz, Noverraz e Schineuwly (2004, p.90).

Cada estudante trabalhou bastante para este momento, é preciso valorizar as
aprendizagens conquistadas e ter confianga para escrever a Cronica. Rememoramos, pois,
todos os momentos vivenciados em sala de aula a fim de demonstrar a confianca, a
capacidade de cada estudante. E o0 momento da Produc&o Final!

Devido a complexidade que envolvia o planejamento e o trabalho a ser

desenvolvido, solicitei que a escrita da Producéo Final fosse realizada em casa.

5.11 Oficina 11: Assim fica melhor — Aprimoramento do texto final

A Oficina 11 tem o objetivo de fazer o aprimoramento e a reescrita do texto. Para
uma visao geral da turma, com relacdo a reescrita e ao melhoramento de possiveis falhas e/ou
desvios, ha orientacfes coletivas para o aprimoramento dos textos redigidos; e ao final as

orientagdes individuais, que sdo indispensaveis.
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> 1% etapa: Aprimoramento coletivo (372/38? aulas).

Antes de pedir a reescrita individual de todos os textos, vale, a titulo de revisao,
propor algumas orientacdes coletivas.

Primeira observacao: todos produziram uma Cronica sobre ‘O lugar onde vivo’;
estivera escrita em linguagem simples, proxima a uma conversa; ou faltara alguma coisa!

Explicitei que observassem as redundancias, os elementos coesivos, as marcas de
pontuacdo, a coeréncia, 0 vocabulario adequado, as referéncias ao local descrito, as figuras de
linguagem, a reorganizacdo das frases e dos paragrafos, o encerramento do texto etc. Por fim,
que observassem se o titulo fazia referéncia ao tema central do texto e se chamava atencéo,

despertava interesse, curiosidade para a leitura do texto!

E preciso ver o texto do aluno como um instrumento para ele comunicar o que quer,
e ndo como um espago em que se procuram erros, lacunas, falhas. Se entenderem
que a escrita é um processo, cheio de “vai e vem”, em que reformulamos também
ideia e pensamentos, além de fazer corre¢des gramaticais e ortograficas, fica muito
mais facil. Essa € uma importante tarefa da escola! (LAGINESTRA, PEREIRA,
2016, p.126)

O momento da reescrita, também deve se constituir como uma etapa de
autoavaliagdo para os estudantes, levando-os ao autoquestionamento, mediados e orientados
pelo professor, para que tomem consciéncia sobre sua aprendizagem e para que percebam o
quanto evoluiram no percurso de desenvolvimento das Oficinas.

Como direcionam Dolz, Noverraz e Schineuwly (2004, p.90), a reescrita precisa
servir de instrumento para regular e controlar o comportamento desses alunos enquanto
produtores de texto, indicando tanto os objetivos a ser atingidos quanto o controle sobre seu
proprio processo de aprendizagem, bem como lhes permitir avaliar suas dificuldades e,

principalmente, seus progressos.

> 28 etapa: Reescrita individual.

Chegada a hora de cada aluno se voltar para seu proprio texto, ha alunos com mais
facilidade e outros com maior dificuldade, circulei por todas as bancas, dando maior atencao
aqueles casos mais complicados, relendo junto ao aluno aquilo que ndo estava claro ou que
estava redundante, levando-os a identificagdo do problema.

Para ajuda-los, distribui cépias com um roteiro de revisdo para analise do texto,
pedindo que relessem sua Cronica com olhar critico, para seu aprimoramento. Segue 0 roteiro

de orientacdo distribuido para ajudar na anélise dos estudantes:
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r-r-r—=—-—=—=-=--=-=-=--=-="--="="-="===-="==-==="="="""]

Roteiro para a revisdo da Crénica
O cenério da Cronica reflete o lugar onde vocé vive?
Ela cumpre o objetivo a que se propde: emocionar, divertir, provocar reflexao?
E o episddio escolhido, como é tratado pelo autor, de modo interessante?
Organiza a narrativa em primeira ou terceira pessoa?
As marcas de tempo e lugar que revelam fatos cotidianos estdo presentes?
Que tom o autor usa ao escrever: irénico, humoristico, lirico, critico?

Utiliza uma linguagem simples, espontanea, quase uma conversa informal?

As caracteristicas da narrativa estdo presentes (personagens, conflito, desfecho)?
Os dialogos das personagens estdo pontuados corretamente?

Ha duvidas quanto a ortografia, gramatica, pontuacao, frases incompletas?

A forma de dizer do autor é construida de forma a fazer pensar sobre a situacdo?
Os recursos linguisticos utilizados contribuem para essa forma de dizer?

O texto e construido adequado as convencgdes da escrita?

l |
l |
l |
l |
l |
l |
l |
l |
l |
l |
I O enredo da Cronica esta bem desenvolvido, coerente? H& uma unidade de ac&o? |
l |
l |
l |
l |
l |
l |
l |
l |
: O titulo mobiliza o leitor para a leitura do texto? :
l |

> 3% etapa: Exposicdo ao publico.

Depois de uma intensa jornada é importante fazer uma avaliacdo do percurso e
celebrar o avango conquistado pelos estudantes junto ao professor. Para enaltecer os textos
produzidos por eles, apresentamos a comunidade escolar seus textos em forma de exposicao,
com cartazes distribuidos por toda a escola, afixados as paredes, para que toda a comunidade
escolar pudesse ler suas producdes a deleite, no momento que assim 0 desejassem, sem

obrigacgdo, exatamente como se espera de uma leitura literaria... por fruicdo!

» 42 etapa: Os critérios de avaliacao.

A avaliacdo do texto dos alunos ocorre neste momento, sobre a Producdo Final.
“No processo de ensino-aprendizagem escolar, o ensino e a avaliacdo se interdependem. N&o
teria sentido avaliar o que ndo foi objeto de ensino, como nao teria sentido também avaliar
sem que os resultados dessa avaliacdo se refletissem nas préximas atuagbes de ensino.”
(ANTUNES, 2003, p.155), por isso, a avaliacdo incide sobre a Producdo Final, mas, na

verdade, a avaliacdo acompanhou todo o processo, todas as Oficinas da OLPEF.



| 141

Entretanto, seguindo as orientagdes de Dolz, Noverraz e Schineuwly (2004, p.90-
91), “a producdo final € 0 momento, se assim se desejar, para uma avaliacdo de tipo somativo.
[...] o importante é que o aluno encontre, de maneira explicita, os elementos trabalhados em
aula e que devem servir como critérios de avaliacdo”, assim, a avaliagdo precisa realizar uma
busca dos indicios que refletem a trajetdria que os estudantes percorreram.

A avaliagdo precisa ser um instrumento de comunicacao e trocas, entre professor e
estudantes, avaliando os pontos essenciais trabalhados em sala de aula. “Essa avaliagdo deve
levar em conta tanto os progressos do aluno como tudo que Ihe falta para chegar a uma
produgdo efetiva de seu texto segundo o género pretendido” (MARCUSCHI, 2008, p.216),
servindo, também, para o professor se autoavaliar e saber por onde prosseguir.

Considere-se que durante todo o processo percorrido os estudantes foram
estimulados a tentar, a arriscar, a se colocarem no texto, como afirma Antunes (2003, p.160)
“o professor deve valorizar, deve estimular cada tentativa, cada conquista do aluno,
favorecendo, em todo momento, a formacdo de uma autoestima elevada, responsavel pela
disposi¢do de tentar falar e escrever, mesmo sob o risco da incompletude e da imperfei¢ao”.

Seguindo estes principios, na avaliacdo da Producao Inicial, além das orientacfes
sobre as lacunas e desvios, foram devolvidos também comentarios positivos enaltecendo os
pontos assertivos, que sdo sempre maioria em uma producéo textual.

Além do mais, a avaliagdo deve servir como exercicio de aprendizagem,
mostrando ao estudante que ele proprio deve avaliar e revisar seu texto, para se desfazer a
ideia erronea de que a avaliacéo so existe em funcdo de uma nota final. Com isso, o professor
carece encontrar as maneiras mais adequadas de contribuir com o crescimento da competéncia
comunicativa de seus estudantes, dando-lhe autonomia para esse aprendizado.

Destarte, constata-se que no transcorrer deste projeto foram executadas as trés
formas de avaliacdo num processo continuo e complementar: a avaliacdo diagnostica e
analitica, que realizara-se sobre a Producao Inicial; a avaliagdo formativa e controladora, que
realizara-se sobre os Mddulos no decorrer de todo o processo; e a avaliagdo somativa e
classificatdria, que realizara-se sobre a Producéo Final.

Com isso, a avaliacdo diagnostica orientou o planejamento do projeto e indicou
aquilo que ja era de dominio dos estudantes e aquilo que necessitava de intervencédo; a
avaliacdo formativa direcionou e redirecionou as atividades hierarquicamente condicionando
a aprendizagem num progresso gradativo e ascendente; e a avaliacdo somativa apresentou 0S
graus e rotas de desenvolvimento da aprendizagem, verificando o processo de evolucao das

competéncias e habilidades aperfeicoadas durante o processo.
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Em suma, o fundamental é que o professor garanta ao aluno a oportunidade de
enfrentar o desafio da leitura, da escrita, da escuta, da fala (do conversacional
cotidiano a fala formal), com todos os gostos e riscos que isso pode trazer. SO assim
ele ha de chegar a experiéncia comunicativa inteiramente assumida, com a
autoconfianca de que somos capazes de exercer, também pelo linguistico, a
cidadania que nos cabe por pleno direito (ANTUNES, 2003, p.166).

A funcéo da avaliacdo é justamente promover a aprendizagem dos estudantes. Por
isso, o professor precisa entusiasmar, impulsionar os estudantes a vontade de aprender, para
que estes se sintam satisfatoriamente habilitados e, a vista disso, inteiramente contemplados,
mesmo que, como afirma Antunes (2009, p.227), “tudo o que envolve ensino e avaliagdo
envolve a inexoravel imprevisibilidade da dimensdao humana”, uma vez que, a relagdo ensino-

aprendizagem ndo segue uma forma linear e inequivoca, como afirma Antunes (2009, p.227),

Por mais que se pretenda para a avaliagdo a pretensdo pedagdgica de interferir no
ensino, sao sempre ainda limitadas tais interferéncias, pois intervir em educacao é
muito mais que, pela l6gica dos célculos e da pontuacdo dos resultados, transpor
elementos de um universo para outro.

Por isso, a avaliacdo proposta pela OLPEF considera que, como indica Suassuna
(2014, p.120), “os resultados de aprendizagem sdao melhores quando, nos procedimentos de
refac¢do, alunos e professor, num movimento dial6gico, tomam como objeto de discurso ndo
apenas o texto produzido, mas também o trabalho com o texto”, colocando em evidéncia a
apropriacdo de estratégias e procedimentos discursivos inerentes ao Género Discursivo/

Textual trabalhado. Com isso, respalda-se em Suassuna (2014, p.133) ao afirmar que

Avaliar, portanto, seria, antes de mais nada, dialogar com o texto do aluno. N&o
apenas buscando os conteldos (ou os erros e problemas) desse texto, mas
posicionando-nos como o outro constituido pela interlocucdo, buscando os sentidos
construidos no intervalo entre as posicfes enunciativas; em suma, refletindo sobre o
que o aluno diz.

N&o somente isso, mas também, como este aluno diz, porque diz, para quem diz,
relembrando que a relagdo com o outro estabelece o principio de toda discursividade,
recordando o filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin e sua tese do dialogismo.

A OLPEF apresenta, assim, no Caderno do Professor, uma grade para avaliacdo
dos textos dos estudantes. Os critérios sdo elaborados para refletir a maneira como os Géneros
Discursivos/Textuais foram definidos e vivenciados no decorrer do processo (figura 12), que

direciona os preceitos pelos quais o professor deve atribuir a nota da Producgéo Final.
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Figura 12: Critérios de avaliagdo para o Género Cronica.
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5.12 Anélise, Interpretacdo e Discussdo dos Dados

Apds a conclusdo das Oficinas, selecionamos um corpus por amostragem para
analise, interpretacdo e discussdo dos dados. Apresentaremos a Producéo Inicial seguida da
Producéo Final, ambas transcritas conforme a elaboragdo de cada um dos estudantes autores
selecionados, e, em seguida, comentarios analiticos sobre cada texto, em harmonia com toda a
discussdo tedrica aportada no decorrer desta dissertacao.

Em consequéncia da impossibilidade de analise com todos os textos, devido se
tratar de quarenta e quatro exemplares (duas turmas de 22 alunos), coletamos dez produgdes
(05 de cada turma) que por mérito das singularidades, acreditamos servirem como escopo
para consideracfes e proposicdes com relacdo a proposta de ressignificacdo das atividades

para apropriacdo da literariedade do Género Cronica a guisa do Letramento Literario.
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Vale salientar, que os descritores nos quais esta baseada a avaliagdo das Cronicas

sdo ancorados pelos critérios indicados pela propria OLPEF para apreciacdo do Género:

Com relacdo a avaliacdo de maneira geral:

Quanto a tematica

Analisa-se 0 quanto o texto se reporta de forma significativa e
pertinente a algum aspecto do cotidiano local.

Quanto as marcas de
autoria

Consideram-se como os diferentes leitores sdo pressupostos e se a
situacdo retratada é apresentada de maneira peculiar e subjetiva
pelo autor.

Quanto as convencdes
de escrita

Explora-se se 0 texto atende as expectativas esperadas e, quando
h& rompimentos dessas convencdes, se isso ocorre a servico do
sentido pretendido e levando em conta os leitores pretendidos.

Com relacéo a avaliacdo sobre a adequacao ao Género Cronica:

Adequacdo textual,
ou
linguistico-textual

Investiga-se se os articuladores textuais séo apropriados ao tipo de
Croénica produzida e como o0s recursos linguisticos se adequam ao
tom pretendido pelo autor, além de evidenciar como os marcadores
de tempo e espaco contribuem para caracterizar a situacdo tratada.

Adequacao discursiva,
ou
discursivo-pragmatica

Pondera-se se as caracteristicas fundamentais da situagéo
interlocutiva foram levadas em consideracdo e acionadas pelos
autores no momento de producéo e se a organizacgéo geral do texto
estd em conformidade com o tipo de cronica elaborada.

A situacdo de producéao envolve tempo e espaco e considera:

O contetdo tematico:

O lugar onde vivo.

O locutor:

0 papel social do escritor.

O interlocutor:

o0 papel social do leitor.

O objetivo: provocar reflexdo, emocdo, critica.
O género: a Cronica.
O suporte: o mural escolar.

O foco narrativo:

autor personagem, observador, onisciente.

O tom empregado:

poético, reflexivo, critico, analitico.

A variagéo:

graus de formalidade, informalidade.

Dessa maneira, podem-se resumir as categorias que mediam a analise e embasam

a interpretacéo e a discussdo dos dados.
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Quanto a temética, é analisado 0 quanto o texto se reporta de forma significativa e
pertinente a algum aspecto do cotidiano local. Quanto as marcas de autoria, consideram-se
como os diferentes leitores sdo pressupostos e se a situacao retratada é apresentada de maneira
peculiar e subjetiva pelo autor. E sobre as convencdes de escrita, é explorado se o texto atende
as expectativas esperadas e, quando ha rompimentos dessas convencdes, se iSso ocorre a
servico do sentido pretendido e levando em conta os leitores pretendidos.

Quanto a avaliacdo sobre a adequacdo ao Género Cronica, esta embasada em duas
concepgbes complementares: discursiva e textual. Esta € compreendida como um aspecto
linguistico-textual e aguela como um aspecto discursivo-pragmatico; mas integralizados.

A adequacdo textual, ou linguistico-textual, investiga se os articuladores textuais
sdo apropriados ao tipo de Cronica produzida e como 0s recursos linguisticos se adequam ao
tom pretendido pelo autor, aléem de evidenciar como os marcadores de tempo e espaco
contribuem para caracterizar a situacdo tratada; nas palavras de Laginestra e Pereira (2016,
p.130), “a adequagdo linguistica esta relacionada a forma como a linguagem ¢ empregada”.

A adequacdo discursiva, ou discursivo-pragmatica, como asseveram Laginestra e
Pereira (2016, p.130), “refere-se a adequacdo do texto a situa¢do de produgdo”, em outras
palavras, pondera se as caracteristicas fundamentais da situagéo interlocutiva foram levadas
em consideragéo e acionadas pelos autores no momento de producdo e se a organizacdo geral
do texto estd em conformidade com o tipo de cronica elaborada.

A situacdo de producao, assim, envolve tempo e espaco e se relaciona ao contetdo
tematico (O lugar onde vivo), ao locutor (o papel social do escritor), ao interlocutor (o papel
social do leitor), ao objetivo (provocar reflexdo, emocdo, critica), ao género (a Crbnica), ao
suporte (o mural escolar), além de considerar outras condi¢des, como foco narrativo (autor
personagem, observador, onisciente) e tom empregado (poético, reflexivo, critico, analitico),
bem como, os niveis de (in)formalidade utilizados na escrita textual, (in)conscientemente.

Com essa postura, a avaliagdo para o Género Cronica reflete sobre critérios que
analisam como o cenério reflete o lugar onde vive, como manifesta as caracteristicas da
narrativa, como cumpre o objetivo a que se propde e qual o tom usado pelo autor, se 0
episddio escolhido € retratado de uma maneira peculiar, como o foco narrativo e as marcas de
tempo e lugar estdo organizados, se utiliza uma linguagem espontanea, revelando uma
conversa com o leitor, se 0 enredo esta coerente e possui uma unidade de agdo e como
apresenta as convencgdes de escrita.

Assim, passemos a analise.
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TEXTO 01 - PRODUCAO INICIAL

O lugar onde eu vivo.

Vou agora contar-lhe um pouco do lugar onde vivo. Moro em Miracica, municipio
de Garanhuns. Aqui sou muito feliz, embora n&o tenha os recursos que a cidade oferece,
mas ndo busco tais recursos, e sim um pouco de paz.

No lugar onde moro, posso desfrutar da minha natureza, posso sentir o ar fresco
soprar em minha face, posso ‘ouvir’ a natureza, os passaros e, até mesmo, o siléncio da
natureza.

Aqui em Miracica eu e minha familia podemos tirar os recursos que a gente
precisa, tais como: feijdo, milho, mandioca, verduras; enfim varios recursos que s&o
necessarios para sobreviver.

Gosto quando chega a tarde, horéario de ir para a escola, la aprendo muitas coisas,
faco novas amizades e, 0 mais importante, aproveito cada momento na escola. E quando
chega a noite, gosto de assistir e acessar as redes sociais.

Amanhece o dia, os cantos dos passaros, dos pardais, dos galos de campina, e do
mais belo, do sabia, cantam anunciando que serd um novo dia, onde tenho que dar 0 meu
melhor, seja em qualquer coisa que faco. Hora de levantar, erguer a cabega e seguir em
frente.

Acredito que um dia meus esfor¢os serdo recompensados.

(aluna 01; 2018)

TEXTO 01: PRODUCAO FINAL

Meu recanto.

Moro em Miracica, municipio de Garanhuns/PE, e 0 que posso dizer sobre meu
lugar é que aqui sou muito feliz, pois embora ndo tenham os recursos que a cidade
oferece, ndo busco tais recursos, e sim um pouco de paz.

No lugar onde moro, posso desfrutar da natureza, posso sentir o ar fresco soprar
em minha face, posso ‘ouvir’ o ambiente, os pdssaros e, até mesmo, o siléncio da
natureza.

Aqui em Miracica eu e minha familia podemos aproveitar 0s recursos que nosso
trabalho nos fornece, tais como: feijdo, milho, mandioca, verduras; enfim, varios
recursos que sao necessarios para sobrevivermos.

Gosto quando chega a tarde, horario de ir para a escola, 14 aprendo muitas coisas,
faco novas amizades e, 0 mais importante, aproveito cada momento. E quando chega a
noite, gosto de assistir televisao e acessar as redes sociais.

Ao amanhecer o dia, o canto dos passaros, dos pardais, dos galos de campina, e do
mais belo, o canto do sabid, anunciam que sera um novo dia, no qual tenho que dar o
meu melhor, seja em qualquer coisa que faco. Hora de levantar, erguer a cabeca e seguir
em frente.

Acredito que um dia meus esfor¢os serdo recompensados.

(aluna 01; 2018)
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E possivel perceber que ja ha uma literariedade presente na Producdo Inicial da
aluna 01, bem como certo dominio sobre o Género Crénica, pois além de descrever e relatar
alguns fatos de seu cotidiano, demonstra uma certa percepcao sobre os detalhes que compdem
as cenas narradas, apresentando um olhar profundo sobre coisas simples, corriqueiras, e para
muitos até banais, coisas que podem passar despercebidas aos olhos alheios.

Percebe-se 0 uso do Paralelismo Sintatico, pela construcdo de trés periodos
paralelos com locucges verbais de percepcdo seguidos por objetos que tém substantivos como
nucleos, quando a aluna 01 diz, por exemplo, “posso desfrutar da minha natureza, posso
sentir o ar fresco soprar em minha face, posso ‘ouvir’ o ambiente, os passaros e, até mesmo,
o siléncio da natureza”, bem como, apropriacao e uso de Figuras de Linguagem com destaque
entre aspas simples do verbo ouvir que € retomado pelo substantivo siléncio, constituindo
uma antitese que intensifica e acentua a literariedade discursivo textual do paragrafo
construido por periodos paralelos.

Ao invés de narrar o cotidiano na sequéncia manha/tarde/noite, a aluna 01 propde
uma inversao gque ndo altera o ciclo cronoldgico, mas parece intensificar o sentido das acdes
percebidas. A mesma narra o dia a dia de suas tardes e noites, de maneira breve, e conclui
apresentando como sdo suas manhds e qual sua percepcdo de cotidiano ao acordar todos 0s
dias, finalizando com o desejo de um futuro feliz.

No decorrer das Oficinas foram apontadas constru¢des oracionais que ditas de
outra maneira corroboram com mais coeréncia para o sentido proposto, com substituicdes de
conjuncdes, revisao de pontuacao e acentuacao e uso de sinbnimos ou reconstrucdes sintaticas
para eliminacdo de repeticdes. O titulo também foi reescrito pela aluna 01, uma vez que, a
mesma havia colocado o tema como titulo e apresentou um titulo original na Produgéo Final.

Percebe-se que o texto produzido se reporta a um aspecto do cotidiano de uma
maneira singular: aborda aspectos da realidade local, traz visfes a partir de uma perspectiva
pessoal, 0s recursos linguisticos selecionados contribuem para a constru¢do de um tom lirico e
os articuladores textuais sdo adequados e apropriados a elaboragao do texto.

Além do mais, o texto atende as convencles de escrita esperadas: ortografia,
acentuacdo, pontuacdo, morfologia, sintaxe e semantica. E ainda rompe algumas convencdes
ao utilizar Figuras de Linguagem a servico da producéo de sentidos.

Dessa maneira, ha uma autoria que condiciona um processo de adequacdo ao
Género, tanto discursivo quanto textual, constituindo uma literariedade inerente e perceptivel
durante a leitura, chegando-se a um texto reescrito que apresenta diversos descritores que sdo

esperados para 0 Género Cronica.
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TEXTO 02: PRODUCAO INICIAL

A vida do sitio...

Hoje eu venho contar um pouco da vida do sitio. A vida do sitio € uma vida simples,
0 povo acorda bem cedinho para cuidar dos bichos e fazer suas obriga¢des mas quem
disse que quem mora no sitio é pobrezinho?

Existem muitos fazendeiros ricos, pessoas com bom custo de vida que preferem
morar no sitio do que nas cidades. A vida de quem mora no sitio € uma vida com paz e
tranquilidade, mas hoje em dia a violéncia esta tomando conta das pessoas que vivem
aqui.

Porém, como ndo vim aqui falar de coisas ruins e sim de boas: é tdo bom ver os
animais de pertinho, andar a cavalo, tirar leite da vaca e buscar o ovo no ninho da
galinha etc. S&o coisas muito boas mas que algumas pessoas tém nojo!

As festas no sitio sdo as melhores, pois as pessoas dancam, brincam e se divertem.

Eu vivi muito tempo na cidade, mas desde que vim morar aqui estou percebendo
como o sitio é melhor. Gosto muito mais daqui do sitio onde eu moro.

(aluna 02; 2018)

TEXTO 02: PRODUCAO FINAL

A vida no sitio...
A vida no sitio é muito diferente da vida na cidade: é uma vida simples, de muito

trabalho e muita felicidade. As pessoas acordam bem cedinho, para cuidar dos animais e
fazer suas obrigacGes; por isso, h& quem pense que morar no sitio seja muito ruim, mas
quem disse que quem mora no sitio € pobrezinho?

Existem muitos fazendeiros ricos que possuem terras na regido, pessoas com boas
condicgdes financeiras, mas que preferem morar no sitio do que nas cidades. Talvez,
porque a vida de quem mora no sitio seja uma vida cheia de paz e de tranquilidade,
mesmo com o fato de hoje em dia a violéncia estar tomando conta das pessoas por toda
parte, inclusive das que vivem aqui.

Porém, como as coisas boas interessam mais do que as ruins: morar no sitio é
6timo, € tdo bom ver os animais de pertinho, andar a cavalo, tirar leite da vaca e buscar
0 ovo no ninho da galinha... S&o coisas muito boas, apesar de algumas pessoas terem
nojo!

As festas no sitio sdo as melhores: as pessoas dangam, brincam e se divertem, sem
preocupacdo nem medo de violéncia.

Eu vivi muito tempo na cidade, mas desde que vim morar aqui estou percebendo
como o sitio é melhor. Gosto muito mais daqui: o lugar onde eu vivo.

(aluna 02; 2018)
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O texto da aluna 02 é uma narrativa muito mais geral sobre o lugar onde vive,
descrevendo, basicamente, as diferencas entre morar no campo ou na cidade e enaltecendo os
pontos positivos de quem opta pela zona rural.

Percebe-se um olhar mais critico sobre os aspectos contextuais, tanto da cidade
quanto do sitio; este em varios momentos é citado como um lugar que flutua entre pontos de
vista distintos, fato que se da pelo conhecimento da autora sobre a vida de ambos os locais.

Logo no inicio, a aluna 02 diz que a vida ho campo ¢ uma vida simples, de muito
trabalho e muita felicidade. As pessoas acordam bem cedinho, para cuidar dos animais e
fazer suas obrigagdes”, apresentando um ponto de vista que, aos olhos da vida urbana, parece
ruim: vida simples (sem muitos recursos), com muito trabalho, de quem acorda cedo para sua
labuta diaria (talvez sem perspectiva de mudanca!), concluindo com um raciocinio reflexivo
“por isso, hd quem pense que morar no sitio seja muito ruim”, ¢ apresentando uma
adversativa, “mas quem disse que quem mora no sitio é pobrezinho?”, que lhe da o mote para
a continuacgdo do texto em defesa de seu ponto de vista.

Segue entdo pontuando as maravilhas da vida camponesa, mas sem esquecer de
tecer criticas quando necessario, como em “mesmo com o fato de hoje em dia a violéncia
estar tomando conta das pessoas por toda parte, inclusive das que vivem aqui”, justificando
que apesar dos problemas, as vantagens sdo muito mais contundentes. Dentre estas vantagens,
algumas ““sdo coisas muito boas, apesar de algumas pessoas terem nojo!”, ratificando sua
felicidade em poder morar neste lugar, ao que tudo indica, tdo gostoso, “talvez, porque a vida
de quem mora no sitio seja uma vida cheia de paz e de tranquilidade”.

Conclui o texto com um ponto de vista de quem conhece a vivéncia de dois
lugares diferentes, “eu vivi muito tempo na cidade, mas desde que vim morar aqui estou
percebendo como o sitio é melhor”, defendendo a vida no campo como a melhor opcéo e se
mostrando apaixonada por esta.

Observa-se que o texto produzido se reporta a um aspecto do cotidiano de uma
maneira original: aborda aspectos da realidade local, traz visfes a partir de uma perspectiva
pessoal, seleciona recursos linguisticos que contribuem para a construcdo de um tom reflexivo
e articuladores textuais adequados e apropriados a elaboracdo do texto, atendendo as
convencOes esperadas pela escrita: ortografia, morfologia, sintaxe etc.

Por isso, 0s tragos de autoria mostram-se presentes, condicionando um processo
de adequacédo ao Género, tanto do ponto de vista discursivo quanto do ponto de vista textual,
para apresentar o lugar onde vive sob seu olhar minucioso, chegando-se a um texto reescrito

que apresenta diversos descritores que sdo esperados para o Género Cronica.



| 150

TEXTO 03: PRODUCAO INICIAL

A minha infancia.

Minha infancia foi muito divertida; as vezes, fico lembrando e parece que o tempo
passa muito rapido, parece ser “ontem”. Quando eu era crianca, lembro que eu ficava
jogando bola com os meus amigos e pra mim essa, foi e sempre ser4 a minha melhor
parte, todos os dias jogavamos s6 um tempo, porque a vizinha nos proibia, ja que nossa
bola caia 14 todo dia.

Lembro que uma vez acertei uma bolada em um homem e ele falou pra minha mée e
acabei apanhando, uma das melhores coisas era que brighvamos e sempre com um ou
dois dias voltavamos a nos falar, e até hoje esses sdo os meus melhores amigos, lembro
que, as vezes também nos passavamos a tarde toda juntos e quando chegava a noite a
made ou o pai de alguém precisava vir buscar e dai, a pior parte era quando alguém
acabava apanhando, alguns ficavam rindo e tirando sarro do outro.

Minha infancia foi assim, repleta de emoc¢Ges, mas sempre acabava tudo tranquilo e
agradeco por ter uma inféncia téo feliz quanto essa... Fim!!!

(aluno 03; 2018)

TEXTO 03: PRODUCAO FINAL

Recordando minha infancia...

Ao recordar minha infancia lembro o quanto foi divertida, mas noto que o tempo
passa muito rapido, pois parece que foi ontem que vivi tudo aquilo...

Quando eu era crianca, lembro que eu ficava jogando bola com os meus amigos e
essa foi e sempre serd, para mim, a melhor parte da minha vida. Todos os dias jogdvamos
bola, mas a diversdo durava pouco tempo, porque a vizinha nos proibia, ja que nossa
bola caia no quintal dela toda vez.

Lembro também que uma vez acertei uma bolada em um homem e ele falou para
minha mae; resultado: acabei apanhando. Porém, uma das melhores coisas daquele
tempo é lembrar que apesar de brigarmos, sempre com um ou dois dias voltdvamos a nos
falar...

Lembro ainda que, as vezes, também passavamos a tarde inteira juntos e quando
chegava a noite a mae ou o pai de alguém precisava buscar um de nds; mas a pior parte
era quando alguém acabava apanhando por causa disso, alguns ainda ficavam rindo e
tirando sarro do outro. E com tudo isso, até hoje esses sdo 0s meus melhores amigos.

Minha infancia foi assim: repleta de emocdes e sempre com final tranquilo.
Agradeco sempre por ter vivido uma infancia téo feliz quanto foi a minha...

(aluno 03; 2018)
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O texto inicia, a exemplo de outras Crénicas produzidas, flutuando por memorias
literarias, levando o leitor a voltar no tempo e imaginar “a melhor parte da minha vida”,
qguando os amigos, todos os dias, jogavam bola, apesar de, as vezes, a diversdo durar pouco,
“porque a vizinha nos proibia, j& que nossa bola caia no quintal dela toda vez”.

O aluno 03 escreve um texto no qual a descricdo vai recriando o ambiente e
fazendo o leitor perceber como era sua infancia, nos momentos ruins, “Uma vez acertei uma
bolada em um homem e ele falou para minha mae; resultado: acabei apanhando”, ¢ também
nos momentos bons, “uma das melhores coisas daquele tempo é lembrar que apesar de
brigarmos, sempre com um ou dois dias voltdvamos a nos falar...”.

As lembrancgas seguem servindo de mote para a construcdo textual, apresentando
detalhes de cenas cotidianas de tardes e noites repletas de brincadeiras e, as vezes, com finais
fatidicos: “passavamos a tarde inteira juntos e quando chegava a noite a méde ou o pai de
alguém precisava buscar um de nés; mas a pior parte era quando alguém acabava
apanhando por causa disso”.

A conclusdo do texto ¢ repleta de reflexdes, externando que desde a infancia “até
hoje esses sdo 0s meus melhores amigos”, o que demonstra ao leitor uma infancia “repleta de
emocdes e sempre com final tranquilo™, a qual o autor se mostra agradecido “por ter vivido
uma infancia téo feliz”.

Assim, se estabelece uma conversa com o leitor, na qual o cenério, o tempo e 0
espaco sdo recompostos pelas acdes que configuram o enredo, numa producdo elaborada por
recordacdes que compdem uma narrativa sobre o lugar onde vive, sob o olhar de alguém que
0 conhece desde crianga.

Compreende-se que o texto produzido se reporta a um aspecto do cotidiano de
uma maneira bem particular: aborda aspectos da realidade local e traz visdes a partir de uma
perspectiva pessoal, resgatada por meio de suas memorias, além de utilizar recursos
linguisticos que seleciona para contribuirem com a constru¢do de um tom reflexivo e usar
articuladores textuais que se adequam e se apropriam a elaboragéo do texto.

Igualmente, o texto atende as convenc@es de escrita esperadas, como a ortografia,
as acentuacdo e pontuacdo, a morfologia e as questdes estruturais da sintaxe.

Assim sendo, hd uma autoria que condiciona um processo de adequagdo ao
Género, de modo discursivo, levando em consideracéo a situacdo de producdo, e textual, com
apropriados recursos de linguagem, chegando-se a um texto reescrito que apresenta diversos

descritores que sdo esperados para 0 Género Croénica.
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TEXTO 04: PRODUCAO INICIAL

Tardes.

Por volta das 11:20 chegava da escola, cansado procurando o almogo, pois a tarde
seria muito longa e divertida com os amigos e amigas na rua ao lado da minha casa.
Jogavamos um tipo de voleibol que nds mesmos criamos para as aulas de Educacéo
Fisica, era a prioridade da tarde, ja planejada na escola: jogar volei, esconde-esconde, e
varias brincadeiras, pois as tardes eram infinitas.

A rua se tornava um campo de batalha, uma quadra, uma floresta encantada, s
dependia da nossa imaginac&o... Um grupinho de oito pessoas todas da mesma sala, cada
um com suas caracteristicas e personalidades diferentes.

Hoje, quando passo na mesma rua, sinto algo vazio, pois nés estamos em casa
mexendo no celular ao invés de estarmos reunidos, conversamos sobre o futuro e outras
coisas.

Naquele tempo nos bricavamos do inicio da tarde até as sete ou oito horas da noite,
dependia do limite que o corpo aguentava, de tanto saltitar, correr e, até mesmo,
arengar, quando alguém ndo queria ir buscar a bola 14 embaixo na ladeira.

(aluno 04; 2018)

TEXTO 04: PRODUCAO FINAL

Tardes de outrora.

Por volta das onze e vinte chegava da escola. Cansado, procurava o almoco, pois a
tarde seria muito longa e divertida...

Ao lado dos amigos e amigas, na rua ao lado da minha casa, passdvamos as tardes
jogando um tipo de voleibol que nds mesmos criamos para as aulas de Educacao Fisica,
era uma das prioridades da tarde, ja planejada na escola: jogar volei, esconde-esconde e
varias brincadeiras, pois as tardes pareciam infinitas.

A rua se tornava um campo de batalha, uma quadra ou uma floresta encantada,
tudo dependia da nossa imaginacéo... Um grupinho de oito pessoas, todas estudando na
mesma sala, cada um com suas caracteristicas e personalidades diferentes, saiamos da
escola e iamos para onde nossa imaginacao nos transportasse.

Hoje, quando passo na mesma rua, sinto um vazio muito grande, pois ninguém mais
brinca por 1&; nés mesmos estamos em casa mexendo no celular ao invés de estarmos
reunidos, pensando e conversando sobre o futuro ou relembrando o passado.

Naquele tempo nds brincavamos do inicio da tarde até as sete ou oito horas da
noite, depois de saltitar, correr e, até mesmo, arengar, quando a bola descia a ladeira e
ninguem queria ir buscar, tudo dependia do limite que o corpo aguentava. Nao esqueco
daquelas tardes, porque eram tempos muito bons.

(aluno 04; 2018)
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Um texto constituido por memodrias e reflexdes pode constituir uma bela Cronica,
a exemplo do que fez o aluno 04 ao relembrar de quando chegava da escola, procurando o
almoco, para dar inicio as longas tardes de diversao.

Tardes planejadas desde a escola, onde estavam reunidos desde a manha, “ao lado
dos amigos e amigas, na rua ao lado da minha casa, passdvamos as tardes jogando um tipo
de voleibol que n6s mesmos criamos para as aulas de Educacéo Fisica”, que aliadas a outras
brincadeiras transformavam estas tardes em infindaveis momentos de pura alegria.

Usando uma linguagem lirica e sentimental, o aluno 04 constréi um texto que vai
permitindo que o leitor interaja com a historia na reconstrugdo dos cenarios, pois “a rua se
tornava um campo de batalha, uma quadra ou uma floresta encantada, tudo dependia da
nossa imaginacdo, [...] saiamos da escola e iamos para onde nossa imaginacdo nos
transportasse”, fazendo com que o leitor se transponha para o enredo narrado.

Passa, entdo, a um tom reflexivo, constatando que, “hoje, quando passo na mesma
rua, sinto um vazio muito grande, pois ninguém mais brinca por 14”, levando a reflexdo de
que isso acarreta na propria vida, ja que “n0s mesmos estamos em casa mexendo no celular ao
invés de estarmos reunidos, pensando e conversando sobre o futuro ou relembrando o
passado”, ponderando que o mundo tecnologico acaba afastando as pessoas e causando
apagamento tanto de perspectivas quanto de recordacoes.

Termina o texto afirmando que aquele tempo, sim, era muito bom, porque “nds
brincavamos do inicio da tarde até as sete ou oito horas da noite, depois de saltitar, correr e,
até mesmo, arengar, quando a bola descia a ladeira e ninguém queria ir buscar, tudo
dependia do limite que o corpo aguentava” e que, por isso, ficara para sempre eternizado em
suas memorias.

Observa-se que o texto produzido se reporta a um aspecto do cotidiano de uma
maneira especial: aproxima aspectos da realidade local a partir de recordacdes pessoais da
época de sua infancia, utiliza recursos linguisticos selecionados que contribuem para a
construcdo de um tom lirico e reflexivo, com articuladores textuais adequados e apropriados a
elaboracdo do texto e atende as convengBes da escrita, nas marcas de ortografia, acentuacéo,
pontuacdo, morfologia e sintaxe.

Desse modo, ha uma autoria que condiciona um processo de adequacdo ao
Género, dos pontos de vista discursivo e textual, isto é, desde a situacdo de producdo até os
recursos de linguagem, chegando-se a um texto reescrito que apresenta diversos descritores

que sao esperados para 0 Género Cronica.
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TEXTO 05: PRODUCAO INICIAL

Por aqui as coisas mudaram!

E interessante como 0 tempo passa rapido, e junto a isso, as coisas mudam radicalmente
mas, aqui, de certa forma, ta tudo tao chato!

Ha& alguns anos, aqui, nesse mesmo lugar, as coisas eram diferentes. Todas as tardes eu e
meus amigos nos juntdvamos para jogar bola num quintal ao lado da minha casa, eram mais ou
menos seis pessoas. Jogavamos descalgos, cridvamos nossas proprias brincadeiras, até
aprontdvamos, pulando o muro que passava ao quintal da vizinha, tudo para pegar algumas
goiabas.

Depois, ficavamos na calcada conversando até tarde, s6 nos preocupavamos se a vizinha ia
nos descobrir e no que a gente ia fazer no outro dia.

Hoje, olho para aquele mesmo quintal e penso: “onde foi parar toda aquela diversdo?”.
Penso também em outras criancas que via ali por perto. Mas se eu pensar bem, a resposta é facil.
E triste saber que as criangas trocaram uma brincadeira na areia por um celular e para ficarem
trancados em seus quartos, se preocupando com coisas bem diferentes. Também é chato saber
gue ndo podemos mais ficar nas calgadas todas as noites por, simplesmente, termos medo dos
assaltos e todas as outras violéncias do mundo.

E isso. Infelizmente as pessoas se acostumaram com isso e acham isso tudo normal.
Deixamos de ser felizes e os perigos e preocupacdes nos impediram de aproveitar o mundo 14
foral

(aluna 05; 2018)

TEXTO 05: PRODUCAO FINAL

As mudangas causadas pelo tempo!

E interessante notar como o tempo passa rapido e como as coisas mudam radicalmente;
mas, infelizmente, as vezes, as mudancas do tempo néo sdo para melhor.

Ha alguns anos, no lugar onde vivo, as coisas eram bem diferentes. Todas as tardes meus
amigos e eu nos juntadvamos para jogar bola num quintal ao lado da minha casa, eram mais ou
menos seis pessoas. Jogavamos descalcos... Além do mais, cridvamos nossas proprias
brincadeiras, até aprontavamos, pulando o muro que passava ao quintal da vizinha, para pegar
algumas goiabas.

Depois, ficAvamos na calcada, conversando até tarde, e nossa Unica preocupacao era se a
vizinha ia nos descobrir e, caso isso ocorresse, no que a gente ia fazer no outro dia.

Hoje, olho para aquele mesmo quintal e penso: “onde foi parar toda aquela diversio?”.
Penso também em outras criancas que via ali por perto e em como nossa infancia era divertida.

E triste saber que hoje as criangas trocaram uma brincadeira na areia, um jogo de bola,
por um celular e para ficarem trancadas em seus quartos, ‘curtindo’ coisas bem diferentes
daquelas de nossa infancia. Também é chato saber que ndo podemos mais ficar nas calgadas
todas as noites, simplesmente, porque termos medo dos assaltos e de todas as outras violéncias do
mundo, que se espalharam por toda parte.

Infelizmente as pessoas se acostumaram com isso e acham isso tudo normal. Deixamos de
ser felizes de verdade por causa dos perigos e das preocupacdes, além das tecnologias, que nos
impedem de aproveitar o mundo la foral

(aluna 05; 2018)




| 155

A aluna 05 constréi um texto critico sobre as mudancas decorridas pelo tempo
que afetaram o modo de vida do lugar onde vive, se aproximando bastante de memorias
literarias, por se tratar de lembrancas do seu tempo de infancia, “mas... Fernando Sabino,
vacilando diante do campo aberto, escreveu que ‘cronica ¢ tudo o que o autor chama de
cronica’, como bem nos lembra Ivan Angelo, entfo, a Cronica é este Género em pleno e
continuo regozijo que flutua por diversos outros Géneros...

A escrita, assim, € construida pelas lembrancas de uma infancia simples e muito
divertida, descrita pelos olhos de alguém que sente saudade de um tempo que ficou guardado,
seguido pela constatagdo de que “é triste saber que hoje as criangas trocaram uma
brincadeira na areia, um jogo de bola, por um celular e para ficarem trancadas em seus
quartos, ‘curtindo’ coisas bem diferentes daquelas de nossa infancia”, além de relatar que
“também ¢é chato saber que ndo podemos mais ficar nas calcadas todas as noites,
simplesmente, porque termos medo dos assaltos e de todas as outras violéncias do mundo,
que se espalharam por toda parte”, tecendo criticas as mudancas ocorridas.

Encerra o texto apresentando a conclusdo de que “Infelizmente as pessoas se
acostumaram com isso e acham isso tudo normal”, refletindo sobre as mudancas que
alteraram a vida das pessoas, tanto das criangas de hoje quanto das criangas de outrora, que
ndo podem mais nem sair a noite, devido a violéncia da atualidade.

E faz um desabafo, criticando a hostilidade do mundo e a imersdo na vida
moderna, ao relatar que “deixamos de ser felizes de verdade por causa dos perigos e das
preocupacdes, além das tecnologias, que nos impedem de aproveitar o mundo la foral!”.

Demonstra uma escrita mais madura que as anteriores, com periodos mais longos
e ideias mais sdlidas, respaldadas por reminiscéncias de sua infancia, refletindo sob o lugar
onde vive com uma escrita analitica e critica sobre as mudancas causadas pelo tempo.

Constata-se que o texto produzido se reporta a um aspecto do cotidiano sob seu
exclusivo ponto de vista, usando recursos linguisticos que contribuem para a construcao de
um tom critico, com articuladores textuais adequados e apropriados a elaboragdo do texto,
atendendo as convencdes esperadas pela escrita, como ortografia e sintaxe, e abordando
aspectos da sua realidade local, ao revelar visdes a partir de uma perspectiva pessoal.

Com isso, 0s tracos de autoria mostram-se presentes, condicionando um processo
de adequacédo ao Género, tanto do ponto de vista discursivo quanto do ponto de vista textual,
apresentando o lugar onde vive sob seu olhar cuidadoso e reflexivo, apresentado de maneira
peculiar, enredando o leitor e o mobilizando a leitura do texto, chegando-se a um texto

reescrito que apresenta diversos descritores que sdo esperados para o Género Cronica.
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TEXTO 06: PRODUCAOQ INICIAL

O lugar onde vivo...

O lugar onde eu vivo € no campo, 0 amanhecer € explendido as misturas de cores
da natureza, o calor intenso fazendo com que o brilho dos olhos das pessoas represente
um futuro melhor.

Ao chegar o fim da tarde, ouvimos 0 magestoso canto dos passaros como se
anunciassem o descanso depois de um dia cansativo.

No dia seguinte, uma manha deslumbrante, uma tarde quente e cansativa e uma
noite serena e fresca, com um céu deslumbrante, com estrelas lindas e radiantes.

Entretanto é tdo gratificante sentir a brisa suave tocando a pela e ouvir o som
harmdnico vindo dos passaros.

E tudo tdo magnifico que n&o acho palavras para descrever esse lugar maravilhoso
que é onde eu vivo.

(aluna 06; 2018)

TEXTO 06: PRODUCAO FINAL

O lugar onde vivo...

O lugar onde vivo ¢é encantador e unico... Moro no campo, lugar onde o amanhecer
é espléndido e o anoitecer é méagico.

De manh, as cores da natureza se misturam com o calor intenso do ambiente,
fazendo com que o brilho dos olhos das pessoas represente um futuro melhor para cada
uma delas.

Ao chegar o fim da tarde, ouvimos 0 majestoso canto dos passaros, como se
anunciassem o repouso depois de um dia cansativo de trabalho.

No dia seguinte, outra manh& deslumbrante, mais uma tarde quente e cansativa e
outra noite serena e fresca, com um céu fascinante, cheio de estrelas lindas e radiantes.

Por tudo isso, é indescritivel e gratificante sentir a brisa suave tocando a nossa
pele e ouvir o som harménico dos passaros revoando na natureza.

E tudo t&o magnifico que n&o acho palavras para descrever esse lugar maravilhoso
que € o lugar onde eu vivo.

(aluna 06; 2018)
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A literariedade, compreendida como um complexo de tragos distintivos,
propriedades e caracteristicas que qualificam um texto como portador de linguagem literaria,
¢ muito profunda no texto da aluna 06, desde a Producdo Inicial, que apresenta alguns
desvios, principalmente, de ortografia e pontuacdo, devidamente corrigidos na reescrita, e
ainda melhor arquitetada na Producéo Final.

O texto é construido de maneira simples, com paragrafos e periodos curtos e com
uma linguagem singela e, um tanto quanto, trivial. No entanto, as palavras sdo utilizadas de
maneira lirica e apaixonante, arrancando sentidos profundos e originais e demonstrando seu
olhar peculiar: “0 lugar onde vivo € encantador e Unico...”.

O enredo demonstra uma observacgéo cuidada e sentimental, escolhendo palavras
ndo tdo corriqueiras e utilizando-as em sinestesias intensas e metaforicas, como em “de
manhd, as cores da natureza se misturam com o calor intenso do ambiente, fazendo com que
o0 brilho dos olhos das pessoas represente um futuro melhor para cada uma delas”.

Segue uma construcado reflexiva sobre os dias do lugar onde vive, descrevendo as
manhds e as tardes seguidas por noites “com um céu fascinante, cheio de estrelas lindas e
radiantes”, manifestando uma visdo bucoélica aliada a uma escrita poética que transcende a
alegoria e nos leva a reconstrugdo simbdlica das imagens, nos fazendo “sentir a brisa suave
tocando a nossa pele e ouvir o som harmonico dos péssaros revoando na natureza”.

Finaliza descrevendo que “é tudo tdo magnifico que ndo acho palavras para
descrever esse lugar maravilhoso que é o lugar onde eu vivo”, usando os intensificadores
‘magnifico’ e ‘maravilhoso’ para dizer que ndo ‘acha palavras’ para uma descri¢édo do lugar.

Verifica-se que o texto produzido se reporta de forma significativa e pertinente a
um aspecto do seu cotidiano de uma maneira singular e apresenta visées a partir de uma
perspectiva pessoal, selecionando recursos linguisticos incomuns, a servico do sentido
pretendido, que contribuem para a constru¢do de um tom poético, com articuladores textuais
adequados e apropriados a elaboracdo do texto.

Outrossim, além de atender as convengdes de escrita, utiliza Figuras de
Linguagem a servico da producdo de sentidos, que aproxima o leitor fazendo-o perceber as
construcdes simbdlicas por meio, principalmente, de sinestesias.

Em vista disso, a autoria condiciona um processo de adequacdo ao Género, do
ponto de vista discursivo e textual (situacdo de producéo, recursos de linguagem etc.), que
apresenta uma literariedade intrinseca e inteligivel que fica incontestavelmente presente
durante a leitura, chegando-se a um texto reescrito que apresenta diversos descritores que sao

esperados para o Género, construindo uma Crénica Literéaria.
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TEXTO 07: PRODUCAO INICIAL

Um momento marcante.

Um momento do meu passado que mais me marcou foi a perda do meu pai, no ano
de 2015. Neste ano ocorreu o pior acontecimento da minha vida, perdi o meu porto
seguro, o homem que mais amei e amo, foi um dos momentos mais dificeis pra mim.
Dificil mesmo foi aprender a conviver sem ele, sem seus abracos carinhos, sem suas
histérias antes de dormir, aprender a aceitar que ele ndo iria voltar nunca mais,
aprender que sempre iria faltar ele nos melhores momentos de familia e também nos
piores, aceitar que dele s6 iriam restar lembrancas. Durante muito tempo sofri com sua
auséncia, mas aos poucos fui percebendo que a vida é assim que nada e nem ninguém é
para sempre, que apesar do sofrimento uma hora teria que acabar.

Mesmo depois de muito tempo sinto sua falta, choro ao olhar suas fotos, fico triste
por nao ter sido a melhor filha, por ndo ter Ihe dado o valor que merecia, pelos abracos
ndo dados, pelos “eu te amo” ndo ditos, por tudo que eu deveria ter feito e ndo fiz, mas
também nessa histéria eu aprendi uma coisa muito importante: “ndo devemos esperar
perder pra poder dar valor”, pois a saudade ndo € motivo pra trazer ninguém de volta.

(aluna 07; 2018)

TEXTO 07: PRODUCAO FINAL

Um momento marcante.

A vida é cheia de momentos marcantes e comigo nao é diferente... ainda lembro
como se fosse hoje, pois foi o pior episodio da minha vida, quando perdi meu pai, ha trés
anos, porque perdi o meu porto seguro, o homem que mais amei, e que continuo
amando...

Foi um dos momentos mais dificeis para mim. Sé ndo foi mais dificil do que
aprender a conviver sem ele, sem seus abracos, sem seus carinhos, sem suas historias
antes de dormir. Foi muito dificil aprender a aceitar que ele n&o iria voltar nunca mais,
aprender que ele sempre iria faltar nos melhores e nos piores momentos de familia e
aprender a aceitar que dele sé iriam restar lembrancgas.

Durante muito tempo, sofri com sua auséncia, mas aos poucos fui percebendo que a
vida é assim e que nada nem ninguém sao para sempre; e que apesar da tristeza, uma
hora o sofrimento acaba e se transforma em saudade.

Ainda hoje, depois de algum tempo, sinto muito sua falta, choro ao olhar suas fotos,
fico triste por ndo ter sido a melhor filha do mundo, por ndo ter Ihe dado o valor que
merecia, pelos abragos ndo dados, pelos “eu te amo” ndo ditos, por tudo que eu deveria
ter feito e ndo fiz...

Por fim, ao menos, nessa histdria eu aprendi uma Coisa muito importante: “ndo
devemos esperar perder para poder dar valor”, pois a saudade ndo é capaz de trazer
ninguém de volta, por isso, precisamos aproveitar e viver cada momento do hoje com
guem amamos, pois 0 amanha pode nao chegar...

(aluna 07; 2018)
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A aluna 07 escreveu um texto que fica muito mais préximo de um relato,
navegando entre o relato de experiéncia e o relato pessoal, do que propriamente de uma
Cronica, porém, acompanhando as palavras de Ivan Angelo, “a dificuldade é que a cronica
ndo € um formato, [...] a crénica tem a mobilidade de aparéncias e de discursos que a poesia
tem — e facilidades que a melhor poesia ndo se permite”...

O texto se apresenta em tom reflexivo, permitindo com que o leitor sinta a dor e
se compadeca com a perda de alguém que nao se conhece: “ainda lembro como se fosse hoje,
pois foi o pior episddio da minha vida, quando perdi meu pai, ha trés anos, porque perdi 0
meu porto seguro”; fazendo o leitor emergir nas emocgdes do enredo que vai se desenhando.

Com uma sintaxe marcada por paralelismos, “sem seus abracos, sem seus

carinhos, sem suas histdrias antes de dormir. Foi muito dificil aprender a aceitar que ele nédo

iria voltar nunca mais, aprender que ele sempre iria faltar nos melhores e nos piores
momentos de familia e aprender a aceitar que dele so iriam restar lembrancas™, a escrita
ajusta conteudo e forma de maneira que exacerbam “um dos momentos mais dificeis para
mim”, tornando-se um recurso intensificador que atrai o leitor para dentro do enredo.

Entdo, aos poucos, a autora nos manifesta que “apesar da tristeza, uma hora o
sofrimento acaba e se transforma em saudade”, apesar de sentir falta e ficar triste “por nao
ter sido a melhor filha do mundo, por néo ter Ihe dado o valor que merecia, pelos abragos
ndo dados, pelos “eu te amo” ndo ditos, por tudo que eu deveria ter feito e ndo fiz”, levando
o leitor a ponderar e refletir sobre a propria vida, pela verossimilhanca textual.

Por fim, demonstra uma reflexdo muito profunda: “ndo devemos esperar perder
para poder dar valor, pois a saudade ndo é capaz de trazer ninguém de volta, por isso,
precisamos aproveitar e viver cada momento do hoje com guem amamos, pois 0 amanha
pode ndo chegar”, reverberando uma licdo de vida com o texto construido.

Compreende-se que o texto produzido se reporta a um momento da vida da autora
que Ihe marcou muito profundamente, escrito com recursos linguisticos que contribuem para a
construcdo de um tom reflexivo, com articuladores textuais adequados e apropriados a escrita,
atendendo as convencgdes esperadas, como ortografia e sintaxe, e abordando aspectos da sua
realidade pessoal, com visdes a partir de uma perspectiva emotiva e sentimental.

Com essa postura, 0s tracos de autoria mostram-se presentes, condicionando um
processo de adequacéo ao Género, tanto do ponto de vista discursivo quanto do ponto de vista
textual, apresentando um instante da sua vida de maneira muito reflexiva, chegando-se a um
texto reescrito que apresenta alguns dos descritores esperados para 0 Género Cronica, uma

vez que, um acontecimento da vida pessoal se sobrepde a um fato sobre o lugar onde vive.
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TEXTO 08: PRODUCAO INICIAL

A escola onde estudo.

A escola onde estudo ja passou por varias transformacgdes. Quando eu era pequena
mais 0 menos uns nove anos, tenho lembrangas de como a escola era. A estrutura da
escola ndo era muito agradavel: paredes riscadas, piso quebrado, 0s quadros ainda eram
de giz...

Com o tempo resolveram fazer uma reforma, ai os alunos ndo podiam estudar na
escola por conta do piso e das paredes estarem sendo quebrados. Para os alunos néo
ficarem sem aulas, tivemos que estudar na quadra: mas tinha eco e como eram varias
salas perto era muita zuada. Sem contar que quando era tempo de chuva molhava tudo e
quando era tempo de sol era muito quente.

Depois de um tempinho, terminaram a reforma, a escola ficou excelente! Piso bom,
paredes limpas, quadros de lapis, teto forrado... ficou muito boa! Mas os alunos que
estudaram quando a escola ainda ndo era reformada viram como estava ruim antes e
como hoje em dia esta boa. E agora sim estd uma escola boa e de qualidade.

(aluna 08; 2018)

TEXTO 08: PRODUCAO FINAL

Uma escola transformada.

Estudo em uma escola que ja passou por varias reformas e transformacdes.

Quando eu era pequena, por volta dos nove anos, tenho lembrancas de como a
escola era diferente. Sua estrutura ndo era muito agradavel: as paredes estavam
riscadas, o piso estava quebrado, os quadros ainda eram de giz...

Em 2015 iniciaram uma reforma e, por causa disso, os alunos ndo puderam
estudar, porque o piso foi todo quebrado e algumas paredes foram derrubadas, mas,
como ndo podiamos ficar sem aula, fomos colocados para estudar na quadra da nossa
escola.

Dividiram a quadra em salas com uma espécie de madeira prensada, mas ficou
muito complicado estudar la: tinha eco e, como eram varias salas perto, uma turma ouvia
o professor e o barulho das outras turmas, sem contar que no inverno molhava tudo e no
verao era muito quente e abafado.

Quando terminaram a reforma a escola ficou excelente: além da nova divisdo da
escola, que ficou maior e melhor dividida, o piso e as paredes agora sdo novinhos, ha
quadro branco com l4pis, o teto foi forrado... enfim, a escola ficou muito boa!

Quem estudou no passado, quando a escola ainda nao era reformada, sabe como
ela estava ruim e danificada e percebe como hoje em dia estd boa e aconchegante. Agora
sim, temos uma escola de qualidade.

(aluna 08; 2018)
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A aluna 08 arquiteta um texto que tem como acontecimento a reforma da escola
onde estuda, selecionando um local que faz parte do lugar onde vive. Isso se afasta um pouco
do tema central, que é o lugar onde vive sob um olhar mais amplo, ndo tdo restrito quanto um
local especifico, mas ndo foge por inteiro da tematica.

Inicia o texto apresentando suas lembrancas, pois estuda no mesmo local desde
crianga, e lembra que “sua estrutura ndo era muito agradavel: as paredes estavam riscadas, o
piso estava quebrado, os quadros ainda eram de giz”.

Relata, entdo, os transtornos pelos quais os estudantes passaram no decorrer da
reforma, j& que tiveram de estudar na quadra, que foi dividida em “salas com uma espécie de
madeira prensada, mas ficou muito complicado estudar I&: tinha eco e, como eram varias
salas perto, uma turma ouvia o professor e o barulho das outras turmas, sem contar que no
inverno molhava tudo e no verdo era muito quente e abafado”.

A aluna 08 continua o texto explicando que depois de concluida a reestruturacéo,
“a escola ficou excelente: além da nova divisdo da escola, que ficou maior e melhor dividida,
0 piso e as paredes agora sdo novinhos, ha quadro branco com lapis, o teto foi forrado...
enfim, a escola ficou muito boa”.

Finaliza o texto com uma conclusdo de que “quem estudou no passado, quando a
escola ainda néo era reformada, sabe como ela estava ruim e danificada e percebe como hoje
em dia esta boa e aconchegante. Agora sim, temos uma escola de qualidade”, refletindo que a
estrutura do ambiente contribui para a qualidade escolar.

Apesar de tomar um local especifico para falar sobre o lugar onde vive, a autora
apresenta um texto no qual consegue refletir sobre um aspecto do seu dia a dia, apoiada em
recordacOes de infancia para reconstituir o ambiente escolar e nas lembrancas do periodo de
reforma, apresentando uma visdo do antes, durante e depois da reconstrucdo escolar. Porém,
ndo chega a uma elaboracéo literaria acentuada, ficando muito mais somente na narracdo dos
acontecimentos que levaram a transformacéo, sem ultrapassar a uma reflex&o profunda.

Apreende-se que o0 texto produzido se reporta a um aspecto especifico presente no
cotidiano da autora, que aborda aspectos da sua realidade local e traz visdes a partir de uma
perspectiva pessoal, para isso, utiliza-se de recursos linguisticos que contribuem com a
construcdo de um tom reflexivo, usando articuladores textuais que se adequam e se apropriam
a elaboracéo do texto e atendendo as convencg@es de escrita esperadas.

H4, assim, uma autoria que condiciona um processo de aproximacdo do Género
Crénica, sob a tematica do lugar onde vive, chegando-se a um texto reescrito que apresenta

alguns dos descritores que Ihe sdo esperados.
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TEXTO 09: PRODUCAO INICIAL

A falta de agua.

O lugar onde eu vivo mudou muito nos altimos cinco anos. Antigamente, as pessoas
nao conseguiam agua com facilidade, principalmente em tempos de seca, que tinha que
conseguir agua de muito longe. J& hoje ndo, todo mundo tem agua em casa porque tem
muita agua por la e os reservatorios, como cisternas de agua, caixas e tanques, nunca
secam, entdo nunca falta agua.

E o melhor de tudo é que da para criar, plantar e fazer muitas outras coisas, mas
antigamente as pessoas ndo conseguiam plantar nem criar, porque néo tinham agua nem
para o préprio consumo.

(aluno 09; 2018)

TEXTO 09: PRODUCAO FINAL

A importancia da agua.

O lugar onde eu vivo mudou muito nos altimos tempos, principalmente de uns cinco
anos para ca.

Antigamente, as pessoas nao conseguiam agua com facilidade, o que se agravava
no verdo, quando ha longos periodos de seca, e todos tinham que buscar agua, as vezes,
de muito longe, em barragens, fontes ou cisternas comunitarias.

Atualmente, algumas coisas melhoraram, pois quase todo mundo tem agua em casa,
principalmente depois que foram construidas as cisternas atraves das associacfes de
moradores, assim, sempre que chove os reservatorios sdo abastecidos e nunca secam,
entdo, nunca falta agua.

E o melhor de tudo isso é que com essa agua se pode criar alguns animais, plantar
verduras, legumes, e fazer muitas outras coisas, porque a agua esta garantida para o
consumo.

(aluno 09; 2018)
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O aluno 09 escreve um texto simples e axiomatico, refletindo sobre as mudangas
ocorridas nos ultimos tempos no lugar onde vive, comentando sobre uma adversidade grave
que incidia sobre seu lugar e que, atualmente, foi resolvido: o problema da agua.

Comega o texto explicando que “antigamente, as pessoas ndo conseguiam agua
com facilidade, o que se agravava no verdo, quando ha longos periodos de seca, e todos
tinham que buscar agua, as vezes, de muito longe”, seja em cisternas comunitarias seja, até
mesmo, em barragens.

Prossegue a escrita pontuando algumas das mudancgas que ocorreram para alterar
este cenario, como “depois que foram construidas as cisternas através das associacdes de
moradores”, refletindo que isso melhorou a situagéo da localidade e que, devido a isso, quase
todas as casas hoje possuem reservatorios e podem conservar agua, principalmente, em época
de chuvas, que os abastecem e 0s mantém sempre providos.

Finaliza o texto ponderando sobre os beneficios que essas mudancas propiciaram
ao contexto de sua comunidade, “e 0 melhor de tudo isso é que com essa agua se pode criar
alguns animais, plantar verduras, legumes, e fazer muitas outras coisas, porque a agua esta
garantida para o consumo”, e , por isso, ¢ um ganho que melhorou suas vidas.

O texto apresenta alguns dos tracos esperados para o Género Crénica, como uma
reflex&o sobre um fato de seu cotidiano e uma unidade de agéo escrita de maneira coerente e
simples, entretanto, o autor ndo consegue apresentar um modo peculiar de dizer, nem cumpre
0 objetivo de propor uma reflexdo de maneira profunda, deixando a narragdo muito superficial
e apresentando somente informacoes gerais.

Quanto a escrita, desenvolve periodos curtos com paragrafos breves e 0s
articuladores textuais atendem as convencdes esperadas, como ortografia e sintaxe, utilizando
uma linguagem simples e informal, num enredo coerente, com cenario, tempo e personagens
nédo especificadas, atendendo as caracteristicas da narrativa.

O texto produzido ndo apresenta um aspecto do cotidiano de maneira subjetiva,
apenas revela informacg0es e caracteristicas locais a partir de uma perspectiva geral. A escrita
ndo revela um elemento surpresa nem um tom critico para enredar o leitor, veiculando
informacgdes em uma linguagem tdo cognoscivel que ndo chega a mobilizar nenhum aspecto
literario em seu modo de dizer.

A autoria, com isso, condiciona um processo intermediario de adequacdo ao
Género, do ponto de vista discursivo e textual, quer dizer, desde a situacdo de producgdo até o0s
recursos de linguagem, chegando-se a um texto reescrito que apresenta alguns dos descritores

esperados para 0 Género Cronica.
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TEXTO 10: PRODUCAO INICIAL

A antiga Vila Nova.

Desde que nasci, e ja tenho quinze anos, moro na antiga Vila Nova.

Miracica € uma pequena vila situada na microrregido de Pernambuco, € distrito da
cidade de Garanhuns.

Miracica, a antiga Vila Nova, ficou conhecida no Brasil devido as festas do caju,
que eram realizadas todos 0s meses de janeiro.

Aqui é um lugar calmo e a maioria dos moradores nasceram aqui, portanto, todos
se conhecem. Ainda ha as ‘vovozinhas’ que ndo perdem tempo e vivem fofocando nas
calcadas.

Por ser um lugar pequeno e com poucas condi¢fes de trabalho, a maioria das
pessoas trabalham na agricultura, os demais saem para trabalhar em cidades proximas.

(aluna 10; 2018)

TEXTO 10: PRODUCAO FINAL

A antiga Vila Nova.

Desde que nasci, e ja tenho quinze anos, moro na antiga Vila Nova, atualmente
conhecida por Vila de Miracica.

Miracica é um distrito, uma pequena vila, situada na microrregido de Garanhuns,
interior de Pernambuco.

A Vila de Miracica, a antiga Vila Nova, ficou conhecida na regido devido as
grandes festas do caju, que eram realizadas todos os meses de janeiro para celebrar a
colheita da castanha e do caju. Havia apresentacGes, musica, danca, diversdo e
agradecimentos, mas a Ultima comemoracao aconteceu ha dois anos.

O lugar onde vivo é calmo e a grande maioria dos moradores nasceu aqui, por isso,
todos se conhecem. Sdo pessoas de bem e trabalhadoras, mas também ha gente com
maldade, como em todo lugar. Ainda hd as ‘vovozinhas’ que ndo perdem tempo e vivem
fofocando nas calcadas.

Por ser um lugar pequeno e com poucas condi¢fes de trabalho, a maioria das
pessoas trabalha na agricultura e outros buscam trabalho em cidades proximas, mas
mesmo assim é um lugar pacato e agradavel de viver.

(aluna 10; 2018)
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A aluna 10 constroi um texto bem simples e objetivo, tdo racional e pragmaético
que chega a se afastar do Género Cronica, elaborando um texto bastante informativo que da
ao leitor uma visdo geral sobre o lugar onde vive.

Inicia o texto apresentando informagfes pontuais sobre seu lugar, “Miracica é um
distrito, uma pequena vila, situada na microrregido de Garanhuns, interior de Pernambuco”,
seguidas por dados mais especificos, “ficou conhecida na regido devido as grandes festas do
caju, que eram realizadas todos os meses de janeiro para celebrar a colheita da castanha e
do caju”, de conhecimento mais restrito a quem realmente ¢ intimo do lugar e pretende
repassar algumas caracteristicas locais ao leitor mais curioso.

Algumas informacGes ficam incompletas, como quando afirma que “havia
apresentacdes, musica, danca, diversdo e agradecimentos, mas a Ultima comemoracao
aconteceu ha dois anos”, ficando o leitor sem conseguir compreender o porqué das
festividades terem chegado ao fim (falta de politicas publicas e incentivo financeiro).

Segue o texto explicando que se trata de um local calmo, onde todos se conhecem,
e fala um pouco sobre a populagdo local: “sdo pessoas de bem e trabalhadoras, mas também
ha gente com maldade, como em todo lugar”, detalhando até as percep¢des de
comportamentos inadequados “ainda hd as ‘vovozinhas’ que ndo perdem tempo e vivem
fofocando nas calcadas”.

No ultimo parégrafo, apresenta uma construcdo mais reflexivel, ponderando suas
impressoes finais: “por ser um lugar pequeno e com poucas condi¢cdes de trabalho, a maioria
das pessoas trabalha na agricultura e outros buscam trabalho em cidades proximas, mas
mesmo assim é um lugar pacato e agradavel de viver”, concluindo que, apesar de tudo, trata-
se de um bom lugar.

Nota-se um texto bastante 16gico e racional, quase sem tracos de lirismo, reflexéo,
subjetividade nem literariedade, construido de maneira a informar sobre o lugar onde se vive,
descrevendo algumas caracteristicas e expondo algumas informagdes tidas como relevantes e
importantes de serem relatadas.

O texto produzido ndo apresenta um aspecto do cotidiano de maneira subjetiva,
apenas revela informacdes e caracteristicas locais a partir de uma perspectiva geral. Quanto a
escrita, os articuladores textuais atendem as convencdes esperadas.

Infelizmente, a autoria ndo condiciona um processo de adequacéo ao Género, pois
ndo se percebe a literariedade durante a leitura e ndo hd uma forma significativa nem um
modo peculiar de apresentar uma cena cotidiana, chegando-se a um texto reescrito que

apresenta poucos descritores esperados para 0 Género Croénica.
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Ao final da sequéncia de atividades, pode-se dizer que houve um trabalho no qual
os textos literarios foram tomados em sua dimensdo estilistica, uma vez que, o texto literario
exige um modo especifico de leitura, um estilo particular de interpretacdo e condicbes
préprias para sua escrita, 0 que se tentou respeitar e tomar por principio.

Antunes (2012, p.134) lembra que “a leitura de uma cronica, uma fabula, um
poema pode ndo ter outra finalidade sendo oferecer aos alunos a experiéncia de verem como
ha coisas bonitas, como ha coisas interessantes escritas entre nds”, ¢ foi um pouco disso que
se tentou vivenciar no decorrer das atividades propostas, mostrando que o texto literario
ultrapassa a mera informacéao e consegue provocar um prazer estético.

Em razdo disso, como diria Antunes (2012, p.120), “dai poder-se admitir a
‘pseudoenunciacdo literaria’, no sentido de que as pessoas ou as coisas referidas no texto
literario nao costumam corresponder ao mundo real em que se da a enunciagao”, em outras
palavras, a Literatura transcende a um mundo imaginario, ultrapassando do universo da
realidade ao universo da verossimilhanca, do tempo real & atemporalidade simbodlica.

Além disso, a OLPEF propde um material muito rico e diversificado para o
trabalho com a escrita, finalidade ultima da proposta, tomando a Sequéncia Didatica como
dispositivo que organiza as oficinas em torno das atividades escolares voltadas ao Género
Cronica, facilitando a progressao e a apropriacdo deste Género. Entretanto, percebe-se que a
literariedade inerente a este Género ndo é tdo trabalhada quanto poderia e deveria, causando
uma lacuna com relacéo a aprendizagem do Género Cronica enquanto um texto literario. E foi
para tentar suprir este lapso e, por consequéncia, apresentar outra maneira de Ensinar
Literatura, que propusemos as atividades de ressignificagdo a guisa do Letramento Literario.

Como explica Cosson (2016, p.11), “escolnemos denominar a proposta de
letramento literario para assinalar sua inser¢cdo em uma concepg¢do maior de uso da escrita,

uma concepgao que fosse além das préticas escolares usuais”, reitera-se que

Letramento Literario: teoria e pratica € uma proposta de ensino da leitura literaria na
escola basica. Resultado de varios anos de leitura, pesquisas, praticas de sala de aula
minha e de colegas, de alunos e de alunos de alunos, néo foi escrito para especialistas,
mas sim para professores que desejam fazer do ensino da literatura uma prética
significativa para si e para seus alunos. N&o pretende, portanto, revolucionar o ensino de
literatura, nem estabelecer marcos teéricos ou metodolégicos (COSSON, 2016, p.11).

Do mesmo modo, ndo propusemos nenhuma revolugdo nem apresentamos nada
inovador, somente propomos atividades para tentar efetivar um Ensino de Literatura

respaldado por praticas significativas tanto para os alunos quanto para o professor.
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SECAO VI

PROPOSICC)ES E CONSIDERAQC)ES FINAIS
A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas, nem pela enunciagdo monoldgica
isolada, nem pelo ato psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo
fendmeno social da interacdo verbal, realizada através da enunciacao

ou das enunciacles. A interacdo verbal constitui assim a realidade
fundamental da lingua.

Mikhail Mikhailovich Bakhtin

O resultado desta pesquisa ndo termina com uma conclusdo, posto que,
compreende-se que ha muito a ser discutido ainda com relagdo a discussdao fomentada, as
atividades de ressignificacdo propostas e aos desdobramentos obtidos. Nao obstante, ha
muitas respostas apresentadas ao final desta jornada que elucidam inquietacdes e reverberam
praticas significativas quanto ao Ensino de Literatura.

Uma vez que, 0 objetivo geral que orientou toda discussao, proposta e analise
desta pesquisa partiu do principio de que, além de melhorar o ensino-aprendizagem da leitura
e da escrita de textos, uma das prioridades programadas, a OLPEF pode favorecer e promover
0 Letramento Literario, percebeu-se que isso, ndao somente, é possivel, como também,
extremamente relevante para o trabalho com os textos literarios em sala de aula.

Como apresentado inicialmente, nossa preocupagdo ressoava sobre como a
proposta orienta o trabalho com os textos literarios, que sao muito bem aproveitados tanto
para a leitura quanto para a escrita, bem como, apresentados enquanto textos literarios,
contudo, em vista da preocupagdo maior com a leitura e a escrita, colocadas como prioridade,
de certa maneira, ha um secundariamento, que ndo chega a ser uma negligéncia, mas desvela
um certo esquecimento e/ou apagamento no trabalho com os textos em sua literariedade, sem
o trato com a devida importancia que os textos literarios carecem por suas particularidades.

Posto isso, o primeiro objetivo especifico foi positivamente avaliado com a
certificacdo de que a pratica das atividades propostas no decorrer das onze Oficinas coaduna
sim com todo o referencial tedrico que postulam as atividades, fornecendo subsidios para a
melhoria tanto do eixo de leitura quanto de escrita dos estudantes envolvidos na OLPEF.

Além disso, o segundo objetivo especifico foi comprovado com a averiguagédo de
que € possivel proporcionar o Letramento Literario com préticas de leitura, interpretacéo e
escrita das Cronicas ao se focalizar a literariedade inerente a este Género Discursivo/Textual,
legitimado pelas propostas de ressignificacdo das atividades desenvolvidas, demonstrando a

modularidade caracteristica que perpassa a Sequéncia Didéatica da OLPEF.
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Igualmente, o terceiro objetivo especifico foi comprovado com a verificacdo de
que, ao propor a ressignificacdo de algumas atividades, que envolveram a leitura, a
interpretacdo, a analise e a escrita das Cronicas, no interior das Oficinas, houve a apropriacdo
e um efetivo dominio desta dimensdo diferenciada da linguagem, na qual o texto literario esta
imerso, condicionando uma promog¢do do Letramento Literario, principio que aborda o texto
em sua literariedade intrinseca, neste caso, ao Género Croénica.

Em virtude de tudo isso, considera-se que no decorrer das aulas de Lingua
Portuguesa se conseguiu construir um estudo no qual esta literariedade, como ja afirmado
aqui, entendida como aquilo que faz com que um texto seja considerado literério, foi tomada
como objeto para todas as atividades trabalhadas, seja de interpretacdo seja de analise, tanto
de leitura quanto de escrita.

Este conjunto de tracos distintivos, caracteristicas e propriedades, tanto semioticas
quanto discursivas e linguisticas, que qualificam um texto como portador de uma linguagem
literaria, perceptivel nos diversos niveis metalinguisticos de conteudo e expressdo, do
fundamental ao discursivo, como definiu Fiorin (2001) em relacdo aos patamares sintaticos-
semanticos, nos quais a organizacdo diferente e particular e os arranjos complexos e
peculiares da lingua o condicionam a uma qualidade estilistica que o enquadram numa funcéo
estética da linguagem, foram o centro de todas as atividades de ressignificacdo propostas.

Em razédo disso, avalia-se que o0 objetivo maior desta pesquisa foi alcangado: a
OLPEF é uma plataforma de ensino-aprendizagem que corrobora com a melhoria das préaticas
de leitura e de escrita de textos no Ensino Fundamental, especificamente no nono ano, turma
na qual foi aplicada a intervencdo - mas flutua para toda a proposta, acredita-se -, e,
sincronicamente, promove e aprimora 0 Letramento Literrio como dispositivo didatico no
Ensino de Literatura, ressalvadas as atividades propostas para ressignificagéo.

Outrossim, as propostas desenvolvidas nesta pesquisa foram pensadas consoante
as orientacfes ja programadas e diante das necessidades dos estudantes envolvidos e das
condi¢Bes contextuais nas quais nos encontravamos inseridos; todavia, cada situacdo, cada
publico, cada percurso € Unico e deve ser determinante para as atividades desenvolvidas,
conforme os objetivos buscados.

Tal qual o Letramento Literario, perspectiva desta pesquisa, justifica-se que outros
objetos da linguagem podem ser tomados como praticas significativas e incrementadas a
proposta da OLPEF, ja que a Sequéncia Didatica é um dispositivo metodolégico que, como
comprovado nesta pesquisa, utiliza uma didatica modular que se adapta a situacfes diversas

para um trabalho de ensino-aprendizagem efetivo.
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N&o obstante, ha ressalvas a se fazer no que se refere & OLPEF, ndo somente no
que diz respeito ao Género Cronica, mas também com relacdo aos outros trés Géneros -
Poema, Memodrias Literarias e Artigo de Opinido, pois as propostas apresentadas nos quatro
Cadernos do Professor, apesar de serem bastante detalhadas e darem conta de diversas
caréncias percebidas logo no inicio e/ou no decorrer da prética, em sua execugdo completa,
seguindo todas as etapas de cada uma das Oficinas [além das onze para Croénica, ha quinze
para Poema, dezesseis para Memdrias Literarias e quinze para Artigo de Opinido], constitui
um trabalho extenso e bastante complexo.

A complexidade da execucdo se da por alguns fatores: a extensdo da proposta,
dividida em muitas Oficinas, é assim pensada para conseguir subsidiar diversas necessidades
que, por ventura, possam ocorrer no desenvolvimento das atividades; e isso € um fator
positivo, pois além de propor atividades que agem em frentes diferentes, ainda ha a
possibilidade, dada a modularidade das Sequéncias Didaticas, de complementar e transformar
0s materiais em fungdo das caréncias dos estudantes e das situagOes vivenciadas, contudo, isso
também é um fator negativo, pois ha um curriculo a ser vivenciado que tera de ser reduzido
em muito para acomodar o periodo de trabalho com a OLPEF.

Para os professores, e para seus pares - coordenacdo, supervisdo, gestdo, que
conseguem perceber a OLPEF como um dispositivo didatico que garante o trabalho
sistematico e integrado dos varios eixos da linguagem, ndo ha nenhum problema pela
extensdo da proposta; todavia, ha situacbes em que o curriculo é constantemente cobrado e,
em alguns casos, até vigiado, condicionando um empasse complicado de ser resolvido.

Obviamente, se ha boa vontade e um objetivo a ser alcancado, nada disso seréa
problema, pois quem esta efetivamente em sala de aula é o professor e este precisa ter a
capacidade de transpor as dificuldades do cotidiano com plasticidade e flexibilidade, talvez
até, adaptando o curriculo com as atividades das Oficinas, pois na Sequéncia Didatica ja ha o
trabalho com leitura, escrita, analise linguistica, géneros etc., que inclusive estdo previstos
pelos curriculos escolares. Porém, essa complexidade e extensdo constitui sim um problema
para alguns professores, a depender do contexto.

Outra questdo, ainda ligada a complexidade das Oficinas, esta diretamente
relacionada aos materiais da OLPEF. Os Cadernos do Professor, que orientam e direcionam
todas as atividades, as Coletaneas de Textos, que traz uma colegdo com os textos que serdo
trabalhados com e para os alunos, além de CD-ROM, com 0s mesmo textos da Coletanea em
formato de audio e para projecdo em datashow, por diversos motivos, as vezes, ndo chegam as

escolas, dificultando o trabalho do professor, por se tratar de um material indispensavel.
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Para reduzir este impacto, caso 0 material ndo chegue as escolas, e como
mencionado anteriormente, o professor tem acesso a todo este material de forma digital, sdo
os Cadernos Virtuais, pelo endereco <https://www.escrevendoofuturo.org.br/>, que habilita o
ingresso ao Portal Escrevendo o Futuro e possibilita a aquisicdo de todo este material em
download para todos os professores. Além disso, ao final de 2017, foram lancados 0s
Cadernos Virtuais versdo mobile, para que todos os recursos didaticos, referéncias, oficinas,
textos, audios, possam ser acessados por dispositivos mdveis: smartphone, iphone e tablet.

Entretanto, mesmo com todos estes recursos, temos que lembrar que, mesmo
acessando os conteudos digital e/ou virtualmente, hd a necessidade de impressao dos textos e
materiais de trabalho para pratica em sala de aula, causando dificuldade devido ao grande
numero de textos para impressdo. Caso a escola disponha de impressora/fotocopiadora o
problema esta resolvido, apesar de haver diferenca entre o trabalho com o material original,
colorido, semi6tico e o material xerografado, muitas vezes, contendo apenas o texto escrito.

O problema reside em realidades distintas: ainda temos escolas sem impressoras
disponiveis aos professores e/ou com nimero de xerografias limitado, fiscalizado. De modo
infeliz, ainda ha contextos assim em plena era digital e mesmo com tantos recursos
disponibilizados para a educagéo, continuamos sofrendo com situagdes restritivas como estas.

Apesar destas consideracdes, necessérias para elucidar que a OLPEF ndo se
constitui como um material de simples manuseio nem de facil aplicagdo, ha de se julgar que
tanto a proposta quanto o material da OLPEF sdo riquissimos e totalmente apropriados e
alinhados as mais recentes discussdes educacionais sobre o0s objetivos e proposituras didaticas
do Ensino de Lingua Portuguesa, fornecendo contribuicdes e assegurando uma relacéo
ensino-aprendizagem que propiciam o desenvolvimento das competéncias e habilidades da
leitura e da escritura de textos, com a releitura, a reviséo e a reescritura dos mesmos.

Assim, nota-se que a OLPEF esta em sintonia tanto com as reflexdes criticas dos
estudiosos das linguagens quanto com as Diretrizes Oficiais que orientam e direcionam 0
Ensino de Lingua Portuguesa na Educac¢do Bésica, constituindo-se como um material pablico
e acessivel a todos os Professores de Lingua Portuguesa, que fornece, além do material e dos
instrumentos, uma contribuicdo para a formacéo docente dos professores envolvidos.

Além do mais, a OLPEF tem um projeto de ensino-aprendizagem que se
harmoniza com a propositura da nova Base Nacional Comum Curricular (2017) no que
concerne aos pressupostos discursivos e textuais e também com relacdo a articulagdo entre as
praticas de oralidade, escuta, leitura, escrita, analise linguistica e multissemidtica no trabalho

de ampliacdo e aprimoramento dos multiletramentos.
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Quanto a isso, uma das mais importantes virtudes percebidas ao longo deste
processo de aplicacdo e vivéncia da OLPEF é compreender a importancia e 0 compromisso
que o Programa atribui as praticas de leitura e escrita, do ponto de vista social, do ponto de
vista psicoldgico e do ponto de vista do desenvolvimento da linguagem, tal qual apresenta
Dolz (2016) no capitulo de abertura dos Cadernos do Professor.

Do ponto de vista social, o dominio da leitura é indispensavel para democratizar o
acesso ao saber e a cultura letrada e o dominio da escrita permite o acesso as formas mais
complexas da vida cidada; do ponto de vista psicologico, a apropriacdo de estratégias de
leitura diversificadas é um passo enorme para a autonomia dos estudantes e a apropriacdo da
escrita mobiliza o pensamento e a memoria, ajudando a estruturar lembrancas e auxiliar a
reflexdo; e do ponto de vista do desenvolvimento da linguagem, a leitura permite melhorar o
conhecimento da lingua e desenvolver a capacidade linguistica e a escrita permite atuar de
modo eficaz, respeitar estruturas e arquitetar a producdo de acordo com as propriedades e as
condicdes de efetivagdo do texto, em conformidade & situacéo discursiva/textual.

Além disso, e conforme as atividades de ressignificacdo acrescentadas, a OLPEF
se apresenta como dispositivo facilitador a promocao do Letramento Literario, tomado aqui
em uma perspectiva que 0 insere como concepgdo maior de praxes de leitura e escrita,
perpassadas por atividades de interpretacdo e analise, que ultrapassam as préaticas de leitura e
escrita dos textos ndo-literarios, atingindo uma configuragdo especial de trato com o0s textos.

Seguindo as orientagdes de Cosson (2016), pela propria condicao de existéncia do
texto literario, com suas particularidades, o processo de Letramento, que se faz por meio de
textos literarios, vai muito além que somente uma dimensdo diferenciada de uso social da
leitura e da escritura: alcanca uma maneira de assegurar seu dominio legitimado.

Por este motivo, reitera-se a relevancia do Letramento Literario na escola no que
diz respeito ao Ensino de Literatura: uma proposta destinada a reformar, fortalecer e ampliar a
escolarizacdo da educacdo literaria que se oferece no Ensino Fundamental (e Médio).

Em consequéncia disso, vivenciamos, nesta pesquisa, um Ensino de Literatura em
que se tentou experienciar estas praticas significativas com atividades em torno da
literariedade do Género Cronica, promovendo a leitura e a escrita, a releitura e a reescrita dos
textos, mediadas por atividades de motivacao, introducdo, interpretacdo, analise e discussao
que constituiram toda e vivéncia das praxes no decorrer da intervencao.

Ao término, as Producbes Finais demonstram o resultado do trabalho proposto,
que ora foi negativo ora positivo, como é de se esperar de qualquer situacdo em sala de aula,

mas tudo que foi vivenciado confirma a eficacia e credulidade resultante da proposicao.
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A Cronica, como tanto se disse ao longo desta pesquisa, € um Género Discursivo/
Textual que se metamorfoseia em diversos outros pares, ou, acompanhando as palavras de
Laginestra e Pereira (2016, p.20), “¢ leve, despretensiosa como uma conversa entre velhos
amigos, e tem a capacidade de, por vezes, nos fazer enxergar coisas belas e grandiosas em
pequenos detalhes do cotidiano que costumam passar despercebidos”, por isso, a Cronica €
um Género tdo flexivel que pode se transvestir de outros, como o conto, a memoria, 0 ensaio,
a dissertacao, para nos mostrar o 6bvio numa ética incomum e impar, cComo num causo.

Com isso, a Cronica pode assumir muitos tons; e, consequentemente, apresentar-
se como uma Cronica Lirica - poética e sentimental, uma Cr6nica Ensaio - argumentativa e
critica, uma Crénica Memoria - reminiscente e memorial, uma Cronica Reflexiva e/ou Critica
- filosofica e/ou irdnica, uma Crbnica Humoristica - satirica e comica, uma Cronica
Comentario - analitica e apreciativa, uma Cronica Narrativa - com narracdo do enredo, uma
Crobnica Descritiva - com descricdo e caracterizagdo, uma Cronica Dissertativa - com opinido
explicita e argumentacédo sensivel, uma Crénica Jornalistica - que pode assumir a constituicao
de qualquer uma das anteriores, a depender do teor e da perspectiva!

De igual modo, as producBes dos estudantes apresentaram muitos tons, com
grande numero tendo a predisposicdo a hibridizacdo de Cronica com Memdrias Literérias,
talvez pela tendéncia das reminiscéncias que constituem a autoria em primeira pessoa, ou que
mesmo quando em terceira pessoa tiveram a propensdo a autoria onisciente, em ambos 0s
casos condicionando um narrador, quica, intruso demais para uma Crénica; ou, porventura,
pelo fato de nos sétimo e oitavo anos terem estudado, nas atividades da OLPEF, o Género
Memorias Literarias, o que acarretou uma flutuacdo e mescla entre estes dois Géneros.

O fato é que, ao finalizar este trabalho tdo enriquecedor, sinto-me honrado pela
oportunidade de poder vivenciar aquilo que, em formac6es de professores, € tdo valorizado: a
triplicidade do conhecimento — competéncia/habilidade/atitude, ou melhor dizendo, o ‘saber
fazer’, o ‘poder fazer’ e o ‘querer fazer’.

Diante da proposta do Mestrado Profissional em Letras - ProfLetras, de atrelar
pesquisa com intervencdo em uma turma do Ensino Fundamental, apaixonei-me pela
oportunidade de me aventurar pelos meandros da Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro e ser arrebatado pela fascinante exuberancia das Cronicas.

Por tudo isso, ao término desta pesquisa, é bastante perceptivel que, ao propor um
Plano de Intervencdo com a ressignificacdo das atividades para a apropriacéo da literariedade
do Género Crdnica a guisa do Letramento Literario, percorremos um caminho longo e de

muita reflexao para tentar concretizar um Ensino de Literatura significativo e plural.
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Iniciamos pelas consideragdes sobre o Ensino de Literatura e o Letramento
Literario, perpassando por todo o arcabouco da OLPEF e, diante de muitas reflexdes,
orientacdes e contribuicdes, apresentamos uma proposta para atar a OLPEF ao Ensino de
Literatura na perspectiva do Letramento Literario.

Para tanto, tivemos que revisitar a Sequéncia Didatica, as Sequéncias Bésica e
Expandida, o processo de leitura e sua contribuicdo a formacdo do leitor critico, o
procedimento de escrita e sua colaboracdo ao acesso a sociedade letrada e, principalmente,
mergulhar a fundo na imensuravel exorbitancia do universo das Croénicas.

Percorremos uma longa jornada, com muitas idas e vindas, com muitas
concepcdes desfeitas e refeitas, com muitas opinides alteradas e reformuladas, com muitas
proposi¢oes reorientadas e redirecionadas. Porém, a magicidade de ‘saber fazer’, ofertada pela
competéncia adquirida na academia, de ‘poder fazer’, concedida pela habilidade obtida na
profisséo, e de ‘querer fazer’, assimilada pela proposta do ProfLetras, fizeram-nos caminhar, a
passos reduzidos, e desaguar no ‘fazer fazer’ da escritura destas consideragdes finais.

A énfase atribuida ao Letramento Literario, no decorrer desta Proposicédo
Intervencionista, se justifica pelo fato de compreendermos que a Literatura se constitui como
um tipo de conhecimento especifico e que, por este motivo, Ensinar Literatura necessita ser
um trabalho feito a partir dessas especificidades artisticas que geram a fruicdo estética,
perceptivel na leitura literaria, construida pelas escolhas linguistico-discursivas que
arquitetam as peculiaridades estilisticas inerentes a sua literariedade.

Como afirma Cyntrdo (2010, p.10), e relembrando muito do que ja foi

apresentado no decorrer deste trabalho,

Vale lembrar que a palavra crénica, em lingua portuguesa, originou-se do grego
khronikd, que significa “tempo”. A nogdo temporal é, portanto, a caracteristica
essencial deste género literario que incorpora caracteristicas do texto jornalistico e
do texto poético. Por este hibridismo, a cronica € um género precioso para 0
professor que queira incentivar seu aluno a formar um pensamento critico e
autdbnomo como ser individual e social, a partir do ato de ler de forma consciente,
pois as narrativas sempre situam 0s acontecimentos em um tempo historico, seja o
passado, o presente ou como projecdo para o futuro. (grifos da autora)

Por isso, percebe-se 0 quanto 0 Género Cronica tem a contribuir em sala de aula,
ndo somente enquanto texto para leitura e escritura, mas também como texto literario,
servindo de escopo para uma formacdo diferenciada diante do texto, no qual o estudante
adquire a capacidade de se apropriar de forma autbnoma das particularidades inerentes a sua

literariedade, com um desenvolvimento critico, enquanto individuo e membro social.
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Além do mais, ndo se pode esquecer que, para alguns estudantes, a Unica
oportunidade de contato sistematico com a Literatura, pelo universo dos Géneros Literarios,
infelizmente, acontece somente na escola; e, muitas vezes, nas aulas de Lingua Portuguesa. E,
pela perspectiva dos multiletramentos, os textos literarios precisam fazer parte do universo
cultural letrado destes estudantes, para que possam se apropriar deste tipo diferenciado de uso
da linguagem, constituindo uma formacéo ampla e multifacetada.

Outrossim, como afirmam Borgatto, Bertin e Marchezi (2015), a leitura e a
escritura dos textos literarios estabelecem praticas de ampliacdo das percepgdes e, por
ventura, de novos conhecimentos por parte dos estudantes, porque desafiam a producdo de
significados de maneira intensiva, com inferéncias, percepcao de subentendidos, compreenséo
de multiplos sentidos, interpretacdo de jogos de palavras e escolhas lexicais diferenciadas,
além do uso de figuras de linguagem e de construcdes sintaticas que contribuem para as
idiossincrasias proprias de estilos e recursos que sdo indissociaveis a estes textos literarios.

Ao término desta dissertagdo, relembro o inicio da obra Letramento Literario:
teoria e pratica, quando Cosson (2016) afirma que todos nds somos constituidos por um
corpo linguagem, fazendo uma analogia ao fato de o mundo ser constituido por meio das
palavras. Assim, quanto mais amplo é o mundo das palavras, mais amplo sera nosso corpo
linguagem e mais amplo, ainda, nosso mundo sera. E é para esta ampliagdo de mundo que o
Ensino de Literatura se destina: um universo de possibilidades!

E para isso que a OLPEF pode e deve ser um instrumento significativo de ensino-
aprendizagem: para ampliar o universo de possibilidades feito linguagem. Em uma cultura
letrada, como a que estamos imersos, a leitura e a escritura sao duas prioridades, e a OLPEF é
um dispositivo didatico extremamente relevante, ndo somente para isso, mas também para o
efetivo desenvolvimento do Letramento Literario em sala de aula, nas aulas de Lingua

Portuguesa, enquanto Ensino de Literatura. Como afirma Cosson (2016, p.16)

A literatura ndo apenas tem a palavra em sua constituicdo material, como também a
escrita € seu veiculo predominante. A pratica de literatura, seja pela leitura, seja pela
escritura, consiste exatamente em uma exploragéo das potencialidades da linguagem,
da palavra e da escrita, que ndo tem paralelo em outra atividade humana. Por essa
exploracdo, o dizer o mundo (re)construido pela forca da palavra, que € a literatura,
revela-se como uma prética fundamental para a constitui¢do de um sujeito da escrita.
Em outras palavras, é no exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que se
desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos discursos padronizados da
sociedade letrada e se constréi um modo proéprio de se fazer dono da linguagem que,
sendo minha, é também de todos.
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Por esta razdo, o Ensino de Literatura precisa oportunizar e estimular o
aperfeicoamento da sensibilidade, da afetividade, do autoconhecimento e do prazer estético,
contribuindo para um desenvolvimento critico que possa predispor o estudante a apropriacao
de conhecimentos diversos, desenvolvendo competéncias e habilidades e tornando o processo
de ensino-aprendizagem um transcurso, deveras, significativo, mudando, com isso, 0s rumos
da escolarizacdo da Literatura, promovendo o Letramento Literario.

Conclui-se, diante de tudo isso, que a OLPEF é um dispositivo capaz de
hibridizar oralidade, escuta, leitura, escrita, analise linguistico-textual, discursivo-pragmatica
e multissemidtica, interpretacdo e compreensao discursivas e textuais e préaticas significativas
de Letramento Literario, num estudo proposto em espiral de conhecimentos, direcionado
pelos avancos e pelas dificuldades percebidas ao longo da jornada, que reorientam 0s graus e
as rotas de encaminhamento das atividades propostas para o objetivo buscado.

Ademais, a OLPEF possibilita e favorece o Ensino de Literatura proporcionando a
apropriacdo do Letramento Literario, ja que a maior repercussdo ocasionada por este tipo de
letramento, perceptivel a um longo alcance e numa concepc¢do mais profunda e significativa, é
0 empoderamento critico causado por sua apropriacéo efetiva.

Este empoderamento se d& porque ser letrado € se tornar independente, critico,
participativo, autbnomo, integrado, consciente e ativo nos campos cultural, social, politico,
econdmico e ideoldgico. Por isso, o Letramento proporciona desde a autoconfianga, para a
insercdo nestes campos, até a resisténcia a submissdo, a exploracdo, a opressdo e ao
cerceamento de suas liberdades, sejam socioculturais e/ou politico-econdmicas, dentre outras
dadas situages, constituindo um acesso ao saber, ao conhecimento; e conhecimento, é poder.

No campo literario, a OLPEF é um instrumento capaz de proporcionar este tipo de
Letramento (e consequente empoderamento), permitindo o acesso, ndo s6 ao conhecimento
oral e escrito, por meio da oralidade, escuta, leitura e escrita, como também a um modo
especifico dessas modalidades, no qual a literariedade € principio e proposito: o Literario.

No desenvolvimento da OLPEF tanto as préaticas de leitura e de escuta dos textos
literarios quanto a producdo de textos orais e escritos estdo integrados numa abordagem ao
texto tomado enquanto unidade de ensino-aprendizagem que gira em torno do Género
Discursivo/Textual enquanto objeto de ensino-aprendizagem, perpassados por praticas de
reflexdo multissemiotica e analise linguistica e discursiva que corroboram para as atividades
de releitura e reescrita, ancoradas na intervencdo de um proposta de ressignificacdo das
atividades desenvolvidas para a legitima apropriacdo da literariedade do Género Cronica a

guisa do Letramento Literario.
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Anexo 01: Coletanea de Cronicas - capa.

%

Distribuigdo gratuita

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.

< www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-publicacoes/colecao-da-

olimpiada/artigo/250/coletanea-de-textos>.
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Anexo 02: Consideragdes em torno das aves-balas.

Consideracées em torno das aves-balas

lvan Ancg

alas perdidas transformam-se em noticta por
Bu.\dn 0 pals

Desde que isso comegon — ndo fzz muito tempo
nem pouco — mais de uma centena de pessoas foram
atingidas s na cidade do Rio de Janeiro. Em Sao

Paulo ndo se coma, ou perde-se a conta. Em Belo .

Horizonte, elas sinistramente trabalham em siléncio.
Em Salvador 3o abaladas pelo baticum dos tambores
Sem nenhum bairismo elas voam geral, (rfompem
num circo, num dnibus, numa janela de sala de estar
numa padarta, em muitas escolas, numa praca, num
banco, numa rud e se alojam num corpo. Af se livram
da'sua caracteristica principal — a de perdidas —e se
acham, sio achadas.

Por que se diz perdida? Perdida ¢ a bala que nio
Se encontra nunca, sio as que voam até perder a lorga
¢ tombam, exaustas e sem glorias de Jornal Naclonal
num mato qualquer

A bala perdida: quem a perden? A linguagem tem
sempre uma logica. Quem perden a bala perdida? O
atirador? Plor para quem aachou

Uma pessoa quando perdida, ndo tem rumo. Se
diz: desorientada. Uma hala ndo. A bala perdida segue
reta e veloz como quem sabe aonde val. Igualzinho as
oulras, suas irmds, que levam enderego ceno

Perdida, emo quer dizer o que? Desperdigada? A
lingueagem nem sempre tem logica. Quem perdeu a
bala perdida? O atrador? Plor para quem achou.

Quando acha um corpo a bala pode ainda se cha-
mar perdida? A que acha, mesmo ndo sendo aquele

corpo que buscava, sera menos desperdicada do que
as outras, que esharram em uma simples parede?

Ninguém procura halas perdidas. Nem quem as
perden, nem quem as encontron, sem querer. Sio
indesejadas, ¢ quanto mals 0 sejam, mals ansiosas
parecem por alojar-se, Essas balas voadoras, libertas
da sua casca, 0 sio realmente perdidas se ninguém
nunca mais as viu, Entdo slo também intels, pols
1550 ¢ & negacdo da sua esséncla mortal

Uma bala, quando atil, fere, mata- E criadora: cna
orfaos, viuvas, pais inconsolavels. Quem a dispara
sabe disso. Quem fabrica e vende sabe disso, Quem
recolhe Impostos sobre ela sabe muito bem. Porque ela
ndo serve para mais nada, para sso foi feita

Serta proprio chamar de desaparecidas essas -
tels? No pats das balas perdidas, perdem-se também
criancas, chamadas desaparecidas, Mas esta ja ¢ outra
histora

Nio, a essas balas ndo se poderia chamar de desa-
parecidas porque ninguém sabla delas antes de se
libertarem de sua casca, ainda pactficas, guardando
para si sua capacidade voadora e mortal, S6 depols
que explodem ¢ que voam, ¢ entlo se perdem ou
nio

O poeta Jodo Cabral de Melo Neto deu um lindo
nome a essas balas sem dono:-ave-bala. No peema
“Mone e vida Severina®, o retivante pergunta 20s que
levam um defunto; *Quem contra ele soltou / essa ave-
-bala® | E a resposta: "All ¢ dificdl dizer ( lrmdo das
almas, / Sempre ha uma bala voands / desocupada”

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.

< www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-publicacoes/colecao-da-

olimpiada/artigo/250/coletanea-de-textos>.
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Anexo 02 (continuagdo): Consideragdes em torno das aves-balas.
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Eramos um povo acostumado 2 arma branca, 3
peixeira, a0 punhal, a0 facdo, herdamos a tradicio
ibérica de sangrar, cortar o pesco¢o, capar. Menines
J4 tinham seu canivete de ponta Malandros rsca-
vam o ar com navalhas. Mulheres da vida brandiam
giletes. Numa arruaga, quem metia & mio numa
cara, dava rasteiras. Em algum momento o “te meto
& faca” virou “te meto a bala”, aquele “re meto a mao
na cara” virou “te meto uma bala na cara”, Comeca-
ram a voar as aves-balas

O que aconteceu no meio? Talvez o cinema, o
faroeste, 03 gangsters, a TV, guerras sujas, guerrilhas
tervorismo, drogas proibidas. Nasceu o culto da pon-
tana certeira. Billy the Kid, John Wayne, Randolph
Scott, Frank e Jesse James, Schwarzenegger, Stalone

Matrix. "No século do progresso /o revalver leve ingresso
/ pra acabar com & valentia” — cantou Noel Rosa nos
anos 1930, Surgiu outto tipo de valente, o que fica
atrds do revolver. Nio ¢ preciso arriscar-se, chegar
perto para ferir. *Mais garantldo ¢ de bala / Mals tonge
fere", diz o poeta Jodo Cabral. Ninguém pense que a
influéncia estrangeira ¢ justibicativa, N3o, ndo impor-
tamos & violincla, ela ¢ mass nossa que o petrdleo,
Importamos fol a cultura da arma de fogo.

No pais das balas perdidas, perdem-se também
crancas, nem sempre desaparecidas, Muitas delas,
talvez a maioria, vao mais tarde brincar por ai de
soltar aves-balas, nem sempre perdidas.

In: O comprador de aventuras e autras crémicas
Sdo Pavto: Atica, 2000. Colecso Para Gostar do Ler, v. 28

-acrdnicas

13

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.

< www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-publicacoes/colecao-da-

olimpiada/artigo/250/coletanea-de-textos>.
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coletaneacrénicas

Anexo 03: A ultima Cronica.

A Gltima crénica

caminho de casa, entro num botequim da '

Gévea para tomar um café junto ao balcio. Na
realidade estou adiando 0 momento de escrever. A
perspectiva me assusta. Gostaria de estar inspirado,
de coroar com éxito mais um ano nesta busca do
pitoresco ou do irrisério no cotidiano de cada um.
Eu pretendia apenas recolher da vida didria algo de
seu disperso contetido humano, fruto da convivén-
cia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava ao
circunstancial, ao episddico. Nesta perseguicio do
acidental, quer num flagrante de esquina, quer nas
palavras de uma crianga ou num acidente domés-
tico, torno-me simples espectador ¢ perco a noglo
do essencial. Sem mais nada para contar, curvo a
cabeca e tomo meu café, enquanto o verso do poeta
se repete na lembranga: “assim eu quereria o meu
tltimo poema”. Nao sou poeta e estou sem assunto.
Lango entao um ultimo olhar fora de mim, onde
Vivem ©5 3s5uUntos que merecem uma crénica.

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba
de sentar-se, numa das ultimas mesas de marmore o
longo da parede de espelhos. A compostura da humil-
dade, na contencio de gestos ¢ palavras, deixa-se
acrescentar pela presenca de uma negrinha de seus
trés anos, lago na cabega, toda arrumadinha no ves-
tido pobre, que se instalou também & mesa: mal ousa
balangar as peminhas curtas ou correr os alhos gran-
des de curiosidade ao redor. Trés seres esquivos que
compdem em torno & mesa a instituigdo tradicional
da familia, célula da sociedade. Vejo, porém, que se
preparam para algo mais que matar a fome.

Passo a observi-los. O pai, depois de contar o
dinheiro que discretamente retirou do bolso, aborda
o garcom, inclinando-se para trés na cadeira, e
aponta no bakdo um pedago de bolo scb a redoma. A
mae limita-se a ficar olhando imovel, vagamente
ansiosa, como se aguardasse a aprovacio do gaom.
Este ouve, concentrado, o pedido do homem e depois

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.
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Anexo 03 (continuagéo): A ultima Crénica.

se afasta para atendé-lo. A mulher suspira, olhando
para os lados, a reassegurar-se da naturalidade de
sua presenca ali. A meu lado o gamom encaminha a
ordem do freguits. O homem atrds do bakao apanha
a porgdo do bolo com a mao, larga-o no pratinho —
um bok simples, amarelo-escuro, apenas uma pequena
fatia triangular.

A negrinha, contida na sua expectativa, olha a
garrafa de Coca-Cola e o pratinho que o gargom dei-
xou 4 sua frente. Por que ndo comega a comer? Vejo
que os trés, pai, mae ¢ filha, obedecem em tormo &
mesa um discreto ritual. A mae remexe na bolsa de
pldstico preto e brilhante, retira qualquer coisa. O pai
se mune de uma caixa de fésforos, e espera. A filha
aguarda também, atenta como um animalzinho. Nin-
guém mais os observa além de mim.

Sao trés velinhas brancas, mindsculas, que a mae
espeta caprichosamente na fatia do bolo. E enquanto
¢la serve a Coca-Cola, o pai risca o fdsforo e acende

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.

as velas. Como a um gesto ensaiado, 3 menininha
Tepousa o queixo no mérmore e sopra com forga,
apagando as chamas. Imediatamente poe-se a bater
palmas, muito compenetrada, cantando num balbu-
cio, a que os pais se juntam, discretos: “Parabéns pra
voct, parabéns pra voct...". Depois a mde recolhe as
velas, torna a guardé-las na bolsa. A negrinha agarra
finalmente o bolo com as duas maos sdfregas e poe-se
a comé-lo. A mulher estd olhando para ela com ter-
nura — gjeita-lhe a fitinha no cabelo crespo, limpa o
farelo de bolo que lhe cai a0 colo. O pai corre o0s
olhos pelo botequim, satisfeito, como a se convencer
intimamente do sucesso da celebragao. Di comigo de
stibito, a observi-lo, nossos olhos se encontram, ele
se perturba, constrangido — vacila, ameaga abaixara
cabega, mas acaba sustentando o olhar ¢ enfim se
abre num soriso.

Assim eu quereria minha tltima crémica: que fosse
PUra como esse Somiso.

In: Benco de cronistas modsmos. 21t ed.
Rlo de Janalro: José Olympio, 2005.
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DO roc|<

Carlos Heitor Cony

ocam @ campamha ¢ hd um estrondo em meus

ouvidos. A empregada estava de folga, o remédio
era atender o mau-cardter que me batia 2 porta aquela
hora da manha. Vejo o camarada do bigodinho com o
embrulho largo e enfeltado.

— E aqui que mora a senhorita Regma Celi?

Digo que ndo ¢ fulmino o tmportuno com um
olhar cheto de 6dio ¢ sono, mas antes de fechar a
porta sinto alguma cotsa de (ntimo naquele *senho-
rita Regina Celt”, stm, ha uma Regina Cell em minha
casa, minha prépria filha, mas apenas de 12 anos,
uma guria bochechuda atnda, nao merecta o titulo e
a fungdo de senhorita.

Chamo o homem que J4 estava no clkvador. Eam
CDs, a garota encomendara um mund3o de CDs numa
loja préxima, e pedira que mandassem as novidades,
pols as novidades estavam all, embrulhadinhas e com a
nota fiscal bem s claras.

Gemo surdamente na hora de assmar o cheque e
recebo o embrulho. A garota dormia tmpune, o mundo
podia desabar, ¢ ninguém a despertaria do sono 12
anos. Detxo o embrulho em cima do som ¢ volto paraa
cama, forgar o sono ¢ a tranquilidade intertor, abalada
pelo cheque tio matutino ¢ fora de propdsito. Quando
ordeno os pensamentos ¢ ambigdes no estreto espago
do meu pensamento ¢ retomo um sono ¢ um sonho
Sem COT nem gosto, comega o Tock.

Anos atras, serta comega o beguine. Mas o beguine
passou de moda, e 0 swing, 0 mambo, o baldo ¢ outras
pragas vindas de alhetas ¢ proprias pragas. Pols ai estava
o rock, mattnal, cor de sangue ¢ metal mundando o dia

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.

€ 0 quarto com Sua VOZ rouca, Seu COmpasso monotono
¢ histérico.

Purgo honestamente meus pecados ¢ lembro o pat,
que me aturavaa mania pelos sambas de Ary Barroso. O
velho ndo dizta nada, mas me olhava fundo ¢ talvez
tivesse ganas de me esganar. Mas me aturava e aturava
o meu Brastl brastletro.

Hoje, aturo o rock. Vou ao banhetro, lave o rosto,
Visto um short ¢ vou para a sala disposto a causar boa
Impress3o 4 senhorita Regina Celt, que de babydoll,
eshaforxda, se degringola ao som de U2.

O tapete J4 fora amastado ¢ amarfanhado a um
canto. Meu castigal de prata fol profanado com a cara de
um tipo até stmpdtico que naquela manha ganhara
alguma codsa & custa do meu labor e cheque.

A senhorita Regina Cel tem a cara afogueada, os
pés ¢ as pernas avangam ¢ ficam no mesmo lugar, o
corpo todo treme e sua, até que ela me estende o brago.

— Vem, papat!

O peso dos meus mvernos ¢ minhas banhas causa
breve hesitagao. Mas all estamos, eu ¢ a senhorita Regl-
na Cel, uma mentma que ainda pego no coko ¢ aquego
com meu amor ¢ 0 meu carmho, quando ela tem medo
do mundo ou de ndo saber os afluentes da margem
esquerda do rio Amazonas na hora do exame. Ela me
chama e me perdoa.

Entio, aumento o volume do som, espero o tal do
U2 dar um grito histénico ¢ medonho — ¢ esquego o
cheque, a vida ¢ a fatna humana rebolando este cansado
corpo-pasto de espantos — até que o folego ¢ o U2
acabem na manha ¢ no som.

In: Crénicas para se ler na escols.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2008.
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Anexo 05: Ser brotinho.

Ser brotinho

er brotinho no ¢ viver em um pincaro azulado: é
muito mais! Ser brotinho ¢ sorrir bastante dos
homens ¢ rir interminavelmente das mulheres, nir

como se o ridiculo, vistvel ou invisivel, provocasse |

uma tosse de riso irresistivel.

Ser brotinho ¢ nao usar pintura alguma, as vezes,
¢ ficar de cara lambida, os cabelos desarrumados
como se ventasse forte, o corpo todo apagado dentro
de um vestido tao de propdsito sem graca, mas lan-
cando fogo pelos olhos. Ser brotinho ¢ langar fogo
pelos olhos.

E viver a tarde inteira, em uma atitude esquems-
tica, a contemplar o teto, s6 para poder contar depois
que ficou a tarde inteira olhando para cima, sem
pensar em nada. E passar um dia todo descalga no
apartamento da amiga comendo comida de lata e
cortar o dedo. Ser brotinho ¢ ainda possuir vitrola
propria e perambular pelas ruas do bairro com um ar
sonso-vagaroso, abragada a uma porgio de elepts
coloridos. E dizer a palavra feia precissmente no ins-
tante em que essa palavra se faz imprescindivel e tao
inteligente ¢ superior. E também falar legal ¢ barbaro
com um timbre tao por cima das vas agitagdes huma-
nas, uma inflexdo tao certa de que tudo neste mundo
passa depressa ¢ nio tem a menor importincia.

Ser brotinho ¢ poder usar éculos enormes como
se fosse uma decoragdo, um adjetivo para o rosto e
para o espirito. E esvaziar o sentido das coisas que os
corcas levam a sério, mas ¢ também dar sentido de
repente ao wvicuo absoluto. Aguardar na paciente
geladeira o momento exato de ir & forra da falsa
amiga. E ter a bolsa cheia de pedacinhos de papel,
recados que os anacolutos tornam misteriosos, ano-
tagoes criptogrificas sobre o tributo da natureza
feminina, uma cédula de dois cruzeiros com uma
sentenca hermética escrita a hatom, toda uma biogra-
fia esparsa que pode ser atirada de sibito o vento
que passa. Ser brotinho ¢ a inclinagio do momento.

E telefonar muito, demais, revirando-se no chio
como dangarina no deserto estendida no chao. E que-
rer serrapaz de vez em quando so para vaguear sozinha
de madrugada pelas ruas da cidade. Achar muito bonito
um homem muito feio; achar tio simpdtica uma
senhora t3o sntipdtica. E fumar quase um mago de
cigarros na sacada do apartamento, pensando coisas
brancas, pretas, vermelhas, amarelas.

Ser brotinho ¢ comparar o amigo do paia um pin-
cel de barba, e 2 gente vai ver estd certo: o amigo do
pai parece um pincel de barba. E sentir uma vontade
doida de tomar banho de mar de noite ¢ sem roupa,

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.
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completamente. E ficar cuférica 4 vista de uma cascata.
Falar inglés sem saber verbos irregulares. E ter com-
prado na feira um vestidinho gozado e bacanérrimo.

E ainda ser brotinho chegar em casa ensopada de
chuva, imida camélia, e dizer pam a mae que veio
andando devagar para molhar-se mais. E ter saido
um dia com uma rosa vermelha na mao, ¢ todo
mundo pensou com piedade que ela era uma louca
varrida. E ir sempre ao cinema, mas com um jeito de
quem ndo espera mais nada desta vida. E ter uma vez
bebido dois gins, quatro uisques, cinco tagas de
champanha e uma de cinzano sem sentir nada, mas
ter outra vez bebido s6 um cilice de vinho do Porto
¢ ter dado um vexame modelo grande. E o dom de
falar sobre futebol e politica como se o presente
fosse passado, e vice-versa.

Ser brotinho ¢ atravessar de ponta a ponta o
salio da festa com uma indiferenga mortal pelas
mulheres presentes ¢ ausentes. Ter estudado ballet e
desistido, apesar de tantos telefonemas de Madame
Saint-Quentin. Ter trazido para casa um gatinho
magro que miava de fome e ter aberto uma lata de
salmao para o coitado. Mas o bichinho comeu o
salmao ¢ morreu. E ficar pasmada no escuro da
varanda sem contar para ninguém a miserdvel traigio.

Amanhecer chorando, anoitecer dancando. E man-
ter o ritmo na melodia dissonante. Usar o mais caro
perfume de blusa grossa e blue-jeans. Ter homor de
gente morta, ladrio dentro de casa, fantasmas e
baratas. Ter compaixio de um sé mendigo entre
todos os outros mendigos da Terra. Permanecer
apaixonada a eternidade de um més por um violi-
nista estrangeiro de quinta ordem. Eventualmente,
ser brotinho ¢ como se ndo fosse, sentindo-se quase
a cair do gatho, de tao amadurecida em todo o seu
ser. E fazer marcagdo cerrada sobre a presungao
incomensurével dos homens. Tomar uma pose, ora
de soneto moderno, ora de minueto, sem que se
dissipe a unidade essencial E policiar parentes,
amigos, mestres ¢ MEstras COm UM ar Songamonga
de quem nada vé, nada ouve, nada fala.

Ser brotinho ¢ adorar. Adorar o impossivel. Ser
brotinho ¢ detestar. Detestar o posstvel. E acordar ao
meio-dia com uma cara horrivel, comer somente ¢
lentamente uma fruta meio verde, ¢ ficar de pijama
telefonando até a hora do jantar, e ndo jantar, e ir
devorar um sanduiche americano na esquina, tao
estranha ¢ a vida sobre a Terra.

In: O amoar acaba. 24 =d. Ric de Jansiro:
Civizagdo Brasilaira, 2000. @ Joan A Mandes Campos.
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Catadores de tra||'1as e sonhos

40 centenas, talvez milhares os catadores de papel

megaldpole. Puxam ou empurram camogas e

catam objetos no lixo ou nas calgadas. E um museu de

tralhas variadas: restos de materiais para construgdo,

papel, caixas de papelao, embalagens de indmeros

produtos, ¢ até mesmo objetos decorativos, alguns
belos ¢ antigos, desprezados por algum herdeiro.

Hé carrogas exéticas, pintadas com desenhos de
figuras pop, seres mitoldgicos, nuvens, péssaros e
vampiros. Em Santana, vi uma carroga que lembrava
um jinriquixd, s6 que maior do que o velculo asidtico.

Era puxada por um velho e transportava uma avd
e seu netinho, sentados em pilhas de papel. Perguntei
a0 carroceiro quanto ele cobrava pelo transporte de
passageiros.

“Depende... Pra perto daqui, cinco resis. Pra fora
do bairro, cobro 15 ou 12, depende do passageiro ¢
do dia. Nao gasto gasolina, nem nada, ¢ s6 forga
mesmo, amigo.”

E haja forga, leitor. Mas esse meio de transporte &
raro na metropole. Quase todas as carrogas s6 carregam
quinguilharias, uma e outra exibem aforismos, poemas,
ditados. Vi carrogas liricas, politicas, filosoficas, cémi-
cas, moralistas, anarquistas. Numa delas se lia: *A ver-
dade ¢ uma desordem.. Alguém tem duvida?”.

Noutra, pintada de verde e amarelo: *Aqui s6
carrego bagunga, mas sou homem de paz”. A que
mais me chamou atengao foi uma carroga linda, com
uma pintura geométrica que lembra um quadro de
Mondrian. Na lateral, estava escrito:

*Carrego todo tipo de tralha, e carego um sonho
dentro de mim".

Era uma carroca mineira, pois ostentava uma
bandeira de Minas. Conversei um pouco com esse
carroceiro de Sdo Jodo del-Rei. Acho que perdeu 8
desconfianga nas ruas paulistanas, pois ndo se esqui-
vou de mim, ¢ sinda me mostrou uma luminénia de
aco, fabricada em Manchester (1946). Esse objeto
havia sido sbandonado numa caixa de papelio ¢
recolhido pelo caprichoso carroceiro de Minas.

Especulei a origem da lumindria ¢ me indaguei:
quantas paginas esse belo objeto tinha iluminado em
noites do pés-guerra?

Depois o camoceiro abriu uma caixa ¢ me mos-
tou livros velhos, em lingua alema. Disse que tinha
encontrado tudo numa mesma calgada do Jardim
Europa, ¢ agora ia vender os livros para um sebo. Ele
me olhou ¢ acrescentou:

“Ando solto, nao gosto de ser hotado preso den-
tro de curral. A gente encontra cada coisa por af... 56
Ti0 encontra o que a gente sonha”,

Comprei a lumindria desse filosofo ambulante,
mas ndo me interessei pelos livros, que talvez sejam
relidos por algum germanéfilo de Sao Paulo.

Sei que no ¢ facil encontrar um sonho nas ruas;
mas encontrei Caroceiros simpéaticos ¢ um assunto
para escrever esta cronica.

In: O Estado de S. Pswio. Cederno 2, 27/372015.
Disporivel em <cultura.estades.com.beincticias/
geralcatadcres-de-trahas-s-sonhoz-imp-, 1656853,
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Anexo 07: Pavao.

Pavio

u considerei a gléria de um pavio ostentando o esplendor de suas cores;

¢ um luxo imperial. Mas andei lendo livros, e descobri que aquelas cores
todas ndo existern na pena do pavao. Nao hd pigmentos. O que hé s3o minis-
culas bolhas d'dgua em que a luz se fragmenta, como em um prisma. O pavio
¢ um arco-fris de plumas. Eu considerei que este ¢ o luxo do grande artista,
atingir o miximo de matizes com o minimo de elementos. De dgua e luz ele
faz seu esplendor; seu grande mistério ¢ a simplicidade.

Considerei, por fim, que assim ¢ o amor, oh! minha amada; de tudo que
cle suscita ¢ esplende e estremece ¢ delira em mim existem apenas meus olhos
recebendo a luz de tew olhar. Ele me cobre de glérias e me faz magnifico.

In: & da ti, Copacabana
Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1950.
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Anexo 08: Peladas.

sta pracinha sem aquela pelada virou uma chatice

completa: agora, ¢ uma babd que passa, empur-
rando, sem afeto, um bebe de carrinho, ¢ um par de
velhos que troca siléncios num banco sem encosto.

E, no entanto, ainda ontem, isso aqui fervia de
menino, de sol, de bola, de sonho: “Eu jogo na linha!
eu sou o Lula!; no gol, eu ndo jogo, td com o joelho
ralado de ontem; vou ficar aqui atrés: entrou aqui, j&
sabe”. Uma gritaria, todo mundo se escalando, todo
mundo querendo tirar o selo da bols, bendito fruto
de uma suada vaquinha,

Oito de cada lado e, para nio confundir, um time
fica como estd; o outro joga sem camisa.

J reparei uma coisa: bola de futebol, seja nova,
seja velha, ¢ um ser muito compreensivo que danga
conforme a musica: se estd no Maracand, numa deci-
sao de titulo, ela rola e quigd com um ar dramdtico,
mantendo sempre a mesma pose adulta, esteja nos
pés de Gérson ou nas maos de um gandula.

Em compensagdo, num racha de menino nin-
guém ¢ mais sapeca: ela corre pam cé, corre para 1,
quica no meio-fio, para de estalo no canteiro, lambe
a canela de um, deixa-se espremer entre mil canelas,
depois escapa, rolando, doida, pela calcada. Parece
um bichinho.

Aqui, nessa pelada inocente & que se pode sentir
a pureza de uma bola. Afinal, trata-se de uma bola

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.

S Peladas

Armando Nogueira

profissional, uma nimero cinco, cheia de carimbos
iustres: “Copa Rio-Oficial”, “FIFA-Especial”. Uma
bola assim, toda de branco, coberta de condecorages
por todos os gomos (gomos hexagonais!), jamais
seria barrada em recepeo do Itamaraty

No entanto, af estd ¢la, correndo para cima e para
baixo, na maior farra do mundo, disputada, maltra-
tada até, pois, de quando em quando, acertam-lhe
um bico, ela sai zarolha, vendo estrelas, coitadinha.

Racha ¢ assim mesmo: tem bico, mas tem tam-
bém sem-pulo de craque como aquele do Tona, que
empatou a pelada e que ava a alma de qualquer bola.
Uma pintura.

Nova safda.

Entra na praga batendo palmas como quem
enxota galinha no quintal. E um velho com cara de
guarda-livros que, sem pedir licenga, invade o uni-
verso infantil de uma pelada e vai expulsando todo
mundo. Num instante, 0 campo estd vazio, o mundo
estd vazio. Ndo deu tempo nem de desfazer as traves
feitas de camisas.

O espantalho-gente pega a bola, viva, ginda, tira
do bolso um canivete ¢ di-lhe a primeira espetada.
No segundo golpe, a bola comega a sangrar. Em cada
gomo o coraglo de uma crianga.

In: Os mahores ds crdnica brasilaira.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1877
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Anexo 09: O amor acaba.

O damor dCdbd

amor acaba. Numa esquina, por exemplo, num
domingo de lua nova, depols de teatro e stléncio;
acaba em cafés engordurados, diferentes dos parques de
ouro onde comegou a pulsar; de repente, a0 melo do
Cgammo que ele atira de ralva contra um automével ou
que ela esmaga no cinzetro repleto, polvilhando de cin-

zas o escarlate das unhas; na acidez da aurora tropical, |

depots duma nolte votada 3 alegria pastuma, que ndo
velo; ¢ acaba 0 amor no desenlace das m3os no cinema,
como tentaculos saclados, ¢ elas se movimentam no
escuro como dots polvos de solid®o; como se as maos
soubessem antes que 0 amor tmha acabado; na msdnia
dos bragos luminosos do relogio; e acaba o amor nas
sorveterias diante do colorido iceherg, entre frisos de alu-
minio ¢ espelhos mondtonos; ¢ no olhar do cavaletm
ermante que passou pela pensdo; ds vezes acaba o amor
nos bragos torturados de Jesus, filho cructficado de tedas
as mulheres; mecanicamente, no elevador, como se The
faltasse energla; no andar diferente da frma dentro de
casa 0 amor pode acabar; ma eptfina’ da pretensao rdi-
cula dos bigodes; nas ligas, nas cintas, nos brincos ¢ nas
stlabadas feminmas; quando a alma se habitua s provin-
ctas empoetradas da Asla, cnde o amor pode ser outra
0153, 0 amor pode acabar; na compulsdo da stmplicidade
stmplesmente; no sibado, depots de trés goles momos de
gim 4 betra da pisctna; no filho tantas vezes semeado,
vezes vingado por alguns dias, mas que n%o floresceu,
abrindo paragrafos de édio tnexplicavel entre o pélen e o
ginecen de duas flores; em apartamentos refrigerados,
atapetados, aturdidos de delicadezas, onde hi mais
encanto que desejo; ¢ 0 amoracaba na poetra que vertem
05 crepusculos, caindo tmpemreptivel no betjo de ir e vir;

em salas esmaltadas com sangue, suor e desespero; nos
rotetros do tédyo para o tédio, na barca, no trem, no dni-
bus, tda e volta de nada para nada; em cavernas de sala ¢
quarto conjugados o amor se eri¢a ¢ acaba; no inferno o
AmOT N30 COMEga; Na usura o amor se dissolve; em Bra-
sfia o amor pode virar pd; no Rio, frivolidade; em Belo
Hortzonte, remorso; em S8 Paulo, dinheiro; uma carta
que chegou depots, 0 amoracaba; uma carta que chegou
antes, ¢ o amor acaba; na descontrolada fantasta da
libtdo; as vezes acaba na mesma miisica que comegou,
com o mesmo drinque, diante dos mesmos clsnes; e mul-
tas vezes acaba em ouro ¢ diamante, dispersado entre
astros; ¢ acaba nas encruzithadas de Parts, Londres, Nova
lorque; no coragdo que se dilata ¢ quebra, e o médico
sentencta imprestavel para o amor; ¢ acaba no longo
périplo, tocando em todos os portos, até se desfazer em
mares gelados; e acaba depols que se viu a bruma que
veste 0 mundo; na janeka que se abre, na janela que se
fecha; & vezes ndo acaba e ¢ simplesmente esquecido
como um espelho de bolka, que continua reverberando
sem 1azio até que alguém, humtlde, o carregue consigo;
as vezes o amor acaba como se fora melhor nunca ter
extstido; mas pode acabar com dogura ¢ esperanga; uma
palavra, muda ou articulada, e acaba o amor; na verdade,
0 dlcool; de manha, de tarde, de noite; na floragdo exces-
siva da primavera; no abuso do verdo; na dissondncla do
outono; no conforto do tnverno; em todos os ugares o
amor acaba; a qualquer hora 0 amor acaba; por qualquer
motivo o amor acaba; para recomegar em todos os luga-
res ¢ a qualquer minuto o amor acaba,

In: O amor acabe. 2¥ ed. Rio de Janeiro:
Civilzagdo Brasieira, 2000. © Joan A. Mendas Campes.

1. No sentida itorsrio, apfania & um momanto priviagindo de revelagse quando ocoma um evanto que “lumra” a vida ds personagem.

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.
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Anexo 10: Um caso de burro.

Um Caso de bUI’I’O

uinta-feira a tarde, pouco mais de trés horas, vi

uma coisa to interessante, que determinei logo
de comegar por ela esta crénica. Agora, porém, no
momento de pegar na pena, Teceio achar no leitor
menor gosto que eu para um espetdculo, que lhe
parecerd vulgar, ¢ porventura torpe. Releve a impor-
tincia; os gostos nio sdo iguais.

Entre a grade do jardim da Praga Quinze de
Novembro e o lugar onde era o antigo passadico, a0
pé dos trilhos de bondes, estava um burro deitado. O
lugar ndo era proprio para remanso de burros, donde
conclul que ndo estaria deitado, mas caido. Instantes
depois, vimos (eu ia com um amigo), vimos o burro
levantar a cabega e meio corpo. Os ossos furavam-lhe
a peke, os olhos meio mortos fechavam-se de quando
em quando. O infeliz cabeceava, mais tao frouxa-
mente, que parecia estar préximo do im.

Diante do animal havia algum capim espalhado e
uma lata com dgua. Logo, nao foi sbandonado inteira-
mente; alguma piedade houve no dono ou quem quer
que seja que o deixou na praga, com essa tltima refei-

G0 & vista. Naio foi pequena agdo. Se o autor dels ¢

homem que leia cronicas, ¢ acaso ler esta, receba daqui
um aperto de mao. O burro ndo comeu do capim, nem
bebeu da dgua; estava ji para outros capins e outras
figuas, em campos mais larges ¢ eternos.

Meia dizia de curiosos tinha parado ao pé do
animal. Um deles, menino de dez anos, empunhava
uma vara, e se ndo sentia o desejo de dar com ela na
anca do burro para espertd-lo, entio eu no sei
conhecer meninos, porque ele ndo estava do lado do

pescogo, mas justamente do lado da anca. Diga-se a
verdade; ndo o fez — a0 menos enquanto ali estive,
que foram poucos minutos. Esses poucos minutos,
porém, valeram por uma hora ou duss. Se hd justica
na Terra valerdo por um século, tal foi a descoberta
que me pareceu fazer, e aqui deixo recomendada acs
estudioscs.

O que me pareceu, ¢ que o burro fazia exame de
consciéncia. [ndiferente aos curiosos, como ao
capim ¢ 2 dgua, tinha no olhar a expressao dos
meditativos. Era um trabalho interior ¢ profundo.
Este remoque popular: por pensar morreu um burro
mostra que o fenémeno foi mal entendido dos que a
principio o viram; o pensamento ndo € a causa da
morte, @ morte € que o torna necessério. Quanto &
matéria do pensamento, ndo hd dividas que € o
exame da consciéncia. Agora, qual foi o exame da
consciéncia daquele burro, € o que presumo ter lido
no escasso tempo que ali gastei. Sou outro Cham-
pollion, porventura maior; nio decifrei palavras
escritas, mas ideias fntimas de cristura que ndo
podia exprimi-las verbalmente.

E diria o burro consigo:

“Por mais que vasculhe a conscitncia, ndo acho
pecado que merega remorso. Nao furtei, ndo menti,
no matei, ndo caluniei, ndo ofendi nenhuma pessoa.
Em toda a minha vida, se dei trés coices, foi 0 mais,
isso mesmo antes haver aprendido maneiras de
cidade e de saber o destino do verdadeiro buro, que
¢ apanhar ¢ calar. Quando a0 zurro, usei dele como
linguagem. Ultimamente ¢ que percebi que me nio

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.
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Anexo 10 (continuagdo): Um caso de burro.
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entendiam, e continuei a zurrar por ser costume
velho, ndo com ideia de agravar ninguém. Nunca dei
com homem no chdo. Quando passei do tilburi ao
bonde, houve algumas vezes homem morto ou pisado
na rua, mas a prova de que a culpa ndo era minha, ¢
que nunca segui o cocheiro na fuga; deixava-me estar
aguardando autoridade”.

“Passando 2 ordem mais elevada de agdes, nao
acho em mim a menor kembranga de haver pensado
sequer na perturbagio da paz publica. Além de sera
minha fndole contréria a arruagas, a propria reflexao
me diz que, ndo havendo nenhuma revolugio decla-
rado os direitos do burro, tais direitos nao existem.
Nenhum golpe de estado foi dado em favor dele;
nenhuma coroa os obrigou. Monarquia, democracia,
oligarquia, nenhuma forma de governo, teve em
conta o5 interesses da minha espécie. Qualquer que
seja o regime, ronca o pau. O pau ¢ a minha institui-
¢do um pouco temperada pela teima que €, em
resumo, o meu unico defeito. Quando ndo teimava,
mordia o freio dando um bonito exemplo de
submissdo e conformidade. Nunca perguntei por sdis
nem chuvas; bastava sentir o fregués no tilburi ou o
apito do bonde, para sair logo. Até aqui os males que
ndo fiz; vejamos os bens que pratiquei.”

“A mais de uma aventura amorosa terei servido,
levando depressa o tilburi ¢ o namorado a casa da
namorada — ou simplesmente empacando em lugar
onde 0 mogo que ia ao bonde podia mirar a moga
que estava na janela. Nao poucos devedores terei
conduzido para longe de um credor importuno.

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.

Ensinei filosofia a muita gente, esta filosofia que con-
siste na gravidade do porte ¢ na quietagio dos senti-
dos. Quando algum homem, desses que chamam
patuscos, queria fazer rir os amigos, fui sempre em
auxlio deles, deixando que me dessem tapas e
punhadas na cara. Em fim..."

Nao percebi o resto, e fui andando, ndo menos
alvorogado que pesaroso. Contente da descoberts,
ndo podia furtar-me 4 tristeza de ver que um bumo
tao bom pensador ia morrer. A consideragdo, porém,
de que todes os buros devem ter os mesmos dotes
principais, fez-me ver que os que ficavam nio seriam
menos exemplares do que esse. Por que se ndo inves-
tigard mais profundamente o moral do burro? Da
abelha jd se escreveu que ¢ superior a0 homem, e da
formiga também, coletivamente falando, isto ¢, que
as suas instituigoes politicas s3o superiores is nossas,
mais racionais. Por que ndo sucederd o mesmo ao
burro, que & maior?

Sexta-feira, passando pela Praga Quinze de
Novembro, achei o animal j& morto.

Dois meninos, parados, contemplavam o cads-
ver, espetdculo repugnante; mas a infincia, como a
ciéncia, ¢ curiosa sem asco. De tarde j& ndo havia
cadéver nem nada. Assim passam os trabalhos deste
mundo. Sem exagerar o mérito do finado, forga ¢
dizer que, se ele ndo inventou a pélvora, também

~ndo inventou a dinamite. Jd ¢ alguma coisa neste

final de século. Requiescat in pace.

Dizponival am
wwww.brazilwiki com.brinaticie.phpid_naticie=43300.
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Anexo 11: Cobranca.

Cobranca

Moacyr Scliar

1a abriu a janela e ali estava ele, diante da casa,
Ecaminh.mdo de um lado para outro. Carregava
um cartaz, cujos dizeres atrafam a atengfio dos pas-
santes: *Aqui mora uma devedora inadimplente.”

— Voot ndo pode fazer isso comigo — protes- |

tou ela.

— Claro que posso — replicou ele. — Vocé com-
prou, ndo pagou. Voct é uma devedora inadimplente.
E eu sou ccbrador. Por diversas vezes tentei [he
cobrar, voct nio pagou.

— Nao paguei porque ndo tenho dinheiro. Esta

— Ja sei —ironizou ele. — Voo vai me dizer que
por causa daquele ataque 4 em Nova York seus negd-
cios ficaram prejudicados. Problema seu, ouviu?
Problema sen. Meu problema ¢ [he cobrar. E ¢ o que
estou fazendo.

— Mas voct podia fazer isso de uma forma mais

— Negativo. J& usei todas as formas discretas que
podia. Falei com voce, expliquei, avisei. Nada. Voot
fazia de conta que nada tinha a ver com o assunto.
Minha paciéncia foi se esgotando, até que nio me
Testou outro recurso: vou ficar aqui, carregando este
cartaz, até voce saldar sua divida.

Neste momento comegou a chuviscar.

— Voct vai se molhar — advertiu ela. — Vai
acabar ficando doente.

Ele riu, amargo:

— E daf? Se voct estd preocupada com minha
salide, pague o que deve.

— Posso 1he dar um guarda-chuva...

— Nao quero. Tenho de carmregar o cartaz, ndo
um guarda-chuva.

Ela agora estava imitada:

— Acabe com isso, Aristides, e venha para den-
tm. Afinal, vocé ¢ meu marido, voot mora aqui.

— Sou sen marido — retrucou ele — ¢ vock ¢
minha mulher, mas eu sou cobmador profissional e
voct ¢ devedora. Eu a avisei: n2o compre essa gela-
deira, eu ndo ganho o suficiente para pagar as presta-
goes. Mas ndo, voct nao me ouviu. E agora o pessoal
14 da empresa de cobranga quer o dinheiro. O que
quer voct que eu faga? Que perca meu emprego? De
jeito nenhum. Vou ficar aqui até vocé cumprir sua
obrigacio.

Chovia mais forte, agora. Bomada, a inscrigao
tomara-se ilegivel. A ele, isso pouco importava: con-
tinuava andando de um lado para outro, diante da
casa, camregando o seu cartaz.

In: O imagindrio cotidiana. Sdo Paulo: Glcbal, 2001.
© by herdarcs de Moacyr Schar.

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.
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Anexo 12: Sobre a Cronica.

Sobre a crénica

ma leitora se refere aos textos aqui publi-

cados como “reportagens”. Um leitor os
chama de “artigos”. Um estudante fala deles

como “contos”. Hd os que dizem: “seus comen-

tarios”. Outros os chamsm de “criticas”. Pam
alguns, ¢ *sua coluna”.

Estao emados? Tecnicamente, sim — sdo
cronicas —, mas... Fernando Sabino, vacilando
diante do campo aberto, escreveu que cronica
¢ tudo o que o autor chama de cronica”.

A dificuldade ¢ que a cronica ndo é um for-
mato, como o soneto, ¢ muitos duvidam que
seja um género literdrio, como o conto, a poesia
lirica ou as meditagoes 3 maneira de Pascal’.
Leitores, indiferentes ao nome da rosa, dio &
cronica prestigio, permanéncia ¢ forca. Mas
vem cé: ¢ literatura ou ¢ jornalismo? Se o cbje-
tivo do autor ¢ fazer literatura e ele sabe fazer...

Ha cronicas que sdo dissertagoes, como em

‘Machado de Assis; outras sio poemas em prosa,
~como em Psulo Mendes Campos; outras sio

¥

pequenos contos, como em Nelson Rodrigues;
ou casos, como os de Fernando Sabino; outras
530 evocagdes, como em Drummond ¢ Rubem
Bragg; ou memdrias e reflexdes, como em tantos.
A crénica tem a mobilidade de aparéncias ¢ de
discursos que a poesia tem — e facilidades que
a melhor poesia nio se permite.

Estd em toda a imprensa brasikira, de 150
anos para cd. O professor Antonio Candido
observa: “Até se podenia dizer que sob vérios
aspectos ¢ um género brasileiro, pela natura-
lidade com que se aclimatou aqui ¢ pela origi-
nalidade com que aqui se desenvolveu”.

Alexandre Eulilio, um sdbio, explicou essa
origem estrangeira: “E nosso familiar essay,
possui tradigdo de primeira ordem, cultivada
desde o amanhecer do periodismo nacional
pelos maiores poetas e prosistas da época”.
Veio, pois, de um tipo de texto comum na
imprensa inglesa do século XIX, afivel, pesscal,
sem-cerimonia ¢, 0o entanto, pertinente.

1. Bleiso Pascal (1623-1082), matorndtics, ficsofo o teelogo frances, sutor de Fenssmentos.

2. “Ensaio familer” Ensaio 0 um género insugumda por Michel do Mortaigne (1533-16521; vam cb palsvia fancesa essmyer
1"tentar *). Um srsaio 6 um taxto onde 55 sncadainm argumantos, por meto dos quais o auter defonda uma idem.
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Anexo 12 (continuagéo): Sobre a Cronica.

Por que deu certo no Brasil? Mistérios do
leitor. Talvez porsera obra curta e o clima, quente.

A crénica ¢ fragil e intima, uma relagdo pes-
soal. Como se fosse escrita para um leitor, como
se 56 com ele o namrador pudesse se expor tanto.
Conversam sobre 0 momento, cimplices: nés
vimos isto, ndo &, leitor?, vivemos isto, no €7,
sentimos isto, ndo ¢? O narrador da crémica
procura sensibilidades irmas.

Se ¢ 130 antiga ¢ intima, por que muitos
leitores ndo aprenderam a chamd-la pelo nome?
E que ela tem muitas méscaras. Recomro a Fga
de Queirds, mestre do estilo antigo. Ela “nao
tem a voz grossa da politica, nem a voz indo-
lente do poeta, nem a voz doutoral do critico;
tem uma pequena voz serena, leve e clara, com
que conta aos seus amigos tudo o que andou
ouvindo, perguntando, esmiugando™,

A crdnica mudou, tudo muda. Como a prd-

entram um fato mitdo e um toque humoristico,
com o Seu quantum satis® de poesia, representa o
amadurecimento e o encontro mais puro da cro-
nica consigo mesma”. Ainda ele: “Em lugar de
oferecer um cendrio excelso, numa revoada de
adjetivos e perfodos candentes, pega o miudo e
mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma
singularidade insuspeitadas”.

Elementos que ndo funcionam na cronica:
grandiloquéncia, sectarismo, enrolagdo, arro-
gAncia, prolixidade. Elementos que funcionam:
humor, intimidade, lirismo, surpresa, estilo,
elegfncia, solidariedade.

Cronista mesmo ndo “se acha”. As crénicas
de Rubem Eraga foram vistas pelo sagaz profes-
sor Davi Arriguccl como “forma complexa e
tmica de uma relagdo de Fu com o mundo”.
Muito bem. Mas Rubem Braga nio se achava o
tal. Respondeu assim a um jornalista que lhe

pria sociedade que ela observa com olhos aten-  havia perguntado o que ¢ cronica:
tos. Nao ¢ preciso comparar grandezas, botar — Se ndo € aguda, é cronica.
Rubem Braga diante de Machado de Assis. E Ve S8 Paudo, 25/42007

mais exato aprecid-la desdobrando-se no tempo,
como fez Antonio Candido em *A vida ao rés do
chao": *Creio que a férmula moderna, na qual

3. Em lstim, "a quantidade noccssara”

coletaneacrénicas
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Anexo 13: Os Cadernos do Professor — Quatro Géneros Discursivos.

MEMORIAS

POEMAS LITERARIAS

¥
(17~
§
0

A ocasiao

ARTIGOS DE

CRONICAS OPINIAO

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.



https://www.escrevendoofuturo.org.br/
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Anexo 14: Caderno do Professor - A ocasido faz o escritor: Cronicas - capa.

Género Literario: orientacdo para producéo de textos.

faz o escr

ocasiao

......

~ CADERNO DO PROFESSOR
~ orientacdo para producio de textos

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br>.

< www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-publicacoes/colecao-da-

olimpiada/artigo/232/cadernos-do-professor>.



https://www.escrevendoofuturo.org.br/
http://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-publicacoes/colecao-da-olimpiada/artigo/232/cadernos-do-professor
http://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-publicacoes/colecao-da-olimpiada/artigo/232/cadernos-do-professor
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APENDICES
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Colecao da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro

QCsvpada
D LINGUA PORTUGUESA
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Aula sobre 0 Género Discursivo Textual Cronica e Leitura de Cronicas
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Conteudos vivenciados nas aulas no decorrer das oficinas.




Conteudos vivenciados nas aulas no decorrer das oficinas.




| 211

Oficinas da Sequéncia Didatica (texto embaralhado).

43 rabadpoy

Machado de Assis

Filho de
Pobre, nembﬁr:: sl  mulito ¢ de uma lavadeira, Joaquim Maria Machado de Assis nasceu
carioca, € lomou-se o mais importante dos escritores brasileiros.

Publicou

 poemas, canios

Vivncia dos jomais trans m" iy es e capitulos dos jornais pars 05 quais trabalhou. A
' transformot o garoto do subirbio num homen da cidade.

o 2
) erande tema de 10da a sua obea foi justamente a vida na cidade (n0 caso, o Rio de Janeiro, na época,

al i
Sapitl politica e cultural do Brasil) s eflees sobre su diaa dia ¢ sobre  alma de seus moradoses. U
Verdadeiro historador do cotidiano!

Todos os acontecimentos da cidade mereciam seus escritos; espetsculos artisticos, disputas politicas,

sociais - fud por sua pena
08 acontecimentos em si, na verdade, niio foram o ceme de seus textos. O que importava cra &
reflexiio profunda que s scontecimentos suscitavam em Machido ¢ 0 modo como cle conseguia passi-la
eSS Ik,
* As Cronicas de Machado de Assis, escritas 80 longo de quarenta anos, s50 sempre atuais. Muitas delas
serviram &

@d:mwnuddupdhmummmm sempre presentes em seus escritos, Machado ndo

trégico, como

ﬂmwmmmﬁhmempﬂﬂlw Machado ndo
dese aanmmupiummmmsmuammmmmm
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Oficinas da Sequéncia Didatica (Microssérie Capitu).
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Oficinas da Sequéncia Didatica (Cenas da Microssérie Capitu).
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Oficinas da Sequéncia Didatica (leitura).




Cartazes expostos no patio da escola com as Produc6es Finais.
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