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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar como a Literatura Brasileira de
autoria feminina é trabalhada no livro didatico do 9° ano da Colecdo Portugués:
Linguagens do Ensino Fundamental dos escritores William Roberto Cereja e
Thereza Cochar Magalhdes, na Escola Estadual Abdias Bezerra, Ribeirépolis -
SE, observando que a Literatura Brasileira de autoria feminina € um dos
caminhos para formar leitores criticos no ensino fundamental. Analisamos os
textos literarios presentes neste livro sob uma perspectiva técnico didatica. A
Literatura Brasileira de autoria feminina é relegada a um segundo plano porque
a historiografia sempre foi feita por homens. As escritoras sdo esquecidas por
uma ordem critica patriarcal. O resultado desta investigacdo nos mostra qual o
enfoque dado a Literatura Brasileira de autoria feminina nesse livro didatico de
Lingua Portuguesa, e dessa forma, nos leva a refletir sobre a necessidade de
promover o letramento literario no Ensino Fundamental.

Palavras-chave: Livro didatico de Lingua Portuguesa, Literatura Brasileira de
autoria feminina, leitores criticos, ensino fundamental.



ABSTRACT

The present research aims to analyze how the Brazilian Literature of female
authorship is worked on the 9th grade textbook of the Portuguese Collection:
Languages of the Elementary Education of the writers William Roberto Cereja
and Thereza Cochar Magalhdes, at the Abdias Bezerra State School,
Ribeiropolis, SE That the Brazilian Literature of female authorship is one of the
ways to train critical readers in elementary school. We analyze the literary texts
present in this book from a didactic technical perspective. The Brazilian Literature
of female authorship is relegated to the background because historiography has
always been done by men. Women writers are forgotten by a critical patriarchal
order. The result of this research shows us the focus given to the Brazilian
Literature of female authorship in this didactic book of Portuguese Language,
and, thus, leads us to reflect on the need to promote literary literacy in Elementary
School.

Keywords: Textbook of Portuguese, Brazilian literature of female authors, critical
readers, elementary school.



QUADRO DE FIGURAS

Figura 1------------------ S ---------62
Figura 2------------------ S ---------63
Figura 3------------------ S ---------63
Figura 4------------------ S eoeooeooeoeooooos ---------64
Figura 5------------------ S ---------64
Figura 6------------------ S ----------65
T [N R 65
Figura 8------------------ S m-mm-mmoee- 66
Figura 9------------------ S m-mm-mmoee- 67
Figura 10----=--s-menmeomemeommeem e oo ceeee mmmmmmmmsmmeseseeoeeo- --mmmmmeee- 67

Figura 11----me-memememmemeem oo ceeee m-mmmmmsmsmsmsoeoeeeeoeo --mmmmmoee- 92



QUADRO DE GRAFICOS

GrafiCO L---m-mmmmm e oo s —-mmmeee---47
GrafiCO 2---m-mmmm e e oo 48
GrafiCO 3-m-m-mmmmm e e oo s 68
€] - o0 69
GrafiCO 5-m-m-mmmmm e oo oo 70
GrafiCO B-m-m-mmmmm e e oo 71
GrafiCO 7-m-mmmmmm e 72
GrafiCO 8---m-mmmm e oo oo 75
GrafiCO 9---m-mmmm e 76
Gréfico 10---------------- memememmememeees oo =77
Gréfico 11---------------- memememmememeees oo -79
Gréfico 12---------------- memememmememeees o 80
Grafico 13---------------- mmmmmmmemeoeo e -81
Grafico 14---------------- mmmmmmmemeoeo e -83

10



SUMARIO

INTRODUGAQ-----mmmmmmmmemmmmme e e 12

CAPITULO 1: O LETRAMENTO LITERARIO E A LITERATURA BRASILEIRA
DE AUTORIA FEMININA----mem e 17

1.1 Literatura Brasileira de Autoria Feminina: um resgate da escrita feminina--29

CAPITULO 2: A LITERATURA BRASILEIRA DE AUTORIA FEMININA NO
LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA DO 9° ANO DO ENSINO
D] N oYY 1= Vi Y —— e — 41

2.1 Anélise dos textos literarios de autoria feminina inseridos no livro didatico de

Lingua Portuguesa---------=--=-=m oo oo e 49

2.2 A Literatura Brasileira de Autoria Feminina apresentada no livro didatico de

Lingua POrtugueSa-------=-===nmm e 61

CAPITULO 3: ANALISE DO QUESTIONARIO APLICADO A TURMA DO 9°
ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL --=--mmmmmm e ----68

3.1 Caderno de leitura literaria: um caminho para o letramento literario através

de textos da Literatura Brasileira de Autoria Feminina------------=========cemmmeee 84
CONSIDERAGOES FINAIS-----mmnmmmmmem e 102
REFERENCIA S s oo -107
APENDICE----mmnnmmm e e 111

11



INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo investigar as causas pelas quais a
Literatura Brasileira de autoria feminina (LBAF, doravante neste documento) &
pouco estudada no Ensino Fundamental. Percebemos, durante a pratica
docente, que o corpo discente possui pouco contato com os textos literarios e
desconhece a maioria das escritoras da LBAF, a partir desta constatacdo surgiu
a ideia de investigar as causas desse desconhecimento. Para desvendar os
motivos dessa problematica pesquisaremos a partir do livro didatico de Lingua
Portuguesa (LDLP, doravante neste documento) utilizado no 9° ano, da Colecéo
Portugués: Linguagens, do Ensino Fundamental, dos escritores William Roberto
Cereja e Thereza Cochar Magalhaes, da editora Saraiva, no Colégio Estadual
Abdias Bezerra, situado no municipio de Ribeirdpolis no estado de Sergipe. Além
disso, faremos a aplicacdo de um questionario a turma do 9° ano da escola
citada, com o objetivo de levantar dados a respeito do letramento literario dos
discentes durante o Ensino Fundamental.

No primeiro capitulo, mostraremos qual é a funcdo da escola em relacéo
ao letramento literario nos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental. Para
isso, apresentaremos a relevancia de colocar em prética o que aponta os PCNs
(Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa) no que diz respeito
ao conhecimento que os discentes devem adquirir durante esse periodo.
Trataremos também sobre a leitura e suas implicacdes nos processos de
alfabetizacdo e letramento. Em seguida, faremos um pequeno percurso a
respeito da histéria da mulher no mundo ocidental a partir da Europa medieval
até os dias atuais. Faremos também um estudo da Literatura Brasileira de

autoria feminina do século XIX até a contemporaneidade.
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No segundo capitulo, mostraremos como é a escola onde a pesquisa foi
realizada, bem como faremos a andlise do LDLP do 9° ano do Ensino
Fundamental, observando principalmente os textos literarios de autoria feminina.
Em seguida, mostraremos as principais escritoras trabalhadas neste LDLP.

No terceiro capitulo, analisaremos o questionario aplicado a turma do 9°
ano do Ensino Fundamental, bem como faremos um caderno de leitura literaria
mostrando a relevancia da LBAF para o letramento literario na escola regular.

A pesquisa € embasada por alguns estudiosos da critica feminista, dentre
eles, BUTLER (1998), COELHO (2002), DUARTE (2007), FUNCK (1994), além
do embasamento tedrico sobre letramento literario de COSSON (2011), como
também, as reflexBes sobre literatura e escola de GREGORIN FILHO (2012),
SILVA (2009), ZILBERMAN (1992), e da legislagdo observada nos Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (BRASIL,1998).

Esta pesquisa, de carater qualitativo e bibliografico, pretende contribuir
tanto para os estudos académicos na area de Literatura quanto para a fortuna
critica dos estudos sobre a Literatura Brasileira de autoria feminina,
considerando que surgiram muitos livros, artigos, periodicos a respeito da
tematica da LBAF, mas temos pouca bibliografia dessa teméatica associada ao
estudo da literatura na escola regular.

Neves (1996) nos fala a respeito da pesquisa qualitativa:

[...] a pesquisa qualitativa costuma ser direcionada, ao longo de seu
desenvolvimento; além disso, ndo busca enumerar ou medir eventos
e, geralmente, ndo emprega instrumental estatistico para a anélise dos
dados; seu foco de interesse é amplo e parte de uma perspectiva
diferenciada da adotada pelos métodos quantitativos. Dela faz parte a
obtencao de dados descritivos mediante contato direto e interativo do
pesquisador com a situacdo objeto de estudo. (NEVES, 1996, p.1)

Sendo assim, a pesquisa de cunho qualitativo ndo tem por enfoque

principal aferir processo seu interesse é muito mais amplo ela busca obter dados
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descritivos através do contato direto e da interacdo entre pesquisador e objeto
de estudo e, portanto, sera de grande relevancia para a hossa pesquisa.

Sobre a pesquisa bibliografica, Gil (2010) afirma: “A pesquisa bibliografica
é desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido principalmente
de livros e artigos cientificos. ” (GIL, 2010, p. 44). Dessa forma, a busca por
fontes bibliograficas nos auxiliard bastante no desenvolvimento de nossa

pesquisa. Além disso, ele aponta para as vantagens desse tipo de pesquisa:

A principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de
permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fendmenos muito
mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente. Essa
vantagem torna-se particularmente importante quando o problema de
pesquisa requer dados muito disperso pelo espacgo. (GIL, 2010, p.45)

Os estudos de género e a critica feminista sdo uma fonte tedrica
importante para se desvendar o porqué da LBAF ser tdo pouco estudada na
escola regular. Dessa forma, poderemos investigar a histdrica opressao sofrida
pelas mulheres no que se refere a divulgacéo dos textos literarios escritos por
mulheres. Através de alguns textos de autoria feminina € possivel verificarmos
que as implicacbes de tal opressao fazem parte do processo de formacédo da
identidade da mulher ante a sociedade falocéntrica.

Dentre os diversos estudos relevantes sobre o feminismo esta o de
Constancia Lima Duarte, em que ela conceitua feminismo a partir de uma
perspectiva culturalista, o que muito se aplica ao nosso propdésito nesta analise:
“prefiro pensar em ‘feminismo’ em um sentido mais amplo, como toda acgéo
realizada por uma ou mais mulheres, que tenha como objetivo a ampliacdo dos
direitos civis e politicos ou a equiparagao de seus direitos com os dos homens”.

(DUARTE, 2007, p. 127)
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O movimento feminista conseguiu muitas conquistas, mas a luta pelo
reconhecimento da mulher no mundo atual ndo cessou e necessita de muita
coragem, esforco e unido de toda a sociedade. Sendo assim, comungamos com

a opinido de Duarte (2007), que afirma:

A partir dos anos noventa, a medida que a revolucdo sexual era
assimilada a vida cotidiana, as bandeiras feministas sofrem com a
gradual acomodacédo da militdncia e o arrefecimento de uma histéria
gue comecava a ser escrita. (DUARTE, p. 130, 2007)

A leitura do texto literario ainda € pouco trabalhada na escola, por isso,
tais textos sdo desconhecidos pelos leitores escolares. Sendo necessario uma
maior visibilidade e valorizacdo dos textos literarios em sala de aula. E nesse
sentido que esta pesquisa propde uma leitura critica de textos da Literatura
Brasileira de autoria feminina no ambiente escolar. Tal abordagem estara voltada
para a conscientizacdo dos estudantes acerca da discriminacédo de género, que
se faz presente também no espaco escolar.

Segundo Judith Butler (1998), a identidade natural é diferente da
identidade de género, uma vez que o género é construido culturalmente, ou seja,
€ diferente do sexo biolégico. Nesse sentido, esta pesquisa visa a trabalhar
essas noc¢des de construcdo das identidades de género através do texto literario.

Nas palavras da autora, a teoria do género

Tenta dar o sentido cultural da doutrina existencial da escolha. O
género torna-se o lugar dos significados culturais tanto recebidos como
inovados. E escolha, nesse contexto, vem a significar um processo
corpéreo de interpretagdo no seio de uma rede de normas culturais
profundamente entranhadas (BUTLER, 1998, p. 140)

As teorias de género dao suporte para uma forma de leitura e
interpretacdo dos textos, auxiliando na construgdo de uma metodologia
pedagdgica focada na aceitacdo das diferengas no espaco escolar.

A partir do ano de 1960, o movimento feminista cresceu nos ambitos da
Literatura e Critica Literaria, por consequéncia, a mulher se tornou tema para

15



pesquisas em diferentes areas de conhecimentos, dentre elas, a Antropologia, a
Sociologia, a Psicanalise. A partir desse momento, comecaram a investigar as
diversas formas de opressao sofridas pela mulher dentro e fora de seu lar.
Muitas mulheres, mesmo reclusas ao lar, escreveram nos séculos
passados, mas a historiografia literaria feita por homens as deixaram de fora do
canone literario. Muitas de suas obras se perderam, apenas recentemente 0s
pesquisadores iniciaram um mapeamento dessas mulheres esquecidas pelo
canone. Pesquisas em bibliotecas, acervos particulares foram e continuam
sendo feitas. Dessa forma, poderemos conhecé-las e pesquisa-las e
posteriormente elas poderdo ser conhecidas pelos docentes e discentes, caso
sejam inseridas nos livros didaticos da escola regular. Podemos citar as
escritoras Julia Lopes de Almeida, Alina Andrade Leite Paim, Flora do Prado

Maia, Helena Parente Cunha, dentre outras.
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1 O LETRAMENTO LITERARIO E A LITERATURA
BRASILEIRA DE AUTORIA FEMININA

A escola possui a funcdo de garantir ao corpo discente o acesso a
conhecimentos linguisticos que promovam o exercicio da cidadania, direito
inalienavel de todo brasileiro. No entanto, o fracasso escolar em relacdo a
leitura e a escrita no Ensino Fundamental na escola regular nos revela que essa
instituicio nédo esta atingindo esse objetivo. Dessa forma, “essa
responsabilidade é tanto maior quanto menor for o grau de letramento nas
comunidades em que vivem os alunos” (BRASIL, 1997, p.23).

O docente é o principal responsavel nesse processo de letramento, que
se inicia com o pedagogo na Educacao Infantil e nos anos iniciais do Ensino
Fundamental (1° aos 5° anos) e continua com o docente de Lingua Portuguesa
nos anos finais do Ensino Fundamental (6° aos 9° anos).

De acordo com os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) de Lingua
Portuguesa, durante os nove anos do Ensino Fundamental, os discentes
precisam adquirir progressivamente competéncias em relacéo a linguagem, que
os auxiliem na resolucao de problemas da vida cotidiana, ter acesso aos bens
culturais e ao mundo letrado. Para que isso se concretize, o ensino de Lingua

Portuguesa deve se organizar de modo que o0s alunos sejam capazes de:

1 Expandir o uso da linguagem em instancias privadas e utiliza-la com
eficacia em instancias publicas, sabendo assumir a palavra e produzir
textos — tantos orais como escritos — coerentes, coesos, adequados a
seus destinatarios, aos objetivos a que se propdem e aos assuntos
tratados.

2 Utilizar diferentes registros, inclusive os mais formais da variedade
linguistica valorizada socialmente, sabendo adequa-los as
circunstancias da situagdo comunicativa de que participam.

3 Conhecer e respeitar as diferentes variedades linguisticas do
portugués falado.

4 Compreender 0s textos orais e escritos com 0s quais se defrontam
em diferentes situacbes de participacdo social, interpretando-os
corretamente e inferindo as inten¢gdes de quem os produz.

17



5 Valorizar a leitura como fonte de informacédo, via de acesso aos
mundos criados pela literatura e possibilidade de fruicdo estética,
sendo capazes de recorrer aos materiais escritos em funcdo de
diferentes objetivos.

6 Utilizar a linguagem como instrumento de aprendizagem, sabendo
como proceder para ter acesso, compreender e fazer uso de
informacdes contidas nos textos: identificar aspectos relevantes;
organizar notas; elaborar roteiros; compor textos coerentes a partir de
trechos oriundos de diferentes fontes; fazer resumos, indices,
esquemas, etc.

7 Valer da linguagem para melhorar a qualidade de suas rela¢des
pessoais, sendo capazes de expressar seus sentimentos,
experiéncias, ideias e opinides, bem como de acolher, interpretar e
considerar os dos outros, contrapondo-0s quando necessario;

8 Usar os conhecimentos adquiridos por meio da pratica de reflexao
sobre a lingua para expandirem as possibilidades de uso da linguagem
e a capacidade de analise critica.

9 Conhecer e analisar criticamente os usos da lingua como veiculo de
valores e preconceitos de classe, credo, género ou etnia. (BRASIL,
1997, p. 41-42)

Durante os nove anos do Ensino Fundamental, esses nove objetivos
gerais devem ser o norteador do docente de Lingua Portuguesa em sua pratica
diaria. Ao analisarmos esse documento, percebemos a relevancia que o
conhecimento acerca da lingua possui no processo de insercéo do discente ao
mundo letrado. Esse conhecimento vai além dos conhecimentos gramaticais, e
o dominio da leitura e da escrita sdo fundamentais durante essa fase escolar.
O quinto objetivo geral nos fala a respeito do papel da literatura nesse processo.
A partir desse objetivo em especial, faremos um estudo a respeito do letramento
literario no Ensino Fundamental através dos textos da Literatura Brasileira de
Autoria Feminina.

Ler € muito mais que decodificar, “a leitura € um processo de interagcao
entre o leitor e o texto; neste processo tenta-se satisfazer os objetivos que
guiam sua leitura”. (SOLE, 1998, p. 22)

A partir dessa afirmacao, devemos observar que no processo de leitura

temos um leitor ativo capaz de processar e examinar o texto. Além disso, é
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necessario que se tenha um objetivo norteador da leitura para facilitar esse
processo.

No artigo intitulado “Leitura: dimensdes culturais e politicas de um
conceito” (2012), Zilberman inicia sua discussao sobre a leitura a partir de como
aparece 0 conceito desse vocabulo nos dicionarios Aurélio e Houaiss
eletrdnicos. Apds uma pequena analise das definicbes de leitura apresentadas
nos diciondrios, a autora faz uma critica acerca da concepc¢ao da leitura como
uma prética intermediada somente pela escola, ou seja, uma prética pertencente
ao “universo letrado” (ZILBERMAN, 2012, p. 52) e, com isso, ela afirma que a
aquisicao da leitura provoca a exclusao dos sujeitos que se encontram fora do
ambiente escolar.

Dessa forma, Zilberman faz uma critica a concepcao de leitura adotada
pela escola, que se volta para a decodificagcdo das letras como uma pratica
legitimada socialmente. A leitura se constitui também como uma forma de ver e
compreender o mundo. Sem a leitura, 0 homem nao consegue interpretar o que
0 cerca e interagir com seu meio. A leitura de mundo, mesmo nao surgida pela
formacado educacional escolar, ndo deixa de possuir um grande valor cultural,
pois ela é a manifestacdo da linguagem e, enquanto tal, tem valor social. Nesse
sentido, a escola ainda dissemina uma politica de leitura que ndo prioriza a
alfabetizacédo e o letramento, fato que ocasionou a “predominancia da cultura
letrada sobre as demais formas de manifestagdo da linguagem” (ZILBERMAN,
2012, p.67).

Ler envolve um conjunto de habilidades e comportamentos que vao além

da simples decodificacéo das silabas ou palavras.

E um conjunto de habilidades, comportamentos, conhecimentos que
compbem um longo e complexo continuum: em que ponto desse
continuum uma pessoa deve estar, para ser considerada alfabetizada,
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no que se refere a leitura? A partir de que ponto desse continuunm uma
pessoa pode ser considerada letrada, no que se refere a leitura?
(SOARES, 2009, p.48).

De que forma o docente pode interferir nesse continnum? O texto literario
pode auxiliar nessa tarefa? E o letramento literario acontece da mesma forma?
O letramento inicia muito antes do discente ingressar na vida escolar, e a partir
da aquisicdo das habilidades de leitura, elas devem ser aprimoradas durante
toda a vida. Nesse longo percurso, o texto literario precisa estar presente. Além
da leitura, precisamos desenvolver as habilidades da escrita. Sendo assim,
escrever

E um conjunto de habilidades e comportamentos que se estendem
desde simplesmente escrever o proprio nome até escrever uma tese
de doutorado... uma pessoa pode ser capaz de escrever um bilhete,
uma carta, mas ndo ser capaz de escrever uma argumentacao
defendendo um ponto de vista, escrever um ensaio sobre determinado
assunto... Assim: escrever é também um conjunto de habilidades,
comportamentos, conhecimentos que compdem um longo e complexo
continuum: em que ponto desse continuum uma pessoa deve estar,
para ser considerada alfabetizada no que se refere a escrita? A partir
de que ponto desse continuum uma pessoa pode ser considerada
letrada, no que se refere a escrita? (SOARES, 2009, p. 48-9).

Sabemos que ndo ha apenas um unico tipo de letramento existem varios
tipos e precisamos desenvolver habilidades para dominarmos cada um deles.
Para Soares (2009, p.49), “h& diferentes tipos e niveis de letramento,
dependendo das necessidades, das demandas do individuo e de seu meio, do
contexto social e cultural. ”

Num primeiro momento, a autora Magda Soares diferencia alfabetizacéo
de letramento. Segundo ela, alfabetizagédo “é a agao de ensinar/aprender a ler e

a escrever” (SOARES, 2009, p.47) enquanto letramento “ é um estado ou
condicdo de quem ndo apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as
praticas sociais que usam a escrita”. Sendo assim, o individuo necessita dedicar-

se a atividades de leitura e escrita, bem como deve ser capaz de responder as

demandas sociais de leitura e escrita.
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Aprender a ler e a escrever, como também a fazer uso da leitura e da
escrita em suas préaticas sociais, transformam o individuo e o levam a outra
condicao sob varios aspectos: social, cultural, cognitivo e linguistico.

O ideal seria alfabetizar letrando, mas nem sempre isso € possivel ao
ensinarmos a ler e a escrever no contexto das praticas sociais da leitura e da
escrita, o individuo se tornard concomitantemente alfabetizado e letrado. Desde
o inicio da vida escolar, faz-se necessario desenvolver o letramento literario, a
fim de mostrar a diversidade de géneros literarios que existe em nossa Literatura.

Comungamos com Cosson (2011, p. 23) quando afirma:

Devemos compreender que o letramento literario € uma pratica social
e, como tal, responsabilidade da escola. A questédo a ser enfrentada
ndo € se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como bem nos
alerta Magda Soares, mas sim como fazer essa escolarizacdo sem
descaracteriza-la em um simulado de si mesma que mais nega do que
afirma seu poder de humanizacdo. (COSSON, 2011, p.23)

O ensino de literatura ndo pode ser apenas mais um componente
curricular desvinculado das necessidades do discente, ele deve assumir o papel
transformador na formacdo de individuos autbnomos e conscientes de seus
direitos e deveres.

Segundo Soares (2009) a palavra letramento foi provavelmente usada
pela primeira vez no livro de Mary Kato “No mundo da escrita: uma perspectiva
psicolinguistica”, de 1986, e num segundo momento no ano de 1988, no livro
que lancou a palavra no mundo da educacdo: “Adultos ndo alfabetizados: o
avesso do avesso” de Leda Verdiani Tfouni.

A escolarizacdo das camadas populares ocasionou um grande
crescimento quantitativo de discentes matriculados na escola regular. Por
consequéncia desse crescimento, surgiu a necessidade de uma mudanca

qualitativa da escola no ensino de lingua portuguesa. E relevante que o ensino
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de lingua portuguesa atenda as necessidades de todos os discentes que chegam
a escola. Magda Soares nos fala a respeito dessas mudancas no ensino de

lingua portuguesa.

No caso especifico do ensino de Lingua Portuguesa, 0 acesso a escola
das criancas pertencentes as camadas populares trouxe para as salas
de aula a inusitada presenca de padrdes culturais e variantes
linguisticas diferentes daqueles com que essa instituicdo estava
habituada a conviver — os padrdes culturais e a variante linguistica das
classes dominantes, as quais tradicionalmente vinha servindo
(SOARES, 2014, p. 100).

Dessa forma, surgiu um hiato entre o discurso da escola e o discurso dos
alunos oriundos das camadas populares. A escola precisa rever a forma de
ensinar a lingua, pois a partir da universalizacdo do ensino, a heterogeneidade
imperou e isso desencadeou lacunas que perduram até os dias atuais.

Uma analise do ensino de Lingua Portuguesa no nivel fundamental em
nosso pais deve abranger uma reflexdo sobre o conflito cultural e linguistico
criado devido as discrepancias entre a cultura e a linguagem que os alunos das
classes menos favorecidas possuem e aquela encontradas por eles ao
chegarem ao universo escolar. Devemos observar as novas perspectivas

tedricas a respeito do tema.

Estamos vivendo um momento de radical mudancga de quadros tedricos
nos estudos e pesquisas sobre a aprendizagem e o ensino da lingua
materna, mudanca que se vem refletindo na préatica do ensino da
Lingua Portuguesa, particularmente no nivel fundamental. (SOARES,
2014, p. 100)

Até os anos 60 predominou no Brasil o ensino de Lingua Portuguesa sob
a perspectiva gramatical que consistia em ensinar a gramatica da lingua. Essa
pratica atendia as necessidades da clientela os quais dominavam a variedade
padrdao da lingua e esperava do processo de escolarizagdo apenas o

conhecimento das normas e regras de funcionamento da lingua.
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As camadas populares adquirem o direito & escolarizacdo a partir dos
anos 60 e esse quadro sofreu uma radical mudancga. As criangas das classes
populares ndo dominavam o “dialeto de prestigio” perpetuado pela escola e um
grande choque aconteceu provocando grandes lacunas nesses alunos no
processo de alfabetizacdo e, consequentemente, letramento.

Com essa mudanca historica, a escola se deparou com uma clientela
oriunda das mais diversas classes sociais que se aglomeram em salas de aula
muitas vezes superlotadas e sem os devidos recursos fisicos e humanos. A partir
das constatacOes do fracasso escolar de uma grande parte dos alunos em
provas nacionais e até mesmo internacionais que medem a proficiéncia em
Lingua Portuguesa, constatou-se que a escola ndo estd atendendo as
necessidades dos discentes e eles saem do Ensino Fundamental sem

adquirirem as competéncias estabelecidas pelos PCNs de Lingua Portuguesa.

No Ensino Fundamental, o eixo da discussdo, no que se refere ao
fracasso escolar, tem sido a questdo da leitura e da escrita. Sabe-se
gue os indices brasileiros de repeténcia nas séries iniciais —
inaceitaveis mesmo em paises muito mais pobres — estdo diretamente
ligados a dificuldade que a escola tem de ensinar a ler e a escrever.
Essa dificuldade expressa-se com clareza nos dois gargalos em que
se concentra a maior parte da repeténcia: no fim da primeira série (ou
mesmo nas duas primeiras) e na quinta série. No primeiro, por
dificuldade em alfabetizar; no segundo, por ndo conseguir garantir o
uso eficaz da linguagem, condicdo para que os alunos possam
continuar a progredir até, pelo menos, o fim da oitava série. (BRASIL,
1997, p. 19).

Segundo Mollica (2012), uma alfabetizacdo e um letramento escolar ndo
consolidado nos anos iniciais provocam resultados maléficos na aprendizagem
dos alunos: “Decorrentes de causas variadas, as “falhas” no processo de
letramento invadem outdoors, panfletos, avisos, cartazes, placas em geral, em
lugares publicos e privados, em zonas rurais e urbanas, em ambientes online e

off-line. ” Rojo (2009) corrobora e nos fala que as lacunas de letramento “s&o

decorrentes de uma alfabetizacdo néo solidificada, ndo suficientemente madura
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e completada, uma vez que resultam de um processo de letramento linear, n&o
inclusivo e monocultural”. (ROJO, 2009, p.110)

As novas perspectivas sobre o ensino de lingua portuguesa sao
necessarias para o aprimoramento da pratica pedagogica e consequentemente
uma melhoria na aprendizagem dos alunos. E imprescindivel vermos o aluno
como um ser capaz de atingir o seu potencial, respeitando as suas
individualidades. Como sugere Vygotsky (2005, p. 112): “Um aluno alfabetizado
a partir de suas experiéncias, da construcdo do seu conhecimento na interacéo
sujeito ambiente-meio. ” Segundo o psicélogo Gardner (2000, p. 95), possuimos
vérias inteligéncias, e uma delas € a Inteligéncia linguistica, que consiste na
habilidade para usar a linguagem para convencer, agradar, estimular ou
transmitir ideias.

A lingua deve ser estudada a partir de seus mais diversos usos em nosso
cotidiano. Pois sempre fazemos uso linguisticamente de algum género para nos

comunicarmos, a comunicagdo se materializa através de um género.

O trabalho com géneros é uma maneira de atender a proposta oficial
dos PCNs que insistem nessa vertente. Além disso, temos a
oportunidade de observar tanto a oralidade como a escrita em seus
usos culturais mais auténticos sem forgar a criacdo de géneros que
circulam apenas no universo escolar. (MARCUSCHI, 2002, p. 25)

Percebemos que precisamos rever a nossa pratica pedagogica quanto
ao ensino de Lingua Portuguesa, com o objetivo de encontrar formas de garantir,
de fato, a aprendizagem da leitura e da escrita. Constatamos que o fracasso
escolar tem sido uma questao de leitura e escrita, apesar de o ensino de Lingua
Portuguesa focar no processo de alfabetizacdo, este ndo se concretiza em
grande parte dos alunos e acarreta o surgimento de diversas lacunas de
letramento escolar, e consequentemente no letramento literario, que perpassam

durante toda a vida escolar e também em eventos fora da sala de aula.
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Depois de tantos fracassos no processo de alfabetizacdo e letramento
dos discentes, percebemos que um tipo especifico de letramento foi relegado a
um segundo plano, o letramento literério, e este pode ser uma alternativa para
auxiliar na &rdua tarefa de formar leitores criticos no ensino regular. N&o existem
formulas magicas, receitas prontas a serem seguidas, é necessario buscar
alternativas, conhecer as necessidades do discente e da comunidade onde ele
esta inserido. Devemos seguir as orientagbes dos PCNs (Parametros
Curriculares Nacionais) que sugerem um trabalho com o texto a partir dos
géneros, sejam eles orais ou escritos.

No colégio onde foi desenvolvida a pesquisa, o0 componente curricular do
ensino de literatura foi inserido na disciplina de Lingua Portuguesa que abrange
0os conteudos de andlise linguistica, literatura e redagéo. Para desenvolver o
letramento literario, o docente precisa ter um novo olhar para o ensino de

literatura conforme afirma Gregorin Filho (2012):

Esse novo olhar para o ensino de literatura e para a abordagem dos
géneros literarios no espaco escolar pressupde uma viséo diferente da
literatura, ndo apenas como um conjunto estatico de textos
circunscritos numa linha temporal, mas percebendo de que forma um
texto interage, no trabalho com a linguagem, com outras producdes
artisticas contemporéneas. Desse modo, é importante valorizar a
literariedade. (GREGORIN FILHO, 2012, p.155)

E necessario que o docente participe de forma ativa da escolha das obras
literarias que serdo levadas para os discentes, ndo pode considerar apenas o
tema, o autor e o género de tais obras. Conforme afirma Gregorin Filho (2012) o
planejamento das aulas de literaturas precisa ser reformulado:

Propde-se aqui a preparacdo de um planejamento de ensino em que
se revelam de maneira clara quais sé&o os saberes essenciais para a
vida do aluno num universo social que se mostra cada vez mais diverso
e multiplo, para assim, evitar o acimulo de conhecimentos empilhados
que distanciam o individuo da vivéncia social e das trocas culturais.
(GREGORIN FILHO, 2012, p.155-156)

Os conhecimentos trazidos na bagagem do discente precisam ser
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valorizados e aprimorados através da liberdade de interacdo com o texto literario
promovida pelo docente. Dessa forma, a partir de discussdes, debates,
reflexdes, cada discente do seu jeito particular de ler e entender o que leu ira se
tornar um leitor capaz de compreender os mais diversos textos.

Preservar as relacdes entre literatura e escola, ou 0 uso do texto literario
em sala de aula, decorre do fato de que ambas compartilham um aspecto em
comum: sua natureza formativa.

A literatura auxilia, por meio dos recursos da ficgdo, uma realidade, que
tem amplos pontos de contato com fatos que o leitor vivencia. Dessa forma, por
mais exagerada que seja a fantasia do escritor, ele continua a se comunicar com
0 seu destinatario, pois retrata a sua realidade, com suas dificuldades e
solugdes, contribuindo para conhecé-lo melhor.

ZILBERMAN (1982, p. 22) afirma: “a escola tem uma finalidade
sintetizadora, transformando a realidade viva nas distintas disciplinas ou areas
de conhecimento que sao apresentadas ao estudante. ”

Sendo assim, embora compartilhem a mesma funcao, literatura e escola
nao se identificam, e utilizam esse fato como pretexto para justificar o uso da
obra de arte ficcional em sala de aula com o intuito unicamente pedagdégico.

A ficcdo concede ao corpo discente uma visdo de mundo que ocupa a
lacuna resultante da restrita experiéncia existencial através da linguagem
simbdlica. Dessa forma, através da leitura dos textos literarios, o leitor reconhece
0 contexto dentro do qual esta inserido e com o qual compartilha vantagens e

dificuldades.
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O professor ao fazer uso do LDLP em sala de aula ndo pode ser
igualmente um redutor, transformando o sentido do texto em um nudmero
reduzido de observacdes tidas como corretas. Ele deve explorar as vérias
possibilidades que cada criacdo literaria sugere, incentivando as mudltiplas
interpretacbes de cada leitor. Antunes (2003, p.66) complementa “a leitura &
parte da interacao verbal escrita, enquanto implica a participacdo cooperativa do
leitor na interpretacdo e na reconstrugcéo do sentido e das intenc¢des pretendidas
pelo autor”.

Sendo assim, o professor que utiliza textos da Literatura Brasileira de
autoria feminina em sala de aula deve optar pela leitura de textos que possuem
funcdo comunicativa com o objetivo de promover uma leitura interativa capaz de
despertar no aluno capacidades de escrita, leitura e compreensao. A leitura deve
ser motivada para despertar o gosto e o prazer de ler, além disso, deve despertar
0 senso critico do leitor.

A partir dessa fase podemos falar em leitor critico, capaz de assumir uma
postura reflexiva diante daquilo que vivencia. Dessa forma, a literatura adquire
uma fungdo formadora que ndo deve ser confundida com uma missdo
pedagogica. ZILBERMAN (1982 apud CANDIDO, 1972, p. 806) complementa,
“com efeito, ela da conta de uma tarefa a que esté voltada toda a cultura — a de
conhecimento do mundo e do ser”.

Os PCNs de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1998) trazem a seguinte

definicdo para o texto literario.

O texto literario constitui uma forma peculiar de representacéo e estilo
em que predominam a forca criativa da imaginacdo e a intengéo
estética. Ndo é mera fantasia que m nada tem a ver com 0 que se
entende por realidade, nem é puro exercicio ludico sobre as formas e
sentidos da linguagem e da lingua. (BRASIL, 1998, p. 26)
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A literatura proporciona ao corpo discente a aquisicdo de uma postura
critca em relacio ao mundo em que esta inserido proporcionando
conhecimentos a respeito do mundo e do ser.

Cosson (2011) nos fala a respeito da experiéncia literéria:

A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou
seja, a ficcao feita pela palavra na narrativa e a palavra feita matéria
na poesia sdo processos formativos tanto da linguagem quanto do
leitor e do escritor. Uma e outra permitem que se diga o que nao
sabemos expressar e nos falam de maneira mais precisa o que
gueremos dizer ao mundo, assim como dizer a nés mesmos.
(COSSON, 2011, p.17)

A justificativa que legitima o uso de textos literarios na escola surge da
relagdo que mantém com o seu leitor, capaz de torna-lo um ser critico perante
sua circunstancia, bem como do papel transformador capaz de exercer dentro
do ensino, inserindo-o na realidade do aluno e ndo submetendo este Ultimo a um
ambiente rarefeito do qual foi suprimida toda a referéncia concreta.

Comungamos com Cosson (2011), que afirma:

E por possuir essa funcdo maior de tornar o mundo compreensivel
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores,
sabores e formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa
manter um lugar especial nas escolas. (COSSON, 2011, p.17)

A escola negligencia o estudo dos textos literarios, pois a disciplina Lingua
Portuguesa privilegia os conceitos gramaticais e relega o estudo do texto literario
a um segundo plano. Além disso, o ensino de Literatura — principal foco a ser
trabalhado com a realizacdo dessa pesquisa — esta calcado no aprendizado e na
memorizacao da Historia da Literatura. Assim, a leitura e a interpretacdo do texto
literario tém pouco espaco nas aulas de Lingua Portuguesa e isso faz com que
o aluno deixe de conhecer os textos e o prazer proporcionado pela leitura

literaria. Gomes (2009) afirma que “a leitura literaria como uma pratica social
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possibilita uma pedagogia da inclusdo em que o estético e o social ndo sdo
separados. ” (GOMES, 2009, p. 1)

E com esse objetivo, o de trabalhar, na escola, com as questdes de
género presentes na Literatura Brasileira de autoria feminina, que esta pesquisa
se propde a dar énfase a uma metodologia de trabalho que considera a realidade
cultural do corpo discente como elemento fundamental no processo de leitura.
Cosson (2011, p. 17) acrescenta: “Todavia, para que a literatura cumpra seu
papel humanizador, precisamos mudar os rumos da sua escolarizacao,
promovendo o letramento literario”. Dessa maneira, 0 docente precisa
desenvolver um suporte de aprendizagem e auxilio na leitura do texto literario e
promover o letramento literario através da Literatura Brasileira de Autoria
Feminina para o corpo discente, cujo cerne serd o conhecimento de textos de
autoria feminina, observando de que forma as questdes de géneros sao
abordadas nesses textos. Essas atividades contribuirdo para a formacgao do leitor
critico, consciente da realidade social e cultural em que esté inserido.

Adotaremos em nossa analise o conceito de letramento literario de
Cosson (2011), que afirma: “...o letramento literario € uma pratica social, e, como
tal, responsabilidade da escola”. (COSSON, 2011, p. 23). Sendo considerada
uma pratica social, a escola deve promové-lo desde 0s anos iniciais como uma
ferramenta capaz de inserir o individuo no mundo em que vive tornando-o um

ser critico e consciente de suas agoes.

1.1 Literatura Brasileira de Autoria Feminina: um resgate da escrita

feminina
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Na nossa abordagem sobre a histéria da mulher no mundo ocidental
destacamos as experiéncias que tiveram concomitantemente as grandes
transformacdes socio-politicas, desencadeadas, principalmente, na Europa

medieval e que se estendem até os dias atuais. Sobre isto, Coelho afirma:

A fatalidade da lei sociolégica que fez a divisdo do trabalho,
estabeleceu a diferenca de deveres entre os dois sexos, dando a
mulher os servicos caseiros e, naturalmente, os encargos da
maternidade, colocando na arbitraria m&o do homem o cetro do
dominio — e sentenciando a sua companheira uma existéncia de
submissdo — que os legisladores de todos 0s tempos exageraram a
ponto de reduzirem ao deprimente papel de verdadeira e indefesa
escrava. (COELHO, 2002, p. 37)

Observamos a participagao das mulheres em diferentes setores, tanto na
Europa e Estados Unidos quanto no Brasil, porém, nem sempre seu trabalho foi
reconhecido ao longo da histéria. Sendo assim, “A subordinagao legal da mulher,
relata-o a histéria, acha-se em todos os codigos religiosos, civis e politicos da
antiguidade: no Avesia, no Veda, no Alcorao, etc. (COELHO,2002, p.37)

Na Idade Média a mulher foi vitima de episodios obscuros, sendo vista
como bruxa e adoradora do demdnio, responsavel por atos sexuais abominaveis,
pela impoténcia dos humanos, por todos os males sofridos pela espécie humana.
A Inquisicdo combateu ferozmente muitas mulheres reprimindo dessa forma a
sexualidade feminina. Centenas de mulheres foram acusadas de
comportamentos anormais e perderam suas vidas, sendo queimadas ainda vivas

em fogueiras em pragas publicas. Conforme afirma Alves:

A chamada “caca as bruxas”, verdadeiro genocidio perpetrado contra
0 sexo feminino na Europa e nas Américas — tdo pouco estudado e
denunciado — e que se iniciou na ldade Média, exacerbando-se no
século XVI, inicio do Renascimento, é parte da heranca de siléncio que
recobre a histéria da mulher. Os milhares de mulheres assassinadas
e torturadas (para cada dez bruxas contava-se um bruxo) pouco
despertaram a curiosidade dos historiadores. (ALVES, 2003, p. 20)

Do ponto de vista econdmico, elas exerciam atividades na zona rural,

contribuindo para a economia medieval; foram submetidas a condi¢cbes precarias

30



em seus locais de trabalho, sofriam os mais diversos tipos de exploracdo. Na
concepcao de Bauer (2001, p. 26) as mulheres eram hostilizadas pelos homens

durante a ldade Média:

A hostilidade dos homens em relacdo ao trabalho feminino pode ser
constatada, a principio, pelo fato de que ndo existiam entidades
préprias das profissionais. As corporacdes de oficio chegavam mesmo
a desaconselhar o emprego das mulheres. Permitiam-no apenas as
parentes proximas dos associados, esposa, filha ou mée. A razdo da
versdo pode ser explicada levando-se em consideracdo o valor da
mé&o-de-obra feminina. Trabalhando tanto quanto os homens,
ganhavam menos que eles. A méo-de-obra barata, diminuindo os
custos da producdo, gerava concorréncia com a producdo masculina,
prejudicando-a (BAUER, 2001, p.26).

Apesar de transcorridos muitos séculos, a situacdo da mulher pouco
mudou. Na maioria das vezes, apesar de exercer a mesma funcédo que o homem,
o salario da mulher é inferior aquele pago aos homens que exercem a mesma
fungcdo. A desigualdade entre os géneros, considerando-se a questao
econdmica, mostra que a vida da mulher sofre limitacdes e os homens usufruem
dos privilégios proporcionados pela lei do Pai. Dessa forma, muitas vezes
assume somente a condicdo de subordinada ao homem, quer seja ele 0 esposo,
pai ou irmao.

Bauer (2001, p.28) corrobora ao afirmar que a condicdo da mulher na
sociedade medieval era muito ruim: “(...) do ponto de vista juridico ndo havia
igualdade entre homens e mulheres”. Nao bastassem todas as formas de
subordinacéo, as mulheres tinham que superar uma condicéo juridica adversa
para exercer sua condicdo de mulher. Além disso, 0os casamentos eram
realizados por interesse econdmicos. Ressalta aquele socidlogo que somente
por volta da segunda metade do século XIV, diante dos efeitos de uma crise
econdmica, a mulher foi banida do mundo do trabalho e reclusa ao lar, fato que

perdurou em alguns paises até os primordios do século XIX.
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Sendo assim, percebemos a necessidade de pesquisar a respeito das
mulheres escritoras, pois temos o objetivo de desvendar o modo de pensar e
agir sob o ponto de vista feminino. Apesar de ser esquecida pela historiografia
feita pelos homens, a mulher registrou através da escrita o seu modo de pensar
e ver o mundo desde tempos remotos. Alves corrobora afirmando que na
Antiguidade:

O Unico registro histérico de um centro para a formacéo intelectual da
mulher foi a escola fundada por Safo, poetisa nascida em Lesbos no
ano de 625 A.C. Os fragmentos conhecidos de poemas seus, cantando
os deuses e 0 amor, justificam coloca-la entre os grandes nomes da
literatura da Grécia antiga. (ALVES, 2003, p. 14)

Dessa forma, a producdo literaria de autoria feminina, mesmo sem
receber incentivo algum, iniciou ha muito tempo, mas, apesar de estarmos no
século XXlI, ainda € pouco trabalhada no LDLP na escola regular.

No artigo intitulado “Historia das mulheres”, Mirian Lifchtz Moreira Leite
afirma:

J& é possivel falar de uma Histéria das Mulheres, que percorreu e se
deteve em varias fases e compreende produ¢des de maior ou menor
peso. Como continuam sendo elaborados artigos, comunicacoes,
revistas e livros referentes as diferentes fases, o resultado é um quadro
extremamente heterogéneo dessa producéo. (LEITE, p. 57)

Portanto, podemos fazer um estudo da producdo de autoria feminina
dessas fases através dos textos produzidos sobre a teméatica. Essa producao é
muito rica e retrata o imaginario coletivo das épocas vivenciadas por essas
escritoras. Leite corrobora que: “A escrita da mulher aproxima-se do saber e da
memoria popular; ao transpor a oralidade para o papel, ela registra a sua vivéncia
e os padrdes masculinos incorporados. ”

Faremos um estudo da Literatura Brasileira de autoria feminina a partir do
século XIX até a contemporaneidade, pois, conforme afirma Zahidé Lupinacci

Muzart no artigo intitulado “Feminismo e Literatura ou quando a mulher comecou
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a falar’, foi nesse século que as mulheres comecaram a se dedicar com mais

afinco a escrita literaria.

Pode-se dizer, mas é discutivel, que, no século XIX, as mulheres que
escreveram, que desejaram viver da pena, que desejaram ter uma
profissdo de escritoras, eram feministas, pois s6 o desejo de sair do
fechamento doméstico, ja indicava uma cabeca pensante e um desejo
de subverséao. E eram ligadas a literatura. Entdo, na origem, a literatura
feminina no Brasil esteve ligada sempre a um feminismo incipiente.
(MUZART, 2003, p.6)

Sendo assim, 0 movimento feminista e a historia das mulheres escritoras
estdo interligados, pois ao desejar viver da profissdo de escritora, a mulher se
libertou da condicdo de dona de casa e esse fato abriu horizontes para que
milhares de mulheres conseguissem ir além de esposa e mae, tornando-se,
dessa forma, profissional. Coelho corrobora: “No nosso despretensioso modo de
ver encaramos o trabalho profissional da mulher, como sua principal
emancipagao”. (COELHO, 2002, p. 45)

Muitos estudiosos tém trabalhado com o resgate das escritoras brasileiras
do século XIX, mas essa ndao é uma tarefa facil. Pois € preciso procurar textos
esquecidos, algumas edicfes se perderam, as fontes de pesquisa sdo escassas.
A estudiosa Zaridé Muzart desenvolve um projeto de resgate de algumas

escritoras desse periodo e fala das dificuldades enfrentadas:

Ao resgatar 52 escritoras do século XIX, tendo deixado provavelmente
outras 50 de fora, teve como principal objetivo, ao recuperar parte da
producdo da mulher brasileira no século XIX e ao procurar fazer circular
novamente tais escritos, contribuir para retificar velhas ideias e
preconceitos arraigados sobre a pretensa auséncia da mulher nas
letras nacionais, no século XIX. Nesta pesquisa, procuramos investigar
como a mulher foi tematizada, ou melhor, como a mulher do século XIX
falou, comparando com os escritores consagrados da mesma época e,
principalmente, discutindo as razdes da auséncia da mulher na
historiografia literaria. (MUZART, 2003, p.9)

Dessa forma, percebemos o quanto é relevante o resgate feito do legado
das escritoras do século XIX por esse projeto citado acima. Ele cumpriu com os

objetivos de resgatar algumas escritoras dessa época e torna-las conhecidas
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pela histografia que as relegou. Buscamos também em nossa pesquisa continuar
com esse percurso para a insercdo no livro didatico de Lingua Portuguesa da
escrita das mulheres brasileiras esquecidas pelo canone machista, no ensino
regular.

Muitas mulheres escreveram durante os séculos XIX, XX e continuam
escrevendo no século XXI, mas ficaram invisiveis pelo canone machista.

No século XIX podemos citar a escritora Julia Lopes de Almeida que
iniciou a escrita de suas obras no final desse século e deu continuidade no século
seguinte. Ela hoje é reconhecida pela revisdo do céanone feito pela critica
feminista como uma das grandes mulheres da literatura feminina no final do
século XIX e inicio do século XX. Apesar de ter se destacado na época em que
vivera, ndo recebeu o devido reconhecimento pela historiografia literaria. A
pesquisadora Mariana Coelho em seu livro “A Evolucdo do Feminismo”,

publicado em 1933, considera essa escritora a primeira escritora da atualidade.

Considerada a primeira escritora brasileira da atualidade, é Julia Lopes
de Almeida, que desde muito nova se dedicou com reconhecido talento
as letras. As suas publicagfes, quase todas em prosa, sdo muitas e
nelas se tem notabilizado principalmente como romancista. E também
distinta e brilhante conferencista. A sua reputacéo de fina intelectual
tem ecoado fora do Brasil. (COELHO, 20022, p. 331)

A escritora Julia Valentina da Silveira Lopes de Almeida nasceu em 24
de setembro de 1862, no Rio de Janeiro. Escreveu varios romances, dentre eles:
A Intrusa (1905), Correio da Roga, Memoérias de Marta, Cruel Amor, A Vilva
Simdes, Familia Medeiros, e A Faléncia (1901). Ficou conhecida como
romancista, mas se dedicou também a dramaturgia, aos contos e a literatura
infantil. A Heranca (peca teatral/1909), Tracos e lluminuras (contos), Contos
Infantis, Ansia Eterna (Contos), este considerado por alguns criticos como um

de seus melhores trabalhos.
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Julia Lopes de Almeida é mais uma escritora que teve sua obra esquecida
pela historiografia literaria, conforme afirma Mendonca em seu ensaio Julia

Lopes de Almeida: a busca da liberacédo feminina pela palavra:

Julia Lopes de Almeida é um nome que ainda nao teve a atencao
merecida para a sua obra. Romancista e dramaturga que se projetou
no inicio do século XX, foi esquecida pela critica falocéntrica, que a ela
reservou um papel secundario. (MENDONCA, 2003, p. 275)

No século XX, temos duas escritoras sergipanas que discutem a condi¢cao
feminina de uma forma bastante peculiar em suas obras, mas sdo pouco
conhecidas. S&o elas: Alina Leite Paim e Flora do Prado Maia.

Flora do Prado Maia escreveu o romance autobiografico “Cenarios de
uma vida” em 1957. Albuquerque (2004, p. 17) em sua dissertacdo de mestrado

nos fala a respeito desse romance no qual a escritora:

Compartilha com o leitor as suas vivéncias em Sergipe, o periodo em
gue estudou no Colégio Nossa Senhora de Lourdes e a sua tese
central, que gira em torno da opc¢éo da mulher pelo casamento, desde
gue por critérios préprios e ndo em atendimento as convencgdes sociais.
(ALBUQUERQUE, 2004, p. 17)

Alina Andrade Leite Paim nascida em 10 de outubro do ano de 1919, na
cidade de Estancia, no estado de Sergipe, € filha de Manoel Vieira Leite e Maria
Portela de Andrade Leite. Foi levada para Salvador aos trés meses de idade e
retornou a sua terra natal somente no ano de 1927. Foi morar em Simé&o Dias,
na Rua Cel. Loyola, na casa de seus avos paternos, em virtude do falecimento
de sua mae. Nesta cidade estudou o0 ensino primario.

Em 1944 escreveu o seu primeiro romance “Estrada da Liberdade” (1944),
que segundo Albuquerque (2004, p. 22) “possibilitou o seu ingresso na
Associacgao Brasileira de Escritores”. Em seguida, escreveu “Simao Dias” (1949),

“A Sombra do Patriarca” (1950), “A Hora Proxima” (1955), “O Sol do Meio-Dia”
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(1961), “ O Sino e a Rosa” (1965), “A Chave do Mundo” (1965), “O Circulo”
(1965), “A Correnteza” (1979) e “A Sétima Vez” (1944).

Alina Paim escreveu dez romances entre 0os anos de 1944 e 1994.
Segundo Albuquerque (2004, p. 28), “algumas dessas obras foram traduzidas
para as linguas russa, chinesa, bulgara e alema. Além dos romances, ela

produziu textos da literatura infantil conforme afirma Albuquerque (2004, p. 28)

Sua producédo estendeu-se a literatura infantil com a publicagdo de “O
Lenco Encantado” (1962), “A Casa da Coruja Verde” (1962) e “Luzbela
Vestida de Cigana” (1962), todos publicados pela Editora Conquista do
Rio de Janeiro. Por ultimo, publicou “Flocos de Algodao” (1966), livro
editado pelo Servico de Informacdo Agricola do Ministério da

Agricultura. (ALBUQUERQUE, 2004, p. 28)

A producdo literaria em Sergipe foi difundida durante o periodo
modernista por muitas instituicdes que incentivavam o habito de leitura conforme

afirma ALBUQUERQUE (2004, p. 18):

Em Sergipe, a producgéo literaria era difundida através de diversas
instituicbes que estimulavam o habito da leitura no inicio do periodo
modernista, dentre as quais podemos citar o Gabinete Literario de
Aracaju, o Gabinete Literario Tobias Barreto, o Gabinete de Leitura de
Riachuelo, o Gabinete de Leitura de Maroim e a Biblioteca Publica do
Estado. Neste local eram efetuadas leituras silenciosas e
apresentagbes publicas, por oradores, das obras do acervo.
(ALBUQUERQUE, 2004, p. 18)

A escritora sergipana Alina Paim foi uma grande defensora das mulheres
e em seus romances a mulher assume um papel de grande relevancia. Conforme

nos apresenta Albuquerque (2004, p. 18).

Divergindo da educacéo tradicional e da religido catélica, incorporada
como dogma, a escritora Alina Paim apresentou como possibilidade as
mulheres a ades&o ao ideario comunista. Sua expectativa era que a
mulher conquistasse novos espacos de atuacdo na sociedade. As
obras de Alina Paim permitiram langar um novo olhar sobre a histéria
e reconstituir certos aspectos da condi¢éo feminina que ndo estavam
presentes em outros tipos de documentos  historicos.
(ALBUQUERQUE, 2004, p. 18):

A escritora utilizou a literatura para difundir os seus ideais e denunciar as

mazelas impostas as mulheres por uma sociedade patriarcal. Alguns de seus
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romances estdo nos acervos publicos da Biblioteca Publica Epiphénio Doria
localizada em Aracaju, capital sergipana, da Biblioteca Central da Universidade
Federal de Sergipe, em S&o Cristévao, Sergipe e no Instituto Tobias Barreto de
Educacao e Cultura.

A escritora Helena Parente Cunha nasceu em Salvador — BA, no ano de
1930. E ensaista, poetisa, contista, romancista, professora e tradutora. Em 1949,
ingressou no curso de graduacdo em Letras Neolatinas da Universidade Federal
da Bahia - UFBA, o qual concluiu em 1952. Dois anos depois, recebeu uma bolsa
de estudo da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior
— Capes, para se especializar em Lingua, Literatura e Cultura Italiana em
Perdgia, Italia, na Universita Italiana Per Stranieri. Iniciou o seu trabalho como
tradutora em 1956, com o livro A Educacdo da Crianca Dificil, do psicélogo
italiano Dino Origlia.

Mudou-se para o Rio de Janeiro em 1958, e, dez anos depois, publicou
seu primeiro livro de poemas, Corpo no Cerco. Seguiu carreira académica na
area de letras: mestrado na Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, de
1969 a 1972; doutorado na Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC,
entre 1974 e 1976; livre-docéncia, em 1976; e pds-doutorado novamente na
UFRJ, de 1992 a 1994. Estudou na Universita Degli Studi Di Firenze, na Italia,
em 1978. Comecou a trabalhar como professora adjunta na UFRJ no ano
seguinte e tornando-se titular em 1984. No ano de 1979, publicou seu primeiro
livro de ensaios, Jeremias, a Palavra Poética: Uma Leitura de Cassiano Ricardo.
O primeiro livro de contos, Os Provisorios, foi publicado em 1980. Desenvolve
desde o fim dos anos 1980 pesquisa sobre a representacao feminina na literatura

e a producéo de escritoras brasileiras do século XIX ao inicio do XXI.
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A escritora possui uma vasta producdo em géneros diversos como
ensaios, poesia, contos, romances, discursos e conferéncias, textos voltados ao
publico infantil, além de traducdes e edicbes em inglés, alemao, inglés e italiano.

Ensaio:

Jeremias, a Palavra Poética: Uma Leitura de Cassiano Ricardo — 1979; O
Lirico e o Tragico em Leopardi — 1980; Mulheres Inventadas 1: Visdo
Psicanalitica, Descompromissada e Interdisciplinar de Textos na Voz Masculina
— 1994; Mulheres Inventadas 2: Visdo Psicanalitica, Descompromissada e
Interdisciplinar de Textos na Voz Masculina — 1997; Desafiando o Céanone:
Aspectos da Literatura de Autoria Feminina na Prosa e na Poesia (Anos 70 — 80)
—1999.

Poesia:

Corpo no Cerco — 1968; Maramar — 1980; Além de Estar — 2000; O Outro
Lado Do Dia: Poemas de uma Viagem ao Japao — 1995; Cantos e Cantares —
2005.

Conto:

Os Provisorios — 1980; Cem Mentiras de Verdade — 1985; A Casa e as
Casas — 1996; Ventania, Vendaval — 1998.

Romance:

Mulher no Espelho — 1982; As Doze Cores do Vermelho — 1989; Claras
Manhés de Barra Clara — 2002.

Discurso e conferéncia:

Discurso de Agradecimento pela Emeréncia: O Ser Poético de Helena
Parente Cunha — 2001.

Infantil e juvenil:
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Marcelo e Seus Amigos Invisiveis — 2003.

Traducoes e edi¢des estrangeiras:

Alemao
Ich und Die Frau, Die Mich Schreibt [Mulher no Espelho]. Traducdo Moema
Parente Augel e Johannes Augel. Sankt Gallen: Wuppertal: Dia, 1986.

Inglés
Woman Between Mirrors [Mulher no Espelho]. Traducdo P. Ellison e Naomi
Lindstrom. Austin: University of Texas Press, 1989.

Italiano
Racconti (antologia bilingte). Selecao e traducéo Brunello de Cusatis. Roma:
Antonio Pellicani Editore, 1998.

A escritora Helena Parente Cunha entrou em contato com o mundo da
literatura ainda em sua infancia e ndo parou mais, tornou-se uma escritora de
grande prestigio, como afirma Poliana Pereira Dantas em seu artigo intitulado

“Helena Parente e a mulher no espelho”.

Escrever é uma arte, um dom que desde cedo foi concedido a Helena
Parente que ainda crianca percorreu o mundo da literatura com seus
poemas. A escritora baiana transita magistralmente pelas areas da
poesia, do conto, do romance e do ensaio literario. Em todos esses
géneros, 0 seu trabalho sobre o texto tem sido primoroso, sua
linguagem original é carregada de inventivas que a direciona aos
incontaveis prémios. A criadora de Mulher no Espelho faz uma
literatura de sentidos independentes, explica a autora; “Quando eu
comecgo a escrever, ndo sei onde o texto vai parar. Uma coisa vai
puxando a outra”. (DANTAS, 2010, p. 1)

A ensaista, poetisa, contista, romancista, professora e tradutora Parente
Cunha se destaca em diversos géneros literarios, dentre eles a poesia, sobre o

gual Ramalho (2007) afirma:

“(...) falar da poesia de Helena Parente Cunha é desvelar uma voz
muito peculiar, direcionada para a descoberta do ser e do mundo por
meio do encontro com a palavra-verso, em sua dimenséo formal e
simbdlica, a traduzir ora um intimismo discreto ora uma alteridade
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imanente, ambos conduzidos pela concisdo e contencéo liricas e pelo
experimentalismo que definem a lide lirica da escritora.

Brota da poesia de Helena um moto ascendente, ainda que fruto
paradoxal de uma tenséo entre retroagéo e transgressao, gue parece
direcionar um ente aprisionado num corpo onde ndo cabe o Ser
desejado. Dai a pulsdo pelo movimento - ora retroativo, quando a
memoria constréi o sentido, ora transgressor, quando as emanacgdes
da exterioridade incitam ao alumbramento que a circunscrigdo no corpo
fisico parece impedir - e a busca pelo instrumento de navegagédo que
permitird que o siléncio da existéncia contida se rompa e desabroche:
a palavra poética. (RAMALHO, 2007, p. 70)

Em suas poesias temos um encontro com a palavra-verso, na qual nos

debrucamos na descoberta do ser e do mundo.
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2 A LITERATURA BRASILEIRA DE AUTORIA FEMININA NO
LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA DO 9° ANO DO
ENSINO FUNDAMENTAL

O Colégio Estadual Abdias Bezerra, localizado na Avenida Barédo do Rio
Branco, 49, no municipio de Ribeirépolis, Sergipe, atende a 400 alunos das
redondezas da escola, como também oriundos do campo, cujo acesso da-se
através do transporte escolar, motos e bicicletas. Todavia, os que residem na
sede do municipio se deslocam até a escola a pé, de moto ou bicicleta. Ja os
meios de comunicacdo utilizados pela comunidade s&o radio, televisao,
telefones fixos e/ou celulares, revistas, jornais, livros e computadores.

Atualmente funciona com o Ensino Fundamental a partir do 2° ciclo
e o Ensino Médio, além de oferecer a EJAEM (Educacao de Jovens e Adultos
do Ensino Médio), atendendo a jovens e adultos que ndao conseguiram completar
essa etapa em tempo e idade regulares. A EJAEM foi implantada a partir de 2006
e 0 Ensino Médio a partir de 2008 de forma gradativa.

O colégio possui um diretor, um coordenador pedagogico e um
secretario, o corpo docente conta com 28 professores (efetivos), todos com
formacdo em nivel superior, um oficial administrativo, trés vigilantes e trés
executores de servicos basicos, todos efetivos. Salas de diretoria, secretaria,
sala de professores, cantina, refeitorio, sala de professor, almoxarifado, patio
para recreagdo, uma quadra de esportes coberta, banheiro masculino e feminino
e banheiro com acessibilidade para portadores de necessidades especiais,
biblioteca, laboratério de informatica, dez salas de aula.

Conta com recursos audio- visuais como: aparelhos de televiséo,
aparelhos de DVD, video cassete, aparelhos de som micro sistem, microfone,

caixa amplificadora, retroprojetor, data show e computadores.
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O quadro de professores que lecionam a disciplina Lingua
Portuguesa é composto por quatro componentes, todos formados em Letras, e
com especializagcdo nas &reas de Linguistica, Producéo de Texto e Literatura.

A disciplina de Lingua Portuguesa conta com cinco aulas semanais,
com duracdo de 50 min h/aula, tanto no Ensino Fundamental quanto no Ensino
Médio e abrange os contetudos de Redacéo, Lingua e Literatura.

O livro didatico de Lingua Portuguesa é o principal instrumento no
processo de ensino e aprendizagem dos discentes do Ensino Fundamental na
escola publica regular, pois é distribuido gratuitamente através do PNLD
(Programa Nacional do Livro Didatico) pelo Estado. Sendo assim, todos os
discentes tém acesso a essa ferramenta.

O corpo docente de cada disciplina se relne a cada trés anos para
analisar as colecdes que, previamente aprovadas pelo PNLD, sdo enviadas as
escolas para a escolha do livro didatico. As cole¢cdes aprovadas sédo enviadas
por suas respectivas editoras para as escolas que tém autonomia no processo
de selecdo do livro didatico. Durante a reunido, os docentes observam as
colecbes e de maneira democratica selecionam a que tiver maior indice de
aprovacao entre os docentes. Dentre os critérios analisados estdo, 0 sumario no
qual observa-se a divisdo e a sequéncia de conteudo linguisticos durante os
quatros anos do Ensino Fundamental. A divisdo das unidades e capitulos, a
selecéo de textos e 0 modo como séo trabalhados, observando a presenca ou
nao de textos literarios. A producdo de texto e os géneros abordados em cada
unidade.

Em junho de 2013 o corpo docente do Colégio Estadual Abdias Bezerra

se reuniu para escolher o livro didatico de Lingua Portuguesa, ap0s a analise
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das colecdes, foi escolhida a Colegéao Portugués Linguagens (6° ao 9° anos) de
William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes para o triénio
2014/2015/2016. A mesma colecdo foi selecionada para o triénio de
2017/2018/2019 em reuniao em junho de 2016. Percebe-se que a colecdo em
andlise € bem aceita pelo corpo docente da escola, pois ela é utilizada desde o
ano de 2011.

Escolhemos apenas o nono ano do Ensino Fundamental para desenvolver
a nossa pesquisa, pois esse é o Ultimo ano dessa modalidade e nos dara
subsidio para executar a nossa pesquisa a respeito da relevancia da literatura
brasileira de autoria feminina no percurso do letramento literdrio no ensino
regular.

Os escritores da colecao analisada séo William Roberto Cereja, professor
graduado em Portugués e Linguistica e licenciado em Portugués pela
Universidade de Sao Paulo, Mestre em Teoria Literaria pela Universidade de Séao
Paulo e Doutor em Linguistica Aplicada e Andlise do Discurso na PUC — SP.
Além disso, é professor da rede particular de ensino em Sao Paulo, capital. E
Tereza Cochar Magalhaes, professora graduada em Portugués e Francés e
licenciada pela FFCL de Araraquara-SP, leciona na rede publica de ensino em
Araraquara-SP. A dupla também sao autores de outras obras para o Ensino
Fundamental e o Ensino Médio. Dentre elas: Portugués: linguagens (1° aos 5°
anos); Gramatica — Texto, reflexdo e uso (6° aos 9° anos); Gramatica reflexiva
(6° aos 9° anos); Todos os textos (6° aos 9° anos); Portugués: linguagens;
Literatura brasileira; Literatura Portuguesa; Gramatica reflexiva — Texto,

semantica e interacdo; Texto e interacdo; Interpretacéo de textos.
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A partir da analise do sumério do livro do 9° ano observamos que ele é
dividido em quatro unidades as quais sdo compostas por trés capitulos. Cada
unidade € intitulada por um tema o qual é abordado em todos os textos das
unidades. Os capitulos também recebem um titulo de acordo com o tema
desenvolvido na unidade. Dessa forma, o livro possui quatro unidades e doze
capitulos.

Os temas apresentados nas quatro unidades séo de interesse do publico
alvo do livro, pois aborda teméticas que despertam a curiosidade de
adolescentes e jovens. As unidades estdo dispostas da seguinte forma:
UNIDADE 1: Valores. Capitulo 1: O preco de estar na moda; Capitulo 2: Os
Valores do Outro; Capitulo 3: A danca das geracdes. UNIDADE 2: Amor;
Capitulo 1: A conquista do amor impossivel; Capitulo 2: O selo do amor; Capitulo
3: O milagre do amor. UNIDADE 3: Juventude; Capitulo 1: A primeira vez;
Capitulo 2: Ser sempre jovem; Capitulo 3: A permanente descoberta. UNIDADE
4: Nosso tempo; Capitulo 1: Ciranda da Indiferenca; Capitulo 2: Os Brasis;
Capitulo 3: De Volta para o presente.

As unidades 1, 2 e 3 séo introduzidas por um texto literario do género
poema e a unidade 4 por uma letra de musica. Além disso, consta com a sessao
FIQUE LIGADO! PESQUISE! a qual € composta por subsecdes intituladas:
FILMES; LIVROS; MUSICAS; SITES; as quais trazem sugestdes de filmes,
livros, musicas e sites, respectivamente, a respeito da tematica abordada na
unidade.

Dessa forma, os discentes podem aprofundar os conhecimentos
atraves de pesquisas direcionados pelo livro didatico de lingua portuguesa. Além

disso, essa pagina conta com a subsecao INTERVALO que traz a sugestao de
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um projeto para ser desenvolvido durante a unidade e encerrado no fim de cada
unidade.

ApGs a andlise, encontramos quarenta textos literarios no livro didatico
de Lingua Portuguesa do nono ano do Ensino Fundamental, distribuidos em
quatro unidades, séo eles:

Unidade 1:

e Nunca se perguntou, de Marina Colasanti. (Poema)

e Bem-querer bem-querendo, de Felipe de Souza. (Poema)
e Pais, de Luis Fernando Verissimo. (Cronica)

e Se 0 poeta falar num gato, de Mario Quintana. (Poema)

Unidade 2

e Mergulho, de Roseana Murray. (Poema)

e Felicidade clandestina, de Clarice Lispector. (Conto)

e Menino, de Lygia Fagundes Teles. (Trecho do conto)

e Fico cheio de tremeliques, de Sergio Capparelli. (Poema)

e Ainda que mal, de Carlos Drummond de Andrade. (Poema)

e Pausa, de Moacir Scliar. (Conto)

e Memodrias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis. (Trecho do
romance)

e Em flagrante, de Artur Tavola. (Trecho do conto)

e A orelha de Van Gogh, de Moacyr Scliar. (Trecho do conto)

e UAU!, de Ulisses Tavares. (Poema)

e O amor por entre o verde, de Vinicius de Morais. (Crbnica)

e Soneto de fidelidade, de Vinicius de Morais. (Poema)

¢ Me responda, sargento, de Dalton Trevisan. ( Conto)
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e Vigilia, de Joao Anzanello Carrascoza. (Miniconto)

e Teste de vista, de Moacyr Godoy Moreira. (Miniconto)

e O espelho de Narciso, de Modesto Carone. (Miniconto)
e Fumacga, de Ronaldo Correia de Brito. (Miniconto)

e Versos de Epica e lirica, de Luis de Camdes. (Poema)

e O mundo € grande, de Carlos Drummond de Andrade. (Poema)

Unidade 3

e Os degraus, de Mario Quintana. (Poema)

e A primeira passeata de um filho, de Lourenco Diaféria. (Crbnica)
e A televisdo, de José Paulo Paes. (Poema)

e Amor é fogo que arde sem se ver, de Luis de Camdes. (Poema)
e Fabula — o passaro e a flor, de Castro Alves. (Poema)

e Avalsa, de Casimiro de Abreu. (Poema)

e Anfiguri, de Vinicius de Morais. (Poema)

e Seu metaléxico, de José Paulo Paes. (Poema)

e Etimologia, de José Paulo Paes. (Poema)

e Receita de acordar palavras, de Roseana Murray. (Poema)

e Papo de indio, de Chacal. (Poema)
e Os MAR, de Bartolomeu Campos. (Poema)
e Serjovem, de Artur da Tavola. (Crbnica)

e Euem mim, de Carlos Queiroz Telles. (Poema)

Unidade 4

e No transito, a ciranda das criancas, de Ignacio de Loyola Brand&o.

(Crbnica)
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e Carta do Pleistoceno, de Marina Colasanti. (Crénica)

e Poema de Manoel de Barros. (Poema)

ApoOs a analise feita no livro didatico de Lingua Portuguesa, encontramos
quarenta textos literarios diluidos nas quatro unidades, mas apenas seis sao de
autoria feminina e, por conseguinte, trinta e quatro foram escritos por homens.
Sendo assim, o livro didatico analisado ndo prioriza a Literatura Brasileira de
Autoria Feminina, pois ela aparece muito pouco nesse livro. Dentre os escritores
gue foram encontrados, temos vinte e seis homens e apenas quatro mulheres,
pois alguns escritores tem mais de um texto. S&o elas: Clarice Lispector, Lygia
Fagundes Teles, Marina Colasanti e Roseana Murray. As escritoras citadas
todas pertencem ao canone literario, ndo temos nenhuma escritora nao

pertencente a este seleto grupo.

Escritores/Escritoras

M Escritores (87% )

M Escritoras (13%)

Graéfico 1: (Escritores/Escritoras)

Apés o levantamento dos escritores que se encontram no livro didatico
analisado percebemos a discrepancia entre o quantitativo de escritores do
género masculino e do género feminino, fato que nos comprova que a
historiografia literaria € machista e deixou de fora desse seleto grupo um grande

namero de escritoras. Existe um grupo seleto de escritoras que conseguiu
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romper esse obstaculo e foram consagradas pelo canone. Essa trajetéria inicia
com Rachel de Queiroz, ao ser eleita para a cadeiran®5, em 1977 e se tornar a
primeira mulher a ingressar na Academia Brasileira de Letras.

Ao analisarmos o gréfico 1, encontramos 87% de escritores presentes no
livro analisado e apenas 13% de escritoras. Todas elas, estdo inseridas no seleto
grupo do canone literario. Apesar de termos muitas mulheres que se dedicaram
e se dedicam a literatura, muitas delas foram e sdo esquecidas ndo apenas pelo

canone como também pelo livro didatico de Lingua Portuguesa.

Textos escritos por:

B Homens (85%)

H Mulheres (15%)

Gréfico 2: (Textos escritos por homens/ mulheres)

O grafico 1 nos mostra que no livro didatico de Lingua Portuguesa
analisado temos 87% de escritores e 13% de escritoras e como consequéncia
desse fato, no grafico 2 observamos que apenas 15% dos textos deste livro séo

de autoria feminina.
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Texto

2.1 Anélise dos textos literarios de autoria feminina inseridos no LDLP

1: Nunca se perguntou

Porque vivia sozinha

em Nova York

toda semana ia

a mesma peixaria em Chinatown
comprar tartaruga viva.

Depois

Dura casca metida em saco plastico
ia atira-la no Hudson.

Nunca se perguntou

0 gque acontecia a tartaruga

na agua turva

Mancha entre manchas

nunca se perguntou

se submersa se enredava em correntes
ancoras e cabos

se era estracalhada pelas hélices.
la toda semana deixar seu dinheiro
na péalida méo do peixeiro chinés

E caminhava até o rio

sentindo estremecer as nadadeiras
Para entrega-las ao Hudson

E acredita-la livre.
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(Marina Colasanti. Fino Sangue. Rio de Janeiro: Record, 2005. P. 70. By Marina
Colasanti)

O poema “Nunca se perguntou” de autoria de Marina Colasanti encontra-
se na p. 10, na unidade um. Este é o primeiro texto que aparece no livro em
analise. A unidade é intitulada “Valores” e este texto serve para iniciar as
discussBes acerca do tema que sera desenvolvido na unidade. O livro néo traz
nenhuma atividade especifica para trabalhar o texto. Segundo o plano de curso
do livro esse texto tem por objetivo “motivar o aluno para o tema da unidade. ” O
docente podera fazer uso da leitura do poema para cumprir esse objetivo e iniciar
uma discussdo a respeito dos diversos tipos de valores: valores socialmente
apreciados, valores interiores, beleza interior e beleza exterior, influéncias do

outro sobre nossos pontos de vista.

Texto 2: Mergulho

Para encontrar o amor

h& que mergulhar o corpo

na tinta dos sonhos,

atravessar o canto das baleias
como se fosse uma ponte,
adivinhar a rota dos que sempre
partiram com meia duzia

de panos e pertences, em busca

de uma agua escondida.

Para encontrar o0 amor
€ preciso lavar as maos
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com o fogo das estrelas
e ao entardecer tocar a harpa
do arco-iris.

(Roseana Murray. Rios da alegria. Sdo Paulo: Moderna, 2005. p. 8)

O poema “Mergulho”, de autoria de Roseana Murray encontra-se na p. 68,
€ o texto de abertura da segunda unidade a qual foi intitulada “Amor”. Esse texto
aborda a temética do amor que € apresenta em todos os textos desta unidade.
Por se tratar do texto de abertura da unidade também tem o objetivo de “motivar
o aluno para o tema da unidade. ”

Os textos literarios do género poema séo utilizados na abertura das trés
primeiras unidades. Na primeira unidade temos o poema Nunca se perguntou,
de Roseana Murray, na segunda unidade o poema Mergulho, da mesma
escritora, na terceira unidade o poema Os degraus, de Mario Quintana. Na
quarta unidade temos a letra de musica Milagres, de Cazuza, Denise Barroso e
Frejat. Todos os textos sdo curtos e abordam a tematica desenvolvida na
unidade. S&o utilizados para iniciar as discussdes a respeito do tema e motivar

os alunos para a tematica da unidade.

Texto 3: Felicidade clandestina

Ela era gorda, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio
arruivados. Tinha um busto enorme, enquanto nds todas ainda éramos
achatadas. Como se nao bastasse enchia os dois bolsos da blusa, por cima do
busto, com balas. Mas possuia 0 que qualquer crianca devoradora de histérias

gostaria de ter: um pai dono de livraria.
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Pouco aproveitava. E n6s menos ainda: até para aniversario, em vez de
pelo menos um livrinho barato, ela nos entregava em méaos um cartdo-postal da
loja do pai. Ainda por cima era de paisagem do Recife mesmo, onde moravamos,
com suas pontes mais do que vistas. Atras escrevia com letras bordadissimas
palavras como “data natalicia” e “saudade”.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vingancga,
chupando balas com barulho. Como essa menina devia nos odiar, nés que
eramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos livres.
Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadismo. Na minha ansia de ler,
eu nem notava as humilhacdes a que ela me submetia: continuava a implorar-
Ihe os livros que ela néo lia.

Até que veio para ela o magno dia de comecar a exercer sobre mim uma
tortura chinesa. Como casualmente, informou-me que possuia As reinacdes de
Narizinho, de Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele,
comendo-o, dormindo-o. E completamente acima das minhas posses. Disse-me
gue eu passasse pela sua casa no dia seguinte e que ela o emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na prépria esperanca da alegria: eu
nao vivia, eu nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me
traziam.

No dia seguinte fui a casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num
sobrado como eu, e sim numa casa. Nao me mandou entrar. Olhando bem para
os olhos, disse-me que havia emprestado o livro a outra menina, e que eu
voltasse no dia seguinte para busca-lo. Boquiaberta, sai devagar, mas em breve

a esperanca de novo me tomava toda e eu recomecava na rua a andar pulando,
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gue era o0 meu modo estranho de andar pelas ruas do Recife. Dessa vez nem
cai: guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, os dias seguintes seriam
mais tarde a minha vida inteira, o amor pelo mundo me esperava, andei pulando
pelas ruas como sempre e ndo cai nenhuma vez.

Mas né&o ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono da
livraria era tranquilo e diabdlico. No dia seguinte 14 estava eu a porta de sua casa,
com um sorriso e o coragéo batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda
nao estava em seu poder, que eu voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como
mais tarde, no decorrer da vida, o drama do “dia seguinte” com ela ia se repetir
com meu coragao batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? N&o sei. Ela sabia que era tempo
indefinido, enquanto o fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja
comecara a adivinhar que ela me escolhera para eu sofrer, as vezes adivinho.
Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito: como se quem quer me fazer sofrer
esteja precisando danadamente que eu sofra. Quanto tempo? Eu ia diariamente
a sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela dizia: pois o livio esteve
comigo ontem de tarde, mas vocé sé veio de manha, de modo que eu emprestei
a outra menina. E eu, que ndo era dada a olheiras, sentia as olheiras se cavando
sob os meus olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta da sua casa, ouvindo humilde
e silenciosa a sua recusa, apareceu sua mae. Ela devia ter estranhado a
aparicdo muda e diaria daquela menina a porta de sua casa. Pediu explicacdes
a nos duas. Houve uma confuséo silenciosa, entrecortada de palavras pouco
elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato de n&o estar

entendendo. Até que essa mée boa entendeu. Voltou-se para a filha e com
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enorme surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de casa e vocé nem
quis ler!

E o pior para essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia
ser a descoberta horrorizada da filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a
poténcia de perversidade de sua filha desconhecida e menina loura em pé a sua
porta, exausta, ao vento das ruas do Recife. Foi entdo que, finalmente se
refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai emprestar o livro agora
mesmo. E para mim: “E vocé fica com o livro por quanto tempo quiser”.
Entendem? Valia mais do que me dar o livro: “pelo tempo que eu quisesse” é
tudo o que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a ousadia de querer.

Como contar 0 que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o
livro na m&o. Acho que eu ndo disse nada. Peguei o livro. Nao, ndo sai pulando
como sempre. Sai andando bem devagar. Sei que segurava o livro grosso com
duas maos, comprimindo-o contra o peito. Quanto tempo levei até chegar em
casa, também pouco importa. Meu peito estava quente, meu coracdo pensativo.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, sé para
depois ter o susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosa,
fechei-o de novo, fui passear pela casa, adiei ainda mais indo comer pao com
manteiga, fingi que néo sabia onde guardava o livro, achava-o, abria-o por alguns
instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que
era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para mim. Parece que
eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... havia orgulho e pudor em mim.
Eu era uma rainha delicada.

As vezes, sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo,

sem tocéa-lo, em éxtase purissimo.
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N&o era mais uma menina com um livro: era uma mulher com seu amante.

(Clarice Lispector. Felicidade clandestina. 5. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981. p.
7-10.)

O conto “Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector encontra-se nas
paginas 70 e 71 no LDLP, esté inserido na segunda unidade intitulada “Amor”.
Ele constitui o capitulo um, intitulado “A conquista do amor impossivel”. O
capitulo inicia com algumas reflexdes a respeito da teméatica. O docente pode
utilizar essas interrogativas para motivar os discentes para a leitura do conto.
Séo elas:

Quando falamos em amor, sempre pensamos NoO amor a pessoa
amada, ou no amor a pais, irmaos, familiares e amigos. Mas pode o
ser humano apaixonar-se com a mesma intensidade por um objeto ou
por um habito? E o que fazer quando esse sentimento é confrontado
com sentimentos como a crueldade e a perversidade? (CEREJA e
MAGALHAES, 2012, p. 70)

As interrogativas trazem pistas a respeito da tematica do conto e pode ser
trabalhada oralmente com a turma. Em seguida, temos o conto em analise na
integra e logo apds um pequeno glossario com vocabulos que talvez o discente
desconheca o significado. Nas paginas 72 e 73, encontra o topico “Estudo do
texto” o qual esté dividido em “Compreensao e interpretacao”, neste temos oito
questdes que proporcionam ao discente uma melhor compreensao do texto
estudado, em seguida, temos o tépico “A linguagem do texto”, que apresenta
trés questbes que discutem as nuances da linguagem apresentada no texto. Na
pagina 74, encontramos o tépico “Trocando ideias” que apresenta trés questdes
para aprofundar a tematica do texto.

O topico “Producao de texto” que se encontra na pagina 74 e 75 também
utiliza o conto em analise para apresentar as caracteristicas do género conto,
trazendo oito questbes sobre o conto Felicidade Clandestina. Desta forma, o
texto foi utilizado em diferentes atividades.
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Texto 4: Menino (Trecho do conto)

Ela apertou-lhe o braco. Esse gesto ele conhecia bem e significava
apenas: nao insista!

___Mas, mée...

Inclinando-se até ele, ela falou-lhe baixinho, naquele tom perigoso, meio
entre os dentes e que era usado quando estava no auge: um tom tdo macio que
quem a ouvisse julgaria que ela lhe fazia um elogio. Mas s ele sabia o que havia
debaixo daquela maciez.

___Na&o quero que mude de lugar, estd me escutando? Nao quero. E ndo
insista mais.

Contendo-se para ndo dar um forte pontapé na poltrona da frente, ele
enrolou o puléver como uma bola e sentou-se em cima. Gemeu. Mas por que
aquilo tudo? Por que a mae |he falava daquele jeito, por qué? Nao fizera nada
de mal, s6 queria mudar de lugar, s6 isso... Nao, desta vez ela ndo estava nem
um pouquinho camarada. Voltou-se entdo para lembrar-lhne que estava
chegando muita gente, se ndo mudasse de lugar imediatamente, depois néo

poderia mais porque aquele era o ultimo lugar vago que restava [...].

(Venha ver o por do sol e outros contos. S&o Paulo: Atica, 1988. p. 74)

O trecho do conto “Menino”, de Lygia Fagundes Teles, encontra-se na
pagina 77 no LDLP, esta inserido na segunda unidade intitulada “Amor”. Este
trecho foi utilizado para ilustrar o discurso indireto livre no topico “Para escrever
com expressividade”, apos apresentacdo da tematica “O discurso citado: o

discurso indireto livre”, temos um pequeno trecho do conto em analise e em
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seguida, apresenta-se duas questfes que tratam a respeito da presenca do

discurso indireto livre no trecho citado.

Texto 5: Receita de acordar palavras
palavras séo como estrelas

facas ou flores

elas tém raizes pétalas espinhos

séo (liso) (aspero) (leve) ou (denso)
para acorda- (lo) basta um sopro

em sua alma

€ COmOo passaros

vao encontrar seu caminho
(Roseana Murray. Receitas de olhar. Sdo Paulo: FTD, 1997. p. 10)

O poema “Receita de acordar palavras”, de Roseana Murray encontra-se
na pagina 161, na terceira unidade intitulada “Juventude”. Este texto foi utilizado
da maneira como esté escrito acima para trabalhar a concordancia das palavras
entre parénteses num exercicio do topico “A lingua em foco”, sobre a tematica
concordancia nominal. Esta foi a Unica maneira que ele foi trabalhado, sem
nenhuma preocupagéo com o letramento literario, apenas para ilustrar regras de

concordancia nominal.

Texto 6: Carta do Pleistoceno

Senhores cientistas,

guem daqui lhes escreve — daqui ndo sendo o além exatamente mas uma
espécie de ponto de vista — € o mamute. O mamute aguele que vocés trouxeram

recentemente a luz la pelos lados da Russia — a luz ofuscante dos flashes e dos
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holofotes de TV, é bom que se diga, porque uma certa luz fraca e opalinada me
alcancou sempre através do gelo. E escrevo porgue chegou-me a noticia — como
chegam depressa as noticias nesse tempo vosso! de que estédo tencionando me
clonar.

Estéo planejando tirar um pedaco de mim, daquilo que vocés chamam de
DNA, manipula-lo de alguma maneira que para meu cérebro antigo parece assaz
complicada, mas que deveria se concluir com a minha presenca implantada num
ovulo de elefanta, decorrente gravidez, e posterior nascimento.

Peco-lhes encarecidamente que nédo facam isso. Poderia invocar 0s
direitos de autor pois, embora minimo, qualquer pedaco de mim me pertence,
mas receio nao estar coberto por vossas leis autorais. Apelo entédo para aqueles
sentimentos caridosos que dizeis habitar vosso coragéo. E para o bom-senso,
gue infelizmente nem sempre tem esse mesmo endereco.

Estou, como os meus semelhantes, extinto desde o Pleistoceno. Boas
razoes tivemos para sumir, embora ainda ndo pudéssemos prever 0 que VOCés
aprontariam no planeta. Nao sumimos sozinhos. Outras coisas se foram desde
entdo, outros animais. Aparentemente nao fizeram falta. Nosso erro, talvez, foi
ter deixado o retrato nas paredes das cavernas. Sem querer, alimentamos
saudades. E agora nos querem de volta. Mas nascido outra vez, o que faria eu?

Unico da minha espécie, que funcdo me dariam vocés depois de me
fazerem atravessar a forca 200 mil anos? Uma jaula no zoolégico ou um viveiro
de laboratorio? Serviria para o0 turismo ou como cobaia? Seria uma peca de
museu viva ou criatura que escapou de algum desses filmes de que vocés tanto

gostam? E quem embolsaria o caché pelo uso da minha imagem?
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No meu mundo, 0s homens que me cagavam com suas armas de pontas
de pedra me temiam, quase como a um deus, e a noite, ao redor do fogo, falavam
de mim com reveréncia. No mundo de vOcés eu seria apenas um monstro que
nao inspira respeito a ninguém. Um monstro solitario, sem sequer a possibilidade
de apaixonar-me por uma loura e carrega-la para o alto do Empire State Building.
Um monstro condenado a vida.

E como explicar, & elefanta de quem eu nasceria, nosso estranho
parentesco?

O desmonte daquilo que fui jA comecou, antes mesmo do sequestro do
meu DNA. Plantado no gelo durante séculos como uma arvore submersa,
permaneci, até vossa chegada, com a dignidade de um ser grandioso. Eu era
uma estatua da minha era. Intacto. Soberbo. Logo acabaram com isso. Sequer
tiveram a elegancia de serrar inteiro o bloco que me continha. Serraram apenas
o que lhes interessava, a porcdo que me manteria congelado. Os dentes
deixaram de fora. E assim retangular, como uma embalagem de leite ou uma
caixa de polpa de tomate em que alguém tivesse cravado dois garfos, fui icado
por um guindaste diante dos olhos do mundo. Eu ja ndo era uma estatua, era um
container.

Sei que para vocés eu nem merec¢o qualquer explicagdo, mas digam-me,
qual é exatamente sua intencdo? Esquecendo o brilhareco cientifico, suspeito
gue queiram trazer o passado de volta, com a desculpa de estuda-lo diretamente.

Mas se fomos extintos é porque ja ndo nos encaixavamos nas condi¢des
ao redor — a evolugéo ejeta seus antigos parceiros. Para realmente trazer-nos

de volta seria preciso clonar muito mais do que o meu DNA, seria preciso duplicar
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tudo aquilo que nos mantinha vivos. E uma vez recriado aquele universo, como
VOCEs se encaixariam nele?

Permitam-me uma ultima pergunta: encontrando restos de Homo sapiens
dos quais fosse possivel retirar o DNA, tentariam vocés igualmente implanta-lo

no ventre de uma mulher do século vinte e um?

(Marina Colasanti. A casa das palavras. S&o Paulo: Atica, 2004. p. 17-9.)

A cronica “Carta do Pleistoceno” de Marina Colasanti encontra-se nas
paginas 229 e 230 no LDLP, est4 inserido na quarta unidade intitulada “Nosso
tempo”. Ele constitui o capitulo trés, intitulado “De volta para o presente”. Este
capitulo inicia com algumas reflexdes sobre a tematica do texto, que devem ser
discutidas com a turma para motivar os discentes para a leitura da cronica. S&o

elas:

Uma Unica descoberta cientifica, como o Projeto Genoma, que
conseguiu mapear o codigo genético do ser humano, pode resumir
séculos de pesquisas e representar um salto para a humanidade. Na
busca de explicacdes sobre o desconhecido, impde-se uma pergunta:
deve haver limites para a ciéncia? (CEREJA e MAGALHAES, 2012, p.
229)

A partir das reflexdes iniciais a respeito da temética do Projeto Genoma,
o LDLP traz a crbnica em andlise na integra, em seguida, temos um pequeno
glossario com alguns vocabulos que pode gerar dificuldade de compreensao
durante a leitura do texto. Além disso, temos um pequeno boxe na pagina 230
intitulado “Quem é Marina Colasanti? ” que apresenta um pequeno resumo da
histéria da escritora com a finalidade de informas aos leitores alguns dados
relevantes a respeito da escritora do texto que esta sendo estudado.

O topico “Estudo do texto” encontra-se nas paginas 230, 231, 232 e 233
e subdivide-se em “Compreensdo e interpretacdo” o qual apresenta onze

questdes a respeito da cronica estudada com a finalidade de compreender e
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interpretar o texto lido. E em seguida, temos a Linguagem do texto com trés

guestdes que tratam de como a linguagem foi trabalhada na cronica.

2.2 A Literatura Brasileira de Autoria Feminina apresentada no Livro Didético de

Lingua Portuguesa

O século XX é considerado o periodo em que surgiram grandes escritoras
em nosso pais. Muitas delas foram esquecidas pela historiografia literaria
machista, entretanto nem todas as escritoras tiveram o mesmo destino, e
algumas delas se destacaram e continuam se destacando no cenario nacional e
internacional com suas producdes literarias. Aquelas que conseguiram romper a
barreira do esquecimento tiveram suas obras publicadas e reconhecidas pelo
canone machista, algumas delas inclusive permeiam o livro didatico em analise
e tantos outros LDLP e manuais de literatura brasileira.

Segundo o site HomolLiteratus.com em seu artigo intitulado 10 Grandes
Escritoras Brasileiras do Século XX “praticamente todos os nomes da literatura
feminina surgiram nestes cem anos”. Sabemos que a escrita feminina teve inicio
muito antes do século XX, mas pouquissimas escritoras de periodos anteriores
a este sdo conhecidas em nosso pais. Esse fato dificulta as pesquisas feitas para
resgatar as obras de escritoras do século XIX, pois muitas se perderam através
dos anos.

No artigo citado acima séo listadas os nomes e obras de dez grandes
mulheres que escreveram durante o século e que foram reconhecidas pela sua
escrita. Elas sdo de grande relevancia para a historiografia literaria feminina

porque “gragas ao caminho aberto por elas, muitas mulheres hoje podem
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escrever seus versos, seus sonhos e seus livros sem serem julgadas
injustamente” (HOMOLITERATUS.COM, acesso em 28/09/2016). A seguir
traremos a lista com as dez escritoras e suas principais obras, como também,
uma fotografia dessas mulheres. Essas informacdes e suas imagens foram

retiradas do site: homoliteratus.com. (Acesso em: 28/09/2016)

Rachel de Queiroz (17/11/1910 — 4/11/2003)

Fig. 1 (http:/homoliteratus.com/acesso em:08/03/2016)

Tradutora, romancista, escritora, jornalista, cronista prolifica e importante
dramaturga brasileira. Autora de destaque na ficgdo social nordestina. Foi a
primeira mulher a ingressar na Academia Brasileira de Letras. Em 1993, também
a primeira mulher galardoada com o Prémio Camdes. Seus livros trazem
denudncias da realidade social vivida no nordeste brasileiro. Suas principais obras

sao: O Quinze, As Trés Marias e Cem Croénicas Escolhidas.
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Lygia Fagundes Telles (19/04/1923)

Fig.2 (http: /homoliteratus.com/ acesso em 08/03/2016)

Nascida Lygia de Azevedo Fagundes, foi galardoada com o Prémio
Cambdes em 2005. Também ¢é membra daAcademia Paulista de
Letras desde 1982, da Academia Brasileira de Letras desde 1985 e
da Academia das Ciéncias de Lisboa desde 1987. Famosa por sua escrita
elegante, as obras de Lygia retratam os temas classicos e universais como a
morte, 0 amor, 0 medo e a loucura. Seus livros mais famosos sdo As Meninas,
Ciranda de Pedra e a coletéanea de contos Antes do Baile Verde.

Cecilia Meireles (07/11/1901 — 09/11/1964)

Fig. 3 (http: /homoliteratus.com/ acesso em 08/03/2016)

Poetisa, pintora, professora e jornalista brasileira. E considerada uma das

vozes liricas mais importantes da literatura de lingua portuguesa. Sua poesia é
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densamente feminina. Delicada, Cecilia levita sobre os sonhos como nuvens...

Seus livros mais famosos sdo Ou Isto ou Aquilo, Espectros e Livro da Solidao.

Ana Cristina Cesar (02/06/1952 — 29/10/1983)

Fig. 4 (http: /hmiteratus.com/ acééso é 08/b3/2.é)

Poetisa e tradutora. E considerada um dos principais nomes da geracdo
mimedgrafo da década de 70, e tem 0 seu nome muitas vezes vinculado ao
movimento de Poesia Marginal. Atualmente sua obra vem sendo revisitada
gracas a antologia poética publicada recentemente pela editora Companhia das
Letras. Seus livros mais famosos sdo A Teus Pés, Inéditos e Dispersos e

Poética.

Lygia Bojunga (26/08/1932)

Fig. 5 (httpf /homoliteratus.com/ acesso em 08/03/2016)
Iniciou a sua vida profissional como atriz, tendo-se dedicado ao radio e
ao teatro, até voltar-se para a literatura. Produziu sempre literatura infantil. Seus

livros mais importantes foram: Os colegas (1972), Angélica (1975), A casa da
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madrinha (1978), Corda bamba (1979), O sofa estampado (1980) e A bolsa
amarela (1981). Por estes livros recebeu, em 1982, o Prémio Hans Christian
Andersen, o mais importante prémio literario infantil do mundo — uma espécie
de Nobel dos livros infantis.

Adélia Prado (13/12/1935)

==

Fig. 6 (http: /homoliteratus.com/ acesso em 08/03/2016)

E um dos grandes nomes da literatura nacional. Seus textos retratam o
cotidiano com perplexidade e encanto, norteados pela fé cristd e permeados pelo
aspecto ludico. Professora por formacédo, exerceu o magistério durante 24 anos,
até que a carreira de escritora se tornou a atividade central. Seus livros mais

famosos sdo Bagagem, O Pelicano e Miserere.

Clarice Lispector (10/12/1920 — 09/12/1977)

Fig. 7 (http: /homoliteratus.com/ acesso em 08/03/2016)
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Escritora e jornalista. Nasceu na Ucrania e veio para o Brasil ainda na
infancia. Morou durante muito tempo em Pernambuco. Ao lado de Guimaraes
Rosa, Clarice rompeu com as tradi¢cdes literarias no séc. XX. Seus livros séo
famosos por conterem personagens subversivas e existencialistas. Também é
conhecida por escrever pelo fluxo de consciéncia. Seus livros mais famosos séo:
A Hora da Estrela, A Paixdo Segundo G.H e a coletanea de contos Lacos de
Familia.

Hilda Hilst (21/04/1930 — 4/02/2004)

Fig. 8 (http: /homoliteratus.com/ acesso em 08/03/2016)

Poetisa, ficcionista cronista e dramaturga brasileira. E considerada pela
critica especializada como uma das maiores escritoras em lingua portuguesa do
século XX. Seus livros e poemas retratam muitas vezes a relacdo das mulheres
com seus desejos e sentimentos. Do amor ao sexo. Suas obras mais famosas
séo: Cartas de Sedutor, Do Desejo, O Caderno Rosa de Lori Lamby e A Obsena

Senhora D.
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Ana Miranda (19/08/1951)

Fig. 9 (http: /homoir.om/ acesso em 08/03/2016)

E atriz, poetisa e romancista brasileira. Estreou como escritora, com as
poesias de Anjos e Demonios (1978) e Celebracfes do outro (1983). Em 1989,
lancou Boca do inferno, seu livro mais famoso.

Cora Coralina (20/08/1889 — 10/04/1985)

Pseudbnimo de Ana Lins dos Guimardes Peixoto Bretas, foi

uma poetisa e contista brasileira. Apesar de escrever desde moca, Cora
Coralina publicou seu primeiro livro aos 76 anos. Entre outras obras, é autora de
O Tesouro da Casa Velha e Estérias da Casa Velha da Ponte. Seus textos

expdem o cotidiano e a vida simples no interior do pais.
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3 ANALISE DO QUESTIONARIO APLICADO A TURMA DO 9° ANO
DO ENSINO FUNDAMENTAL

No dia 04/07/2016 apliquei um questionario na turma do 9° ano, turno
vespertino, no Colégio Estadual Abdias Bezerra, localizado na Av. Bardo do Rio
Branco,49, Ribeirdpolis- SE com objetivo de coletar dados para o
desenvolvimento da nossa pesquisa de TCC (Trabalho de Concluséo de Curso)
Do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS.

A turma do 9° ano B, turno vespertino, possui 20 alunos com faixa etaria
entre 13 a 19 anos, sdo oriundos em sua maioria da zona rural, filhos de pais

com pouca escolaridade e pertencem as camadas populares.

IDADE / DISCENTES

5% 5% 5% M 13 anos
M 14 anos
m 15 anos

16 anos
M 17 anos
M 18 anos

H 19 anos

Gréfico 3: (Qual a sua idade?)

A turma é composta por vinte alunos com faixa etaria entre 13 e 19 anos.
A partir da analise do grafico 3 percebemos que apenas 5% dos discentes tém
13 anos de idades e 25% tém 14 anos de idade. Dessa forma, totaliza-se 30%

dos discentes na idade ideal para cursar o nono ano do Ensino Fundamental.
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Sendo assim, constatou-se que 70% dos discentes tém entre 15 e 19 anos
revelando um alto nimero de distor¢céo idade/ano. Esse numero nos revela que
os indices de repeténcia sdo elevados nessa turma o que ocasiona dificuldades

no processo de ensino e aprendizagem.

RESIDENCIA

M Zona Urbana

M Zona Rural

Gréfico 4 (Onde vocé reside?)

O gréfico 4 nos mostra que apenas 30% dos discentes da turma analisada
residem na zona urbana e que 70% residem na zona rural. Esses dados nos

mostram que o publico alvo da escola € em sua maioria oriundo da zona rural.
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TEXTO LITERARIO DE AUTORIA FEMININA

B Sim

m Nao

Gréfico 5: (Vocé ja leu algum texto escrito por uma mulher?

O grafico 5 nos informa que todos os discentes (100%) ja leram textos
literarios escrito por mulheres. Sendo assim, constatamos que a turma ja teve
contato com a Literatura Brasileira de Autoria Feminina em algum momento de
sua vida escolar, apesar de ainda aparecer muito pouco no livro didatico de
lingua portuguesa.

No livro analisado, encontramos apenas seis textos de autoria feminina e
quatro escritoras. Sao elas: Clarice Lispector, Lygia Fagundes Teles, Mariana
Colasanti e Roseana Murray. Todas ela reconhecidas canone. A auséncia desse
tipo de texto nos LDLP comeca a ser questionada por muitos pesquisadores,
como também por docentes e discentes que comecam a percebé-la nos livros
didaticos de Lingua Portuguesa. Além disso, o docente de Lingua Portuguesa
se depara com muitos outros obstaculos em seu dia a dia para promover o

letramento literario. Dentre eles, comungamos com Silva (2009):

Um dos limites a que o professor precisa se submeter na escola € o da
sua propria disciplina, apertada na camisa de forca de um programa
mais extenso do que a carga horaria comporta e, ainda assim,
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insuficiente nos conteudos literarios a que o aluno deveria ter acesso.
(SILVA, 2009, p. 162).

Dessa forma, o docente precisa cumprir 0 extenso programa da disciplina
que envolve linguistica, producédo de texto e literatura, além de enfrentar as
grandes lacunas de letramento literario deixadas durante os anos anteriores na

Educacao Infantil e Ensino Fundamental.

Onde leu o texto literario de autoria
feminina

m LDLP/Escola

m LDLP/Casa

m LDLP/Biblioteca/Casa
LDLP/Celular

M LDLP/Casa/Celular

m LDLP/Biblioteca

Gréfico 6: (Em que lugar vocé leu este texto?)

A partir da constatagéo feita no grafico 5 de que todos os discentes ja
tiveram contato com o texto literario escrito por mulheres e observando o gréafico
6 constamos que o livro didatico de Lingua Portuguesa € o principal veiculo dos
textos literarios entre os discentes analisados, pois todos o citaram como fonte
da leitura desse tipo de texto. Além disso, percebemos que 50% leram apenas
no LDLP e exclusivamente no ambiente escolar, 5% além do LDLP citam a sua
residéncia também como local onde teve contato com os textos. Apenas 20%

responderam LDLP, a biblioteca da escola e sua residéncia mostrando-nos que
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as leituras realizadas na biblioteca escolar precisam ser intensificadas. Um
pequeno percentual (5%) faz uso do celular e do LDLP para se deleitar das
leituras fato, que nos mostra os diferentes usos da tecnologia auxiliando no
letramento literario. Somando-se a esse percentual surge 10% dos entrevistados
que também faz uso do celular e acrescenta o LDLP e ambiente do lar.
Constamos que 15% usufruem do celular para a leitura de textos literarios da
literatura brasileira de autoria feminina. O aparelho celular e a internet surgem
como mais uma ferramenta para auxiliar os docentes na ardua tarefa da

promocao do letramento literario no Ensino Fundamental.

Biblioteca/Frequéncia

B Sim

m Nao

Gréfico 7: (Vocé frequenta a biblioteca da sua escola?)

A leitura realizada na biblioteca da escola é mais uma acao que pode
auxiliar no letramento literario, os discentes necessitam entrar em contato com o
livro, manusear, sentir o cheiro, saborear o livro, observar os textos sem a
obrigacao da leitura feita em sala de aula. A leitura para o deleite, para a fruicéo

literaria capaz de despertar muitos sentimentos e emoc¢des ajudam na formacgéao
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de leitores competentes de textos ndo apenas literarios, mas de qualquer género

textual. Silva (2009 ) nos fala a respeito da importancia de tocar, de sentir o livro:

O livro, antes de mais nada, € um objeto e, como tal, atinge o leitor pelo
tato — pela textura do papel, pela suavidade sedosa da capa -, pelo
olfato — o cheiro peculiar do papel de qualidade ou da obra rara
descoberta num sebo -, pela visdo — sua forma e seu formato, sua
diagramacdao, as imagens que o ilustram. (SILVA, 2009, p. 172)

Sendo assim, o acesso ao livro é essencial para a promocao de
letramento literario, e na maioria das vezes, o acervo da biblioteca escolar é o
anico local onde o discente das escolas publicas, oriundos das camadas
populares, tem contato com o livro literario.

Os discentes podem visitar a biblioteca durante o intervalo das aulas,
acompanhados por docentes de qualquer disciplina em suas aulas semanais,
além disso, podem, na auséncia de algum docente, deleitar-se com os textos
literarios. A escola funciona nos turnos matutino, vespertino e noturno e dessa
forma a biblioteca pode ser visitada em turno diferente do qual o discente esta
matriculado.

A escola foi reformada nos anos de 2014 e 2015 e durante esse periodo
a biblioteca ficou fechada. Somente no inicio do ano de 2016, apds a concluséo
da reforma e com a chegada de duas docentes adaptadas de funcédo e
designadas para desenvolver suas atividades laborais na biblioteca escolar, esta
foi organizada e teve todo o seu acervo catalogado contando com 2.373 livros.
Dentre eles, 114 dicionéarios de Lingua Portuguesa, 18 de Lingua Espanhola e 9
de Lingua Inglesa. O restante séo livros literarios e tedricos.

A biblioteca possui duas mesas, vinte cadeiras acolchoadas, cinco
estantes, um aparelho de ar condicionado, um computador, dois birds. O acervo
foi organizado em estantes divididas em géneros: teoricos, dicionarios, cultura

popular, peca teatral, ficcdo, romance, crbnica, contos e novelas, poesia,
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biografia, reportagem, correspondéncias, ensaio, almanaque, infantil, infanto-
juvenil.

Durante o turno matutino temos uma professora, no turno vespertino duas
professoras, e no turno da noite nenhum funcionério trabalha na biblioteca.
Todas as professoras sdo adaptadas de funcdo devido a problemas de saude.
Os docentes lotados na Unidade de Ensino s&o autorizados pela dire¢cdo da
escola a emprestar livros aos discentes no turno em que nao possui funcionario
na biblioteca.

O acervo € oriundo de doacdes de ex-docentes, ex-alunos, de
colaboradores andnimos, de alguns programas executados pelos governos das
esferas federal e estadual. Podemos citar o Programa Nacional Biblioteca na
Escola — do professor (PNBE) que disp&e de vérias obras de apoio pedagdgico
a formacédo docente. Elas sé&o enviadas aos estabelecimentos de ensino
objetivando facilitar a atualizacéo e desenvolvimento profissional dos docentes.
Além disso, temos também o Programa Nacional Biblioteca na Escola — do aluno

(PNBE) que oferece livros para auxiliar na formagéo do aluno.
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Visita/Biblioteca

M 1X/Semana

H 1X/Més

m 2X/Més
2X/Ano

H Nao frequenta

Gréfico 8: (Qual a frequéncia da sua visita a biblioteca da sua escola?)

Conforme percebemos no grafico 8 percebemos que apenas 5% dos
discentes visitam a biblioteca escolar semanalmente, 40% responderam que
visitam uma vez por més, 10% visitam duas vezes ao més, ou seja,
quinzenalmente, 10% visitam apenas duas vezes ao ano, e 35% nao visitam a
biblioteca.

Esses dados nos preocupam, porque trinta e cinco por cento dos
discentes nédo frequentam a biblioteca, e dez por cento apenas semestralmente,
isso nos leva a refletir sobre a relevancia de o docente levar a turma a biblioteca
escolar para conhecé-la e em seguida usufruir de seu acervo literario. Essa acao
pode desencadear o inicio do letramento literario, o discente precisa ter contato
com as obras, tocar, gostar de alguma, comecar a leitura na biblioteca e depois
leva-la para casa para continuar a leitura. Silva (2009 a) corrobora com a nossa
opinido:

A primeira impresséao que um livro provoca ho leitor ndo é dada por seu
enredo nem por seu estilo, mas por sua materialidade. Antes de
gualquer coisa, o livro nos impressiona pelo seu aspecto, é um objeto
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de consumo. Se o editor for atento e competente, nenhum detalhe de
edicdo serd descuidado, e mais: o exterior do volume devera servir
para reforcar seu interior, seu contetdo, para real¢a-lo, torna-lo mais
visivel. (SILVA, 2009, p. 172-173)

Dessa forma, percebemos a importancia do contato do discente com a

leitura literaria, e esse contato deve iniciar o mais cedo possivel. Antes mesmo

da crianca aprender a ler. Silva (2009a) nos fala a respeito da iniciacdo da

crianca com a literatura universal, para isso traz a opinido da escritora Ana Maria

Machado.

Ana Maria Machado sugere que a leitura de obras da literatura
universal deve ser iniciada o mais cedo possivel, pelo menos nas
adaptacdes para a acrianca e o jovem gue muitas editoras promovem.
Conhecer uma obra importante em sua versdo resumida pode ser a
porta de entrada para mais tarde, na vida adulta e com maior
experiéncia, o leitor aproximar-se do texto integral. (SILVA, 2009, p.
170)

Através da leitura, o leitor pode conhecer outras culturas, diferentes

paises, aumentar o seu vocabulario, adquirir novos conhecimentos.

Observa a autoria do texto literario

B Sim

B Nao

Gréfico 9: Vocé observa se o escritor do texto é do sexo masculino (homem) ou

do sexo feminino (mulher)?
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Ao responder a questao sete, 65% dos discentes disseram que observam
se o texto foi escrito por um homem ou por uma mulher e 35% disseram que n&o
observam. Dessa forma, constatamos que a maioria dos alunos observam quem
escreveu o texto literario e possuem um olhar um pouco mais critico a respeito

da obra literaria.

Empréstimos na biblioteca escolar

B Sim

m Nao

Gréfico 10: (Vocé faz empréstimos de livros na biblioteca da sua escola para ler
em sua casa?)

O gréfico 10 nos mostra que 65% dos discentes fazem empréstimos de
livros na biblioteca escolar para ler em casa e que 35% nao pegam nenhum livro.
Infelizmente, uma parcela dos discentes ndo frequentam a biblioteca escolar e
consequentemente ndo leem nem na biblioteca nem em casa. Isso dificulta o
letramento literario realizado pelo docente em sala de aula, pois ele ndo tem
continuidade na biblioteca, muito menos em casa.

Precisamos mudar essa situacao e incentivar os discentes a frequentarem
a biblioteca escolar, como também, incentivar a leitura dentro e fora dela. Essa
tarefa é dificil, mas ndo podemos desistir pois € de grande relevancia para o

discente no presente e também no futuro. Silva (2009) nos fala a respeito da
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leitura durante a adolescéncia, fase em que a maioria dos nossos discentes

estao vivenciando.

A leitura na adolescéncia pode, ainda, favorecer o reconhecimento de
uma vocacéao latente, de um talento ainda adormecido. Machado de
Assis, que foi um menino pobre, vendendo os doces que sua madrasta
fazia na porta das escolas, talvez nao tivesse atingido a estatura que
tem na cultura brasileira, se ndo fossem as inimeras leituras que fez
na biblioteca do Real Gabinete Portugués de Leitura, que frequentava
por ser publica. Quantos futuros cientistas ou escritores ndo estardo,
ainda an6nimos, em nossas escolas, aguardando um estimulo que Ihes
diga: “Levanta-te e anda”? Num pais onde o livro, por seu alto preco, é
artigo de luxo, é fundamental que a escola ofereca, ainda que em
pequena escala, praticamente por amostragem, 0 acesso a esse rico
tesouro cultural, seja nas aulas de literatura, seja no espago de sua
biblioteca. (SILVA, 2009, p. 171)

Percebemos o quanto a leitura é relevante na vida de todos nés e muito

mais na vida de quem tem quase nada, para as classes menos favorecidas a

leitura € a porta de entrada para um novo mundo, cheio de oportunidades e

muitos desafios, ela € capaz de mudar a trajetdria de vida de criancas e

adolescentes, através dela, podemos ter acesso ao mundo do conhecimento. E

a biblioteca escolar publica assume um papel de grande relevancia nesse

processo, pois na maioria das vezes € o Unico local onde todos podem ter acesso

a leitura.
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Escolha do livro

B Capa
M Escritor
® Enredo
N¢ de péginas
B Capa/N° de paginas

H N3o lé

Gréfico 11: (De que maneira vocé escolhe o livro?)

Ao perguntamos de que maneira os discentes escolhem o livro literario
temos o seguinte cenario: 30% escolhem pela capa, 10% pelo escritor, 35% pelo
enredo, 15% pelo nimero de péaginas, 5% pela capa e numero de paginas e 5%
afirmou que néo faz leitura literéria.

Dessa forma, percebemos que a capa e 0 enredo sdo 0s itens mais
observados na escolha do livro 0 que demonstra pouca maturidade do nosso
leitor, por falta de conhecimento do acervo literario disposto na biblioteca, ele
observa a capa e, em seguida, 1€ um pouco para analisar se gosta ou ndo do
enredo e dessa forma continua ou ndo a leitura. Além disso, uma parte dos
alunos afirmaram que observam o ndmero de paginas o que demonstra que
muitos deles, ainda ndo conseguem ler um livro muito volumoso por causa da
extensdo do enredo. Devemos comecar com livros menores e de leitura mais

simples para depois inserir livros mais densos.
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Livros lidos em 2016

B Nenhum livro
m 1 livro
M 2 livros
3 livros
M 4 livros
m 5 livros

M 7 livros

Gréfico 12: (Quantos livros vocé ja leu no ano de 2016?)

A décima pergunta nos revela um cenario curioso, ao responderem
qguantos livros haviam lidos em 2016, tivemos a seguinte resposta: 15% nenhum
livro, 15% um livro, 20% dois livros, 10% trés livros, 20% quatro livros, 10% cinco
livros, 10% sete livros.

Percebemos que apesar de quinze por cento nao terem lido nenhum livro,
o restante leu entre um e sete livros. Dessa forma, precisamos incentivar os que
ja leem para continuarem lendo e, o mais importante, mostrar aos quinze por
cento que ndo leem a relevancia da leitura literaria para o seu desempenho
dentro e fora da escola. O texto literario assume um papel primordial na vida de

guem o explora com afinco. Silva (2009a) corrobora com a nossa opiniao:

O texto literario, pelo fato de tocar a sensibilidade do leitor, € também
capaz de contribuir na sedimentacdo de conhecimentos que
costumeiramente Ihe chegam pelos textos informativos. A ficcdo, em
sua exemplaridade, chega a impressionar o leitor mais que a prépria
realidade. Identificando-se com os personagens, o leitor mobiliza seu
lado emocional e entrega-se por completo a trama, numa atitude
diferente da racionalidade com que se aproxima de um texto
informativo. O texto informativo requer do leitor uma postura
distanciada; o literario, uma total imersdo. Se a literatura é capaz de
fazer a sintese entre informacdo e emoc¢do, a escola precisa tirar
partido disso. (SILVA, 2009, p. 170)
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Sendo assim, a escola precisa melhor aproveitar o texto literario na
sedimentacdo dos conhecimentos que costuma ser feita apenas pelo texto
informativo, a literatura deve ser a ponte entre a informagdo e a emocao

mobilizando o leitor para o letramento literario.

Gosto pela leitura

B Sim

® Nao

Gréfico 13: (Vocé gosta de ler?)

O grafico 13 nos mostra que 75% dos discentes gostam de ler, e, por
conseguinte, 25% ndo gostam. Apesar da maioria afirmar que gosta de ler,
muitos deles ainda leem pouco ou leem apenas o0s textos presentes no livro
didatico de lingua portuguesa.

O fato de 25% ndo gostar de ler € preocupante, pois para esse grupo de
discentes o letramento literario € muito mais dificil. Quando nos deparamos com
a aversao a leitura, todo o processo de ensino sofre. Dessa forma, precisamos
trabalhar com esse grupo de uma maneira mais aprofundada, mostrando a eles

0 quanto a leitura é prazerosa.
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A presenca da literatura na escola € de grande relevancia, pois “a
literatura serve tanto para ensinar a ler e a escrever quanto para formar
culturalmente o individuo. ” (COSSON, 2011, p. 20). Sendo assim, ela nos auxilia
no processo de leitura e escrita, como também contribui para a formacao cultural
do individuo. E, portanto, deve estar presente tanto no Ensino Fundamental, foco
da nossa pesquisa, como no Ensino Médio. Cosson (2011) nos fala a respeito

como o ensino de literatura é feito em nossas escolas:

O ensino de literatura em nossas escolas, no ensino fundamental, tem
a fungéo de sustentar a formacao do leitor, e no ensino médio, integra
esse leitor a cultura literaria brasileira, constituindo-se, em alguns
curriculos, uma disciplina a parte de Lingua Portuguesa. (COSSON,
2011, p. 20)

O leitor precisa entrar em contato com os textos literarios o mais cedo
possivel, antes mesmo da aquisi¢do da leitura e escrita, e continuar no Ensino
Fundamental, que se torna 0 momento essencial, para a formacdo de suas
aptiddes leitoras, que continuardo a ser desenvolvidas no Ensino Médio. Mas se
essa formacao ndo se concretiza no Ensino Fundamental, essa lacuna persistira

durante toda sua vida escolar.
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Dificuldade na compreensao de textos
literarios

B Sim

m Nao

Gréfico 14: Vocé tem dificuldade para compreender os textos literarios?

A Ultima pergunta do questionario foi “Vocé tem dificuldade para
compreender os textos literarios? ” 45% dos discentes responderam sim, e 55%
responderam ndo. Dessa forma, percebemos que quase metade da turma possui
dificuldade de compreensdo do texto literario, pois leem o texto, ou seja,
decodificam as letras, mas ndo compreende o que leu. A dificuldade de
compreensao leitora é muito grave e dificulta o processo de ensino e
aprendizagem no ambiente escolar, essa dificuldade precisa ser solucionada e
um dos caminhos é o letramento literario através dos textos da literatura
brasileira de autoria feminina.

Encontramos muitas dificuldades para a promocao do letramento literario
em nossas escolas, uma delas é o pressuposto de que a simples atividade de
leitura literaria € o bastante. Comungamos com a opinido de Cosson (2011):

Apenas ler, é a face mais visivel da resisténcia ao processo de
letramento literario na escola. Por trds dele encontram-se
pressuposi¢cdes sobre leitura e literatura que, por pertencerem ao
senso comum, nao sao sequer verbalizadas. Dai a pergunta honesta e
o estranhamento quando se coloca a necessidade de se ir além da
simples leitura do texto literario quando se deseja promover o
letramento literario. (COSSON, 2011, p. 26)
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A leitura do texto literario € muito importante para promover o letramento
literario, mas € apenas o pontapé inicial, o leitor precisa decodificar o que esta
escrito no texto e ir além, ler as entrelinhas, o que ndo esté dito no texto, ele
precisa ler e compreender o que leu. E a escola precisa ensinar ao discente essa
compreensao leitora. Cosson (2011) nos fala a respeito da leitura literaria que

precisa ser desenvolvida na escola:

A leitura literaria que a escola objetiva processar visa mais que
simplesmente ao entretenimento que a leitura de fruicdo proporciona.
No ambiente escolar, a literatura é um lécus de conhecimento e, para
gue funcione como tal, convém ser explorada de maneira adequada. A
escola precisa ensinar o aluno a fazer essa exploracdo. (COSSON,
2011, p. 26-27)

A escola precisa aproveitar todo o potencial que a leitura literaria oferece
ao leitor, ndo pode se contentar apenas com 0 entretenimento proporcionado
pela fruicdo literaria, precisa ir além, ela deve explorar todo o conhecimento que

esse tipo de texto carrega para promover o letramento literério.

3.1 Caderno de leitura literaria: um caminho para o letramento literario

através de textos da Literatura Brasileira de Autoria Feminina

Este caderno pedagdgico de leitura literaria foi elaborado no intuito de
sugerir propostas de leituras literarias através de textos da Literatura Brasileira
de Autoria Feminina para dinamizar suas aulas de Lingua Portuguesa no 9° Ano
do Ensino Fundamental. Para isso, 0s géneros poesia e romance sao pertinentes
para a faixa etaria dos discentes dos anos finais do segundo ciclo do Ensino
Fundamental, pois esse género literario faz parte das leituras ja realizadas pelos
adolescentes do 9° ano desde os anos iniciais desse ciclo. Soma-se a isso a

necessidade de se trabalhar em sala de aula com a diversidade tematica
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encontrada nos textos literarios de escritoras brasileiras esquecidas pelo canone
machista. Além disso, desenvolver em sala de aula o letramento literario como
uma das alternativas para suprir as diversas lacunas de letramentos deixadas
durante a trajetéria escolar.

Para desenvolver a proposta de letramento literdrio adotamos a
sequéncia béasica desenvolvida pelo estudioso da tematica Rildo Cosson (2011)
na obra intitulada “Letramento Literario: teoria e pratica”. Esta proposta €&
constituida por quatro passos: motivacdo, introducéo, leitura e interpretacao.

A respeito da motivacdo, primeira etapa da sequéncia basica do

letramento literario, Cosson ressalta:

Ao denominar motivacéo a esse primeiro passo da sequéncia basica
do letramento literario, indicamos que seu ndcleo consiste exatamente
em preparar 0 aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro
do leitor com a obra depende de boa motivacdo. (COSSON, 2011, p.
54)

Dessa forma, essa etapa precisa ser bem trabalhada pelo docente, pois
a motivacao estabelece um vinculo entre o texto que sera lido a seguir. Cosson
nos sugere que: “A construgdo de uma situagdo em que os alunos devem
responder a uma questdo ou posicionar-se diante de um tema € uma das
maneiras usuais de construgdao de motivacao. ” (COSSON, 2011, p. 55)

Podemos desenvolver a motivacao de diferentes formas, fazendo uso de
atividades de leitura, escrita e oralidade. Dentro dessa proposta essa primeira
etapa costuma ocupar o periodo de uma aula.

Logo em seguida, temos a segunda etapa da sequéncia basica,
“‘chamamos de introdugao a apresentacgao do autor e da obra”. (COSSON, 2011,
p. 57). Essa etapa apesar de ser relativamente simples como ressalta Cosson,
€ de grande relevancia para o andamento da proposta e, para tanto, exige do

docente alguns cuidados. “No momento da introducdo é suficiente que se
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fornecam informacgdes béasicas sobre o autor e, se possivel, ligadas aquele texto.
” (COSSON, 2011, p. 60).

Além disso, é de grande relevancia que o docente apresente a obra aos
discentes, uma das possibilidades é levar a turma a biblioteca da escola para
manusear a obra que serd estudada, quando usar uma coOpia o docente deve
levar o livro, se possivel, para a sala de aula e deixar os discentes manusearem.
Cosson (2011) recomenda: “A apresentagao fisica da obra € também o momento
em gue o professor chama a atenc¢éo do aluno para a leitura da capa, da orelha,
e de outros elementos paratextuais que introduzem uma obra. ” E de grande valia
a analise e discussao pelo docente em conjunto com a turma a respeito desses
elementos para uma melhor recepgao da obra, no entanto, essa etapa “nao pode
se estender muito, uma vez que sua fungao é apenas permitir que o aluno receba
a obra de uma maneira positiva. ” (COSSON, 2011, p. 61).

O terceiro passo da sequéncia foi denominado leitura. Nesse momento
o discente entrara em contato com o texto através da leitura literaria. Esse
momento € crucial para o éxito da proposta de letramento literario, e por isso,
precisa de um acompanhamento do docente para atingir os seus objetivos. “A
leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma dire¢cdo, um
objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. ” (COSSON,
2011, p. 62). Dessa forma, o docente precisa acompanhar o processo de leitura
para auxiliar o discente na compreensao do texto que esta sendo lido.

Durante a leitura de textos literarios extensos Cosson (2011) sugere:

Quando o texto é extenso, o ideal é que a leitura seja feita fora da sala
de aula, seja na casa do aluno ou em um ambiente préprio, como a
sala de leitura ou a biblioteca por determinado periodo. Durante esse
tempo, cabe ao professor convidar os alunos a apresentar 0s
resultados de sua leitura no que chamamos de intervalos. Isso pode
ser feito por meio de uma simples conversa com a turma sobre o
andamento da histdria ou de atividades mais especificas. ” (COSSON,
2011, p. 62)
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Essa € apenas uma sugestdo de como o docente pode trabalhar com
textos literarios mais longos, e 0s textos mais curtos como 0s contos, as cronicas,
poesias devem ser lidos na integra em sala de aula com o acompanhamento do
docente para facilitar a compreensao e consequentemente a promocao do
letramento literério.

Cosson (2011) ressalta que depois da indicagdo de um texto o docente
negocie com a turma o tempo necessario para a leitura da obra, e durante esse
processo estabeleca intervalos para discutir sobre a leitura e identificar as

dificuldades enfrentadas no processo de decifracao de leitura. O docente:

Ao acompanhar a leitura dos alunos por meio dos intervalos, podera
ajuda-los a resolver ou, pelo menos, equacionar questdes que vao
desde a interacdo com o texto, a exemplo do desajuste das
expectativas que pode levar ao abandono do livro, até o ritmo de
leitura, possivel consequéncia tanto das condi¢c6es de legibilidade do
texto quanto da disponibilidade do aluno para realizar a atividade. Em
muitos casos, a observagdo de dificuldades especificas enfrentadas
por um aluno no intervalo é o inicio de uma intervenc¢éo eficiente na
formacéo de leitor daquele aluno. (COSSON, 2011, p. 64)

Sendo assim, percebemos a importancia da terceira etapa para a
efetivacdo do letramento literario, como também dentro dessa etapa a
necessidade de acompanhar o processo de leitura através dos intervalos para
identificar as dificuldades durante essa etapa e em seguida apresentar uma
intervencao eficiente.

Por fim, chegamos a ultima etapa da sequéncia basica, denominada
interpretacéo que “parte do entretecimento dos enunciados, que constituem as
inferéncias, para chegar a construcdo do sentido do texto, dentro de um dialogo
gue envolve autor, leitor e comunidade. ” (COSSON, 2011, p. 64)

As questdes sobre a interpretacao geram muitas discussdes no campo da
literatura, entretanto, comungamos com a defini¢ao feita por Cosson que propde
dois momentos no cenério do letramento literario: um interior e outro exterior.
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O momento interior é aquele que acompanha a decifracdo, palavra por
palavra, pagina por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na
apreensdo global da obra que realizamos logo apds terminar a leitura.
E o que gostamos de chamar de encontro do leitor com a obra.
(COSSON, 2011, p. 65)

Dessa forma, 0 momento interior € de grande relevancia para o letramento
literario e ndo pode ser substituido por nenhum outro mecanismo pedagogico, o
discente precisa ler o livro, € 0 momento que o leitor e o livro se encontram.
Durante essa fase da interpretacdo pode surgir alguma dificuldade na leitura e
cabe ao docente colocar em pratica 0s conhecimentos sobre a sequéncia basica
em estudo através da “motivacao, a introducéo e a leitura, sdo os elementos de

interferéncia da escola no letramento literario. ” (COSSON, 2011, p. 65)

O momento externo é a concretizagdo, a materializacdo da
interpretacdo como ato de construcdo de sentido em uma determinada
comunidade. E aqui que o letramento literario feito na escola se
distingue com clareza da leitura literaria que fazemos
independentemente dela. (COSSON, 2011, p. 65)

Sendo assim, ao terminar a leitura de um livro temos a materializacéo da
interpretacdo que pode ser externada de diferentes formas. E necessario
compartilhar a interpretacdo com o intuito de ampliar os sentidos construidos por

cada discente/leitor.

PROPOSTA DIDATICA 1: Poesia Girassdis de Van Gogh, de Helena

Parente Cunha.

EMENTA
Literatura Brasileira de Autoria feminina: a poesia € um dos caminhos para
o letramento literario na escola regular.

CONTEUDO PROGRAMATICO
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Leitura e interpretacdo da poesia “Girassoéis de Van Gogh”, de Helena
Parente Cunha.

PUBLICO ALVO

Discentes do 9° ano do Ensino Fundamental

DURACAO

3 h/aulas

OBJETIVO GERAL

Promover o letramento literario através de textos da Literatura Brasileira
de Autoria Feminina.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Motivar os discentes para a leitura do texto literario através da Literatura
Brasileira de Autoria Feminina.

Desvendar as peculiaridades do género poesia;

Despertar o prazer pela leitura literéria de poesia;

Ampliar o vocabulario a partir da contextualizacdo das palavras
empregadas no texto analisado.

Estimular os discentes para a producdo de videos, histérias em
quadrinhos, desenhos, enfim, retextualizagdes diversas.

METODOLOGIA

A metodologia consiste em aulas expositivas, seminarios, debates, relatos
de experiéncia, analise e producao de videos, filmes e exposi¢des orais.

MATERIAL NECESSARIO

Copia da poesia para a leitura dos alunos; Cartolinas coloridas; Folhas de
papel A4; Lapis de cor; Canetas coloridas; Telefone celular.

AVALIACAO
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A avaliagdo da aprendizagem dar-se-4 através da andlise das
contribuicbes na sequéncia de atividades individual e em grupo durante

desenvolvimento das atividades propostas.

ETAPA 1. MOTIVACAO - pergunta reflexiva sobre o tema a ser
trabalhado.
Por que os homens-bomba explodem a si mesmos e ao seu semelhante?

Por que a humanidade vive em estado de guerra civil?

ETAPA 2: INTRODUCAO - apresentacdo do autor (a) e da obra.

Conhecendo a autora: Helena Parente Cunha

A escritora Helena Parente Cunha nasceu em Salvador — BA, no ano de
1930. E ensaista, poetisa, contista, romancista, professora e tradutora. Em 1949,
ingressou no curso de graduacdo em Letras Neolatinas da Universidade Federal
da Bahia - UFBA, o qual concluiu em 1952. Dois anos depois, recebeu uma bolsa
de estudo da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior
- Capes para se especializar em Lingua, Literatura e Cultura Italiana em Perugia,
Italia, na Universita Italiana Per Stranieri. Iniciou o seu trabalho como tradutora
em 1956, com o livro A Educacéo da Crianca Dificil, do psicélogo italiano Dino
Origlia.

A escritora possui uma vasta producdo em géneros diversos como
ensaios, poesia, contos, romances, discursos e conferéncias, textos voltados ao

publico infantil, além de traducdes e edigcdes em inglés, aleméo, inglés e italiano.
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ETAPA 3: LEITURA — leitura do texto literario em sala de aula.

GIRASSOIS DE VAN GOGH

para Zahidé Lupinacci Muzart

Encurralados

no jarro da sala agonizante
0s girassois se crispam

e se despedacam

entre explosdes de amarelos
Incendiando Jerusalém

0s homens-bomba

estouram seus rins

e as visceras do rei

e 0s pulmdes dos marechais
As paredes do Trade Center
se desintegram

sobre os inesperados ombros
das criancas

detonadas na Xexénia

e em meio as labaredas antecipadas
na perplexidade

dos girassois em chamas

Helena Parente Cunha
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ETAPA 4: INTERPRETACAO — é o momento da compreens&o global da
obra literaria

Para refletir...

Observe que a escritora dedicou a poesia “Os Girassois de VanGogh” a
Zaridé Lupinanacci. Pesquise e descubra quem € essa mulher e a qual relagéo
h& entre ambas.

Pesquise no dicionario o significado das palavras que vocé desconhece.

Observe a pintura abaixo da série “Os Girassois” do pintor Van Gogh. Que
relacdo podemos estabelecer entre a pintura e a poesia lida.

Quem séo os homens-bomba de Jerusalém? Eles continuam a explodir
seres humanos?

O que aconteceu com as criancas da Xexénia? E hoje, como vivem as
criancas desse lugar e de outras partes do mundo.

Qual o assunto tratado na poesia.

O que mais chamou a sua atencao na poesia.

Reunidos em grupos fagam uma performance do poema lido. Filmem esse

momento, e em seguida, facam uma edicdo do video.

Fig. 11 (http://virusdaarte.net/van-gogh-o-pintor-dos-girassois/ acesso em:02/03/17)
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PROPOSTA DIDATICA 2: Primeiro capitulo do Romance Estrada da Liberdade
de Alina Paim.

EMENTA

Literatura Brasileira de Autoria Feminina: romance € um dos caminhos
para o letramento literario na escola regular.

CONTEUDO PROGRAMATICO

Leitura e interpretacdo do primeiro capitulo do romance “Estrada da
Liberdade”, de Alina Paim.

PUBLICO ALVO

Discentes do 9° ano do Ensino Fundamental

DURACAO

4 h/aulas

OBJETIVO GERAL

Promover o letramento literario através de textos da Literatura Brasileira
de Autoria Feminina.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Motivar os discentes para a leitura do texto literario através da Literatura
Brasileira de Autoria Feminina.

Desvendar as peculiaridades do género romance;

Despertar o prazer pela leitura literaria do romance;

Ampliar o vocabulario a partir da contextualizacdo das palavras
empregadas no texto analisado.

Estimular os discentes para a producdo de videos, histérias em

quadrinhos, desenhos, enfim, retextualizagdes diversas.
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Ler um trecho do Romance Estrada da Liberdade de Alina Paim a fim de
gue desperte o desejo da leitura da obra completa.

Despertar o prazer pela leitura literaria dos romances;

Compreender os sentidos implicados na leitura do romance “Estrada da
Liberdade” e produzir seus préprios sentidos.

METODOLOGIA

A metodologia consiste em aulas expositivas, semindrios, debates, relatos
de experiéncia, andlise e producao de videos, filmes e exposicdes orais.

MATERIAL NECESSARIO

Cépia do primeiro capitulo do romance para a leitura dos alunos;
Cartolinas coloridas; Folhas de papel A4; Lapis de cor; Canetas coloridas;
Telefone celular.

AVALIACAO

A avaliagdo da aprendizagem dar-se-4 através da andlise das
contribuicbes na sequéncia de atividades individual e em grupo durante
desenvolvimento das atividades propostas.

ETAPA 1. MOTIVACAO - pergunta reflexiva sobre o tema a ser
trabalhado.

Qual a realidade enfrentada por uma professora no século XX lecionando
em uma escola da periferia? Essa realidade sofreu mudancgas? Quais mudancas
aconteceram? E hoje quais as dificuldades enfrentadas por uma professora nas

periferias do nosso pais?

ETAPA 2: INTRODUCAO- apresentacéo do autor (a) e da obra.
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Conhecendo a autora: Alina Paim.

Alina Andrade Leite Paim nascida em 10 de outubro do ano de 1919, na
cidade de Estancia, no estado de Sergipe é filha de Manoel Vieira Leite e Maria
Portela de Andrade Leite. Foi levada para Salvador aos trés meses de idade e
retornou a sua terra natal somente no ano de 1927. Foi morar em Siméo Dias,
na Rua Cel. Loyola, na casa de seus avls paternos, em virtude do falecimento
de sua mée. Nesta cidade estudou o ensino primario.

Em 1944 escreveu o seu primeiro romance “Estrada da Liberdade” (1944),
0 qual segundo Albuquerque (2004, p. 22) “possibilitou o seu ingresso na
Associacao Brasileira de Escritores”. Em seguida escreveu “Siméao Dias” (1949),
“A Sombra do Patriarca” (1950), “A Hora Préoxima” (1955), “O Sol do Meio-Dia”
(1961), “ O Sino e a Rosa” (1965), “A Chave do Mundo” (1965), “O Circulo”

(1965), “A Correnteza” (1979) e “A Sétima Vez" (1944).

Conhecendo a Obra: Estrada da Liberdade (1944)

Estrada da Liberdade descreve a vida da professora Marina e sua luta
contra o mundo opressor, reconhecidamente falocéntrico, na periferia da grande
Salvador, mais especificamente no Bairro Estrada da Liberdade. O relato
ficcional de Paim se nos apresenta, muitas vezes, sob flashbaks, para tratar do

mundo da professora no contexto da educacéo nas grandes capitais.
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ETAPA 3: LEITURA (Capitulo 1 do Romance Estrada da Liberdade)

R

ALINA PAIM

. “CLA;*EDITORA LEITU
- Senador Dantas, 20 — 7.0 andar
“Rio de Taneiro - ==

COMPANHIA EDITORA "'LEITURA p

Sonador Dantas, 20 - 7.6 - S. 708 - 10 Ed. Galeno

S ans L o & 4ANEIRO - e E 'O" T R A D A
: AN

. DA
LIBERDAD E

ROMANCE

DE

Alina Paim

T S CiA. EDITORA LEIT}’RA»
o composto a Impresso na 1944
| NACIONAL _ LIMITADA - A
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Printed In_Rio_de Janelro, Brazll

DIAS DA COSTA
" EDISON CARNEIRO
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 JORGE AMADO

]

© - N/l armA abriu os olhos vagarosamente. “S¢
- ainda estiver escuro vivo para o outro lado”, pes-
" sou. Nada, estava bem claro.
Levantou-se com preguiga e comegou a pre-
parar-se para o café, em seguida iria dar aula,
‘Lembrou-se que era terca-feira, dia de Historia,
 Gramaética e Aritmética. Otimo! Era terga-feira, @
| .o dia, 30 de Mar¢o. Ia receber o primeiro_dinheiro,
| 3 % ? Fora uma tolice aceitar a classe @
i g : i . ieénsinar_se saber_guanto_ia-ganhar. Durante 0
! ‘ : “ tempo todo em que falara com Madre Superiora 80
i s + ' hre o emprégo, nio lhe safra do pensamento 0 Or«
2 ‘denado, mas quando ia perguntar o “quanto"
5c tinha coragem. Seria ridiculo. Se falasse em
* dinheiro-a freira diria logo:- *
__N#o tenha susto, minha filha, pagumos
bem. Nossos professores sio0 os malis bem pagos
2 Bahia. Gl : 3
“Seria 0 mesmo. Se insistisse a Superiora, gors
alhuda, passaria um othar de reprovacio, tho eor-

2
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. bonde nos trilhos parece dizer: “desprevenida, des-

prevenida, desprevenida”.

Puxou & campainha, saltou, deixou cair 2 mao-
zinha de ferro sobre a chapa de metal, 0 coragao
aos pulos. A Trmi Porteira espiou pela janelinha
de tela e a porta se abriu.

: Marina foi & Secretaria e tomou a caderneta.
Quéisi em cima da hora. .. Desejou que Madre Te-
reza aparecesse... £ ela quem paga. Imaginou a

cena:
— D. Marina, seu dinheiro.
Ndo. Ela ngo diria assim, refletiu. Estd muito
pruto. Dinheiro. B muito material, é grosseiro.
— D. Marina, seus vencimentos.
Desistiu porque nao podia imaginar. Olhou ©
relogio, ansiosa — nove horas. Foi para a sala de
 aula. As meninas ficaram disciplinadas, atentas.
‘ Nos trés primeiros dias da semana ¢ assim, lem-
. bram-se das recomendagoes da Madre Superiora
‘. nas conferéncias dos sabados. Tém médo. O mes:
mo_que sentia_quando interna.
nunca se afeigoa; & Madre Superiora . Como querer
.. bem aquela mulher enorme, avermelhada, com S0~
taque estrangeiro, olhos cinzentos e carrancuda?
Houve, mesmo, umas duas tentativas da Ma-
dre para uma aproximagﬁo, porém, temia sempre.
certeza, saber alguma colsa, pensavil,

tante, que €la s€ sentiria abandonada, infeliz,
cheia de vergonha. 7

Na rua, Marina ia cheia de alvorogo, contente.
O primeiro dinheiro., Nunca recebera dinheiro
grande, sormente uma vez a madrinha levara quatro
cruzeiros e sessenta centavos e, 1o parlatorio doe
Convento, como s€ desse uma soma importante,
1he entregara 0 embrulhinho de papel de séda. Em
cima estava escrito: — Marina — com uma letra
certinha, desenhada. Hoje iria receber O ordenado
de um més de trabalho. Quanto seria? Ngo pode-.

ria ser menos de duzentos, dava diariamente trés

horas de aula.
T Nao fala com 08 PODIes
. _ Desculpe D. Laura. Ia
vai Litinha, melhorou? 3
__ Esté mais fortezinba. Tomando um reme-
dio francés de Qezesete cruzeiros. S6 vocé vendo,
um vidrinho de nada. Médico de quarenta cruzei-

ros a consulta.

— B, tem que melhorar. Até logo. O bonde
vem chegando.
D. Laura, que mulher aborrecidal Todo dia

com essa historia de bom dia, bom _ia. .Faz questﬁ.o
de um bom dia como de uma coisa importante.
Médico de guarenta cruzeiros, remédio de dez?sete -

2
a0 distraida. Como

. erugzeiros. Contarido grandezal Esquece que Vive a 3
ir tudo 2 iinhos. Madrinha que diga. s Queria, com e ¢
pedir tudo 508 vizinhos. MBGE T inhos que me obter uma confisso de tudo. Suspeitava tantas
» D. Edite, a senhora tem uns tes ovinhos que. intvigas. Ainda hoje tinha yeceio. Nao perguntara ‘
possa ceder? Eston despreven 2B o3 0708 o ordenado com médo. Medo, propriamente, nio
fam e o assunto era encerrado. 'h. 5. Tratar com a Madre Superiora de uma ques
I preste um frango. Estou desprevenici 430 de dinheiro ndo seria distinto, era muito mi-
¥ trao de Julio vem almOogar €onosco. iterial, Tt : :
| Meio dia. A sineta tocou cinco vezes, marcans
I

ia e nada. A madrinha fica ft}rlosa, mas
zendo: “Pois nio, D. Laura, 25 or!

Que mulher . €

vindo aos outros”.

Fingindo despreocupagio Marina fez deslizar
a porta de vidro do Armario e colocou & caderneta
no compartimento do 2° ano. Um olhar rapido cer-
tificou-a de que ela vinha se aproximando.

— Marina, a correspondéncia.

Um sorrizinho de compreens&o. Marina tomou.
o envelope €, mesmo sem olhar, colocou-o dentre
¢o livro. i

— Muito agradecida. Até amanha.

Afastou-se, sabendo, sentindo que Madre Te-
reza estava olhando a sua maneira de andar, com
um sorriso que desconcertava. Compreendeu que
Berenice tinha razdo quando chamava Madre Te-
reza de raposa. .

. Estava sem jeito. Lembrou-se que levava no
livro o dinheiro. ;

“Quanto seria?” Esta pergunta martelava em
seu cérebro. No bonde olharia. Quando se sentou €
ia abrindo o livro viu que Eunice, & professora do
£9 ano, estava atras num dos bancos.

Veria quando saltasse.

Resolveu pensar, enquanto o bonde corTesse,
para encher o tempo que a separava do momento
em que ficaria sabendo a verdade. Tinha a tarde
livre, ia fazer compras, precisava de muita coisa.
130 tinha roupa suficiente, o sapato de camurea’
estava rugo. Precisava de uma capa, de uma som-
‘brinha e uma pasta. D. Laura tinha dito, dias an-
tes, quando de volta da aula ela passava cheia de
cadernos: “Marina precisa de uma pasta. Uma
moca, cheia de cadernos, ndo fica bonito”. Preci-
sava comprar uma pasta. Se sobrasse algum di-
nheiro compraria uns livros na Editora. . -

Quando o bonde seguit, diminuiu 0 passo €

abriu o envelope. I\ij,-_quls::olhar» logo. Pensou

g 210

‘

do o fim da aula s
Secretaria. Lé estava Madre Tereza. .

. Todos os professores estavam ni
. Bra agoriia

a}m}a: “Deyemn.-ser uns trezentos cruzeiros. Se nfio
for isso, menos de duzentos cruzeiros ndo pode ser'
Othou.

~ — X impossivel! Houve engano. Madre Terezit
trocou o envelope. Nao pode ser menos de duzen-

~ tos cruzeiros. :
Mas, no envelope branco, havia sémente cento
e vinte cruzeiros. Era tudo que a correspondéncla

trazia.

— Kao pode ficar ~_por menos? Vou comprar
trés metros. =g

__ Sinto muito, serihorita. Dezoito cruzeiros é
0 menor preco. A casa néo lucra nada.

— Nao quero.

Marina saiu da loja e enquanto andava a
culpando 0 empregado de todos os seus ‘aborreci-
mentos naquéle dia. Achou-0 antipatico e, desco

- briu, até, que em seu olhar havia pouco caso. Nio
sabia fazer compras. O rapaz da sapataria j& €5
{ava rindo de sua indecisao. “fste, senhorita? Mul-
to bem, nfo agrada. Temos um artigo que recebe-
mos de S. Paulo. Ficaré interessante em sell pé-
sinho”, Quanto mais o homem falava mais inde-
cisa ficava. Afinal, para ficar livre, Marina esco-
Iheu um azul marinho, de setenta cruzeiros.

- Ficou de mau humor. Nso sabia o que fazer
‘de cinquenta- cruzeiros, quando precisava de VeE
tido, de  meia, de capote e de. sombrinha. O dinhelro

5o dava para o vestido. Marina comprou um piar

“de meias, separou 0 dinheiro do bonde para 0 pro-
ximo més e decidiu que, com o restante, comprariis
Um0, i e

u
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" idéia de comprar o livro. Néo teve coragem de pedi:

e

¢+ Atravessou 2 rua em direcdo 4 Editéra, Olhou.
Vitrinas chelas de livros caros. ..

“Deviam ter enrédo, mistério”, pensou. Con-
cluiu que todos deviam ser otimos, mas que o di-
nheiro nao chegaria para adquiri-los. Andou vaga-<
rosamente, olhando as prateleiras cheias de livros.
“C seria bo: i

suir muitos livros”.
A iy s P

A QUESTAO SEXUAL |

Marina sentiu, no Tosto, um calor estranho.

‘Diante do titulo que acabava de ler os pensamen-

.tos amontoavam-se em 1?s_'el.ljrvehm,_e_ﬂs J@Qg’/‘ S
¢bes do Convento sucediam-se vertiginosamente.

“Sexo. Pecado da carne. Imoralidade”. Felizmente
ninguém estava othando. Reviu a Madre Superiora
na conferéncia dos sabados repetindo: “O sexto .
mandamento: Guardar castidade. Longe do pensa-
mento tbda a impureza, o inferno estéd cheio de

. impuros. O pecado da luxtria”. Pensara naquéle

tempo que a luxtria estava ligada ay luxo, & ri- .
queza. Luxuria. Depois, com a continuacdo fora
entendendo que devia ser alguma coisa horrivel,
wvergonhosa. Noutra ocasido, a Superiora dissera:
“Minhas filhas comecemos, de cédo, a reprimir a .}
carne, 1 s-eaisas—Por-exemplo: ser casta
70 préprio banho, néo demorar a vista em certas
partes do corpo”. Sexo. Naguéle livro devia haver
muito' do que. ela ndo sabia.’ - A o

" Sentin, novamente, o calor do rosto. Nasceu a

lo. a0 empregado quie: conversaya com uma mog
de vestido estampado. Olhou o preco, abriu & bolsa
e verificou que tinha dinheiro trocado. fI‘;agou um
/s 4 s N

plano: pediria o livro, entregaria o dinheiro ¢ a8«
sim néo despertaria a atenc@o dos outros freguesed,
Andou um pouco e viu um rapazote sem paletd quo
devia ser também um empregado. Esse servia. Iita
t20 jovem que ndo saberia, com certeza, do que ra-
tava o livro.

— Faz o favor!

— O que deseja, senhorita?

— Este volume. Olhe o dinheiro.

O rapazinho apanhou o livro com desinterfsse
e embruthou. Como demorava! Um senhor de

© 6culos, alguns passos adiante, pegava um livio,

passava a mao de vagar, agradando. Tinha uma
expressdo exquisita, parecia rir. Marina angustin-
‘da julgou que éle ria por ver o livro que ela estavi
comprando. Daria muito para ler-lhe o pensi-
mento.
g Mas, saiu com o livro. Apertava o embrulho
procurando escondé-lo.

D. Edite tomou a leiteira de aluminio e fol
despejando o leite nas xicaras, com cuidado, me-~
~dindo. O litro devia dar matematicamente para &

* ceia e o café da manhé de cinco pessoas. Seu Au-

.- -gusto acompanhava com o olhar os movimentos da

- mulher, examinando-a. “Edite est& velha, quebri-

- da; engordou bastante depois do casamento. O8

bragos tém uma gordura mole”. Estremeclam

-agora enquanto ela derramava- o leite na xfcara do
Marina. : -

_ Vire a xicara, Roberto.| e
Marina ja esperava. Todos os dias Roberto fiv

zia 0 mesmo — ¢ pirracento. Agora o controlg do
d0. Madrinha Edite nio divide o pdo, mas todos

13 3
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& quéle siléncio que parece dizer: “Vejam a mulher

' Edite é ignorante, mas tem bom coragio, néo &

"quéle instante, a falar com a voz cheia de.censura:
v :

sentem até onde é permitido comer; se alguém vai
apanhar mais do que deve, é seguido por um olhar "
de censura que parece dizer:

“Lembre-se que hé os outros”.

Ninguém fala nesses assuntos, mas todos os
sabem, até Roberto. Come depressa, agoniado, e
depois fica roendo as unhas a espiar os outros, Ma-
rina néo gosta desse sistema, fica desconfiada e
pensa em comer bastante quando ganhar mais di-
nheiro. Entdo poder4 comprar um pdo enorme e
dar a Roberto. X impossivel continuar assim. Essa
vigilincia insuportdvel torna-a nervosa.

Empurrou o prato do pao e bebeu o café apres-
sadamente. ;

~— Madrinha Edite vou subir.

— Vocé ndo comeu nada. Estd sentindo algu-
ma coisal? N&o va ficar doente, s6 aparecem consu-
micGes nesta casa. :

-~ Nép-é nada. Um pouguinho de dor de ca-
bega. Boa noite, seu Augusto. :

— Boa noite.

Marina se afastou da mesa. Na escada do s6-
td0 ouviu a voz de Roberto pedindo o pio que ela
deixara. Vencendo os degraus, procurou o motive -
de sua fuga. :

Por que mentira? Nio sentia dor alguma. .
Queria ficar s6zinha, ndo ver seu Augusto calado,
numa reprovago continua a Madrinha Edite, na-

que eu tenho, nio posso conversar, ela nio entende
mnada”. Sentia vontade de responder: “Madrinha -

sumitica, avarenta .como o senhor, que vive & bri- -
gar quando vai conferir as despesas do armazem,
no fim da quinzena”. Parecia estar ouvindo-o, na-

14

“Edite, vocé ndo reparou. Tem agtcar dé todo pre-
¢o. O sabdo subiu”. E outras queixas. Seu Au-
gusto ¢ antipatico, madrinha Edite as vezes é abor-
recida, ‘Roberto é guloso e pirracento. Néo tem
sorte, s6 encontrava gente enjoada.

No s6tdo, antes de acender a luz, assustou-se
com a roupa branca balancando nos arames do sa-
idozinho. Entrou no quarto. Era muito pequeno,
cabia sémente a cama e uma mesa. Quando come-
¢ara a frabalhar pedira uma mesinha para corrigir
os cadernos, fazer as margens, preparar as aulas. A
madrinha prometera. A tardinha do mesmo dia

encontrara no quarto a mesa, que seu Augusto fi-
zera de taboas de caixdo de querozene, para o pre-
sépio de figuras de Tico-Tico que Roberto tinha ar-

~ mado. Ficara decepcionada. D. Edite dera um
pano bordado para disfarcar, mas néo esquecera

de dizer: A

— Cuidado, o linho estd caro. Nio derrame
tinta. Para engomar uma pecinha destas, Isidia
est4 pedindo sessenta centavos.

. Sempre 2 madrinha fazia uma recomendagéo.
Vigiava os movimentos de todos sémente para fa-
lar: Faca isto. Faca aquilo. Cuidado.

Um dia teria um quarto espagoso, boa cama,
uma secretdria, estantes, livros, camisinhas bor-
-dacos, bem talhadas, volantes, como as de Maria-
na. (’No convento a freira do Dormitério reclamara
porque & fazerida era transparente, mostrava o-de- /|
nho do corpo. Tolice, implicAncia " de freira. |
dinheiro, mandaria fazer tudo
_ aquilo. Estava cansada de dormir naquelas cami-
sclonas de madrasto que ela mesma costurara para
0 enxoval do convento, nas férias do fim do ano.
- - Marina se_despiu e vestiu a camisolona.
Tirou da bolsa a chave do bauzinho de madei-

T 15.

S

99




ra, abriu-o e apanhou o embrulho do livro. O bau-
zinho prestara bons servigos quando era interna.
Néle tinha guardado os romances de contrabando.
Quanto risco! As externas traziam os livros escon-
didos, bem forTados € asin @ rancavam no
aTRzintio,€m tcgredo, Madre Helena dizfa CONVE™
: ‘ta: “Tou boa psicologa, sei pelo clhar quem escon-
i de alguma coisa”. E... todas escondiam, escon-
) _ diam e a pisocologia da freira falhava. Ela s6 des-
cobrira porque Maria de Lourdes fora contar. Dés-
se dia em diante Maria de Lourdes ficara apelidada
de Joaquim Silvério. Féra uma busca terrivel. Sou-
beram quando Madre Helena estava no 1° Ano
Normal. Que agonia! Marina estava lendo Lucidla.
Carmen tinha escondido Baronesa do Anor ., Livros
perigosos. Ficaram desarvoradas, Do surgia uma
solugao. Elza lembrara-se do estrado onde ficava
a carteira da mestra. Apanharam os livros e foram
escondé-los em baixo do estrado. Pesavam tanto!
L Quando Madre Helena chegou ndo conseguiu en-
contray nada. Entregaram as chaves dos bauzi-
: nhos de madeira, com submissio, fazendo que nao
¢ entendiam o motivo daguéle barulho. Madre He-
i Jena ficon aborrecida. Dentro delas, no intimo, ha-
i via uma coisa boa... Tinham enganado, estavam
triunfantes.
7 Acabaram de Jer-os romances. Ficaram com &
.~mania_dos livros oliciais. Marina era_Sherloc
v afentas, escutando as conversas para ver
se descobriam porque as freiras tinham entrado no
convento. Tinha sido por desgosto, forgosamente.
Ficaram sabendo que Madre Helena perdera o noi-
vo na grande guerra. Tfa um oficial francés.’ Ma-

L2 B A B A B A A J
- -

htrara para 0 convento porque o -
Rio, deixara de_escrever e ha-

e

. Biste més pagamos dezenove cruzeiros, 4 Circular,

Vestigactes, as freiras souberar
{2;1?5:%&{; .\|Magre4 Superiora dissera na confe-
ma&m ; 0 sabado: “Minhas filhas, entre vocés hil
'mexﬂs”d: ‘?xgeﬁm que-querem manchar com pensa-
Cristore ,E'-°§ gﬂcsj.l__l.t_:(vl_lja_s? a vida das esposas de
Sézinha, cercada ilénci i
S0 i, Cex pelo siléncio que reinav.
$6t30, Marina teve a_impressd e 0 et
a acdo vergonhosa lendo aquél
eTEO) 38 e_liv:
prgcxsava% saber de tudo, todo m?mdo 'sal
uma professora,-devia ser uma moga de expe
£ Sora,-devia. ser :a de experién-
Vaz}?"r‘;(a conduzir almas para o sagradngxpgi I £
‘omou o livro ,abriu-o, folheow-o, leu o titulo
de alguns captif,ulo,s “Est’ i S
. e livr -
il vro deve ter tudo”,
Fechou-o0. Mas, olhando a b
K 5 , ol rochura, Marina
ﬁegatxa»se numa luta intima. Por que era cinzen-
ta? Falta de gbsto. Cinzenta. Olhos cinzentos.
Madre Su eriora. “Deveis reprimir a carne, serdes
. Sentiu-se culpada, teve
cen, fol impossivel
tivamente, e co-

Era absorvente, novo. O problema era encara-
do de maneira diferente. Nao encontrou um 80
nome feio. Parecia até Dr. . Sebastiio dando auli
%e; Hést‘c))n%_Natural. Divis@o - da célula. Mas, 0

. Sebastifio nio explicava tdo b i
Marina lia. " 3 ?-m
Estava tdo interessada que n&o ouviu os
S8 S pass

sos da madrhgha e de seu Augusto que sublux‘;\ n
escada do st}tao para se deftarem.

— Marina, apague a luz. Sdo nove e moli,

i

Siléncio completo, todos dormem na casa.
D. Edite deixou de se MeXer na cama e de falar

baixinho. De vez em quando, o barulho de um
bonde. E fudo volta 2o siléncio.

‘Marina nio ‘consegue dormir, estd outra vez
‘pensando naquéles assuntos: Homem, casamento,
filho. Acostumara-se a pensar nos homens como

* seres ekquisitos e maus. Um homem quando olha
para uma mulher esta cheio de maus'pensamentos._
“Tem intencoes inconfessaveis”. Nao olhava um
homem de frente, com franqueza, sempre espiava
pelo rabo dos olhos, como quem nao quer nada. Se
estava muito perto, nao sabia para onde olhar,
nem o que fazer das mios. Ficava \_/ermelha, des-
confiada. Devia ser por isso que nio achava na-
morado, fugia dos rapazes .

Lembrava-se da raiva que tivera qpando Car-
men.contara 0 seu namoro com Antbnio. Carmen
fora beijada, na boca, na pra}a de Ilhéu_s. Tlvm
inveja. Nao era inveja proprlamente, nfo achara
ponito. “Uma moga & como vidro, qualquer sopro
tira a limpidez”. E depois, no Parlatorio do con-
vento, Anténio viera procurar Carmen, dizendo que
era um tio. Madre Superiora nem descobr
noite Carmen chorara muito no Dormitério. An-
ténio tinha vindo sé despedir. Lamentara o des-
tino que os separava € seguira para Minas, aﬁmxge
casar com Anita, filha de um fazendeiro Tico. l\;.o
‘tivera pena £ ';‘»armen, embora fosse 2 colega dg
quem mais gbérava. Agora Carmen era noiva
primo Fernando.

Marina sempre pensara em Se casar aos de-
goito anos. Idade ponita. Sua mae s€ casara com
- essa. idade. Como podia ser? J& completara dezol- -
to anos e néo tinha g;arg_gr_gcl_o. 5%

Casar. Casamento. No casamento a mulher
sempre safa perdendo. Perdiaa pureza. AS freiras
olhavam com pena quando uma aluna dizia que
estava noiva. Contavam que era um 6timo estado,
mas... a vocacdo religiosa era muito superior. E
25 alunas viam a companheira com malicia, pens
sando em beijos, abracos e declaragbes. Mals
adiante. .. 3

Agora ela, Marina, ia saber de tudo, ndo tinha
duvidas. N&o passaria vergonha como no caso dit
circuncisao. -

Naquela ocasido' na aula de catecismo Irmfl
Luzia explicara a Circuncisdo do Senhor.

— Minhas filhas, Jesis era ainda criangs
quando derramou seu primeiro.sangue pela Humas
nidade. Foi no momento em que o Sacerdote judeu
fez a circuncis@o.

' Marina levantara-se:

— Licenca Irmé — disse, como era de costume:

— O que é? Nio compreendeu?

=70 que é circuncisao? _

Irma Luzia, muito vermelha, hesitara antes de
responder. Via-se claramente que ficara embis
Tacada. .

— Minha filha, circunciséo & o talho que 0 s
cerdote fazia no brago dos meninos hebreus.

Aceitara a explicacdo.

Passara-se algum tempo. Num domingo €I
casa da madrinha, na hora do almdgo, um amlgo
de seu Augusto, estudante de Medicina, comegira
2 atacar a religifo e a mostrar cor. ‘ecimentos,

— Marina, sabias que Moisés foi um grande

* historiador, um higienista?

. Marina ficara othando. Humberto sabla e

. ta coisa] Era desconcertante, falava em partos ¢

gbortos, na mesa, diante de todos.
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— A circuncisdo foi uma medida extraordina-
ria. Ainda hoje é empregada em Medicina. Sabes
o que é circunciséo?

Ora, ela sabia. Irma Luzia havia explicado. ..

— E um talho que os judeus faziam no braco
esguerdo dos meninos.

Humberto olhara para Marina, e sem dizer
nada soltara uma gargalhada. Marina ficara esca-

- briada, n&o entendera o que havia acontecido.

— Onde leste isto?

— Nao li, foi & Irma Luzia quem nos explicou
na aula de catecismo.

— Ela te enganou. Procura um livro de ciéncia_

Levara uns dias agoniada. Nio perguntaria a

€ I 208 poucos mostrando o nome dos capitulos, A
freira passaria momentos de suplicio. Seria cnimg
de ter um ataque e morrer, de tio vermelha, da (o
perturbada. Isso nio era pureza, era nmliv(:lu'.
. Por que escondiam ésses fatos da vida? Se era
impureza, porque Deus os havia criado? E Adflg 6
Eva com a maci?

Humberto dissera noutro dia que a macl do

1_’3;9@9 gn;x% sido o primeiro filho de Eva. Na pro-
xima confissdo Marina perguntou @o padre o quo
Significava isso. Em vez de explicar, éle comr-cnu‘n
dizer que a divida era um pecado ferrivel “Niio
ac,rgdxtaggngg textos” sagrados!... A fé e COgn

Crela minha filha”. Foi 0 que éle explicon,

outra freu‘g, Elgs enganavam. Circuncisio devia 3 Precisava acabar essa histéria. Todos viviam
ser uma coisa feia. 1 escondendo os fatos alegando sempre: “H precisn
Uma tarde tivera a idéia de procurar a pala- i cuidado. E moga criada em convento”. prec
Vyra circunciszo na Enciclopédia que ficava na es- 5 Em cima da mesinha estava a solugio de todus
tante da sala de Estudo. Primeiro néo entendera T as duividas. Ali devia haver a verdade Se era @
muito bem, porém, depois de procurar mais outros 1 sim, por que sentira vergonha de ler A Qu -l l,‘nn
-nomes que desconhecia, tudo ficara claro. i Sexual? sl
Que tolice fizera! Humberto devia rir muito Merina néo achou o motivo e procurou adop
quando se lembrasse da ignorancia em que ela mecer,
vivia.
Procurara Irmé Luzia e, como desafio, dissera:
— A senhora me enganou. A circuncisio nao
€ um talho no brago. Ja sei bem onde é.
A freira ficara quési roxa.
Depois daquéle dia passara a consultar a En-
ciclopédia gy, -fregiiéncia. Procurava muitos as-
- suntos que 1, ém explicava, mas a Enciclopédia
néo satisfazi..” Ela ndo sabia as coisas com seus
nomes’ verdadeiros e agquéle livro s6 trazia nomes
cientificos. 5
Como tinha vontade de levar o livro novo para o
o convento e tomar Irma Luzih, numa sala, sézinha 3
/ 20

ETAPA 4. INTERPRETAQAO

Para refletir...

Procure no dicionario o significado de palavras que vocé desconhece o
significado.

Quem é a protagonista do romance?

Por que a protagonista nao sabia qual o valor do seu salario?

Qual a reacdo da protagonista ao receber seu primeiro salario?

Por que as mulheres recebiam menos que 0os homens para exercer a
mesma profissao?

Ao comprar um livro que tratava sobre a sexualidade (A questao sexual)

a protagonista se sentiu muito constrangida. Falar sobre esse assunto era um
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tabu no século XX para muitas mocgas solteiras e hoje como € abordado essa
tematica em sua casa, em sua escola, na sociedade em que vocé vive.

A leitura de alguns livros era proibida pelas madres superioras no
convento onde a protagonista fora educada. Dentre eles, podemos citar, Luciola
de José de Alencar. Por que a leitura de alguns livros era proibida para a mulher
naquela época. E hoje essa situacdo permanece ou sofreu mudancas?

Apbs a conclusdo da leitura do primeiro capitulo do romance vocé sentiu
vontade de continuar a leitura e descobrir o que aconteceu na vida da nossa
jovem professora?

Relnam-se em grupos e realizem um debate para discutir sobre as

reflexdes sugeridas acima.
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CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos durante a pratica docente que o corpo discente possui
pouco contato com os textos literarios e desconhece a maioria das escritoras da
LBAF a partir desta constatacdo surgiu a ideia de investigar as causas deste
desconhecimento. Para desvendar os motivos dessa problematica pesquisamos
a partir do livro didatico de Lingua Portuguesa utilizado no 9° ano, da Colecéo
Portugués: Linguagens, do Ensino Fundamental, dos escritores William Roberto
Cereja e Thereza Cochar Magalhaes, da editora Saraiva, utilizado no Colégio
Estadual Abdias Bezerra, situado no municipio de Ribeirépolis no estado de
Sergipe.

Fizemos uso dos estudos de género e da critica feminista como fonte
tedrica para se desvendar o porqué da LBAF ser tdo pouco estudada na escola
regular. Dessa forma, investigamos a histérica opressao sofrida pelas mulheres
no que se refere a divulgacao dos textos literarios escritos por mulheres. Através
de alguns textos de autoria feminina, foi possivel verificar as implicagdes de tal
opressao no processo de formacédo da identidade da mulher ante a sociedade
falocéntrica.

Constatamos que muitas mulheres mesmo reclusas ao lar escreveram
nos séculos passados, mas a historiografia literaria feita por homens as deixaram
de fora do canone literario. Muitas de suas obras se perderam, apenas
recentemente alguns pesquisadores iniciaram um mapeamento dessas
mulheres esquecidas pelo céanone. Pesquisas em bibliotecas, acervos
particulares foram e continuam sendo feitas. Dessa forma, pudemos conhecé-
las e, posteriormente, elas poderédo ser conhecidas pelos docentes e discentes

caso sejam inseridas nos livros didaticos da escola regular. Podemos citar as
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escritoras Julia Lopes de Almeida, Alina Andrade Leite Paim, Flora do Prado
Maia, Helena Parente Cunha, dentre outras.

O docente € o principal responsével no processo de letramento, que se
inicia com o pedagogo na Educagéo Infantil e nos anos iniciais do Ensino
Fundamental (1° aos 5° anos) e continua com o docente de Lingua Portuguesa
nos anos finais do Ensino Fundamental (6° aos 9° anos).

Aprender a ler e a escrever como também a fazer uso da leitura e da
escrita em suas préticas sociais transformam o individuo e o levam a outra
condicao sob varios aspectos: social, cultural, cognitivo e linguistico.

O ideal seria alfabetizar letrando, mas nem sempre isso € possivel, ao
ensinarmos a ler e a escrever no contexto das praticas sociais da leitura e da
escrita, o individuo se tornard concomitantemente alfabetizado e letrado. Desde
0 inicio da vida escolar, faz-se necesséario desenvolver o letramento literario a

fim de mostrar diversidade de géneros literarios que existe em nossa Literatura.

O ensino de literatura ndo pode ser apenas mais um componente
curricular desvinculado das necessidades do discente, ele deve assumir o papel
transformador na formacdo de individuos autbnomos e conscientes de seus
direitos e deveres.

Percebemos que precisamos rever a nossa pratica pedagogica quanto ao
ensino de Lingua Portuguesa, com o objetivo de encontrar formas de garantir,
de fato, a aprendizagem da leitura e da escrita. Constatamos que o fracasso
escolar tem sido uma questao de leitura e escrita, apesar de o ensino de Lingua
Portuguesa focar no processo de alfabetizacdo este ndo se concretiza em

grande parte dos alunos e acarreta o surgimento de diversas lacunas de
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letramento escolar, e consequentemente no letramento literario, que perpassam
durante toda a vida escolar e também em eventos fora da sala de aula.

Depois de tantos fracassos no processo de alfabetizacédo e letramento
dos discentes, percebemos que um tipo especifico de letramento foi relegado a
um segundo plano, o letramento literério, e este pode ser uma alternativa para
auxiliar na ardua tarefa de formar leitores criticos no ensino regular. Para tanto,
n&o existem férmulas magicas, receitas prontas a serem seguidas. E necessario
buscar alternativas conhecer as necessidades do discente e da comunidade
onde ele esta inserido. Para tanto, é de grande relevancia seguirmos as
orientacdes dos PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) que sugerem que o
trabalho com o texto deve ser feito na base dos géneros, sejam eles orais ou
escritos.

Apbs a andlise feita no livro didatico de Lingua Portuguesa, encontramos
quarenta textos literarios diluidos nas quatro unidades, mas apenas seis sao de
autoria feminina e, por conseguinte, trinta e quatro foram escritos por homens.
Sendo assim, o livro didatico analisado ndo prioriza a Literatura Brasileira de
Autoria Feminina, pois ela aparece muito pouco nesse livro. Dentre os escritores
gue foram encontrados, temos vinte e seis homens e apenas quatro mulheres,
pois alguns escritores tem mais de um texto. S&o elas: Clarice Lispector, Lygia
Fagundes Teles, Marina Colasanti e Roseana Murray. As escritoras citadas
todas pertencem ao canone literario, ndo temos nenhuma escritora néo
pertencente a este seleto grupo.

Ao longo da pesquisa percebemos o quanto a leitura € relevante na vida
de todos nos e muito mais na vida de quem tem quase nada para as classes

menos favorecidas a leitura € a porta de entrada para um novo mundo, cheio de
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oportunidades e muitos desafios ela é capaz de mudar a trajetéria de vida de
criangas e adolescentes, através dela, podemos ter acesso ao requintado mundo
do conhecimento. E a biblioteca escolar publica assume um papel de grande
relevancia nesse processo, pois na maioria das vezes é o Unico local onde todos
podem ter acesso a leitura.

Sendo assim, ainda existem grandes lacunas de letramento literario
durante o Ensino Fundamental e, objetivando amenizar essa situacgéo,
elaboramos um caderno de leitura literaria com sugestdes para o corpo docente
a respeito de como promover o letramento literario durante as aulas de Lingua
Portuguesa através dos textos da Literatura Brasileira de autoria feminina. Esta
€ uma das maneiras de mostrar aos discentes que ha muitas mulheres que
escreveram e escrevem textos literarios, mas a historiografia literaria é feita por
homens que as relegam a um segundo plano. Precisamos pesquisar e levar para
a nossa sala de aula ndo apenas as escritoras gque 0 canone consagrou e que,
dessa forma, est&o inseridas nos livros didaticos de Lingua portuguesa. E de
grande relevancia conhecer e trazer para o chdo da sala de aula as escritoras
marginalizadas, pois estas também tém muito a contribuir com o letramento

literario dos nossos discentes.
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APENDICE

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO - UFRPE
UNIDADE ACADEMICA DE GARANHUNS - UAG
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS — PROFLETRAS
MESTRANDA: LILIANE OLIVEIRA DA CUNHA

QUESTIONARIO

1. Qual a suaidade?

2. Onde voceé reside?

Zonarural () Zona Urbana ( )

3. Vocé ja leu algum texto literario escrito por uma mulher?
Sim( ) Nao ( )

4. Em que lugar vocé leu este texto?

Na escola (Livro Didatico) ( ) Nuncali( )
Na escola (Biblioteca) ( ) Em casa ()
Outro ()

5. Vocé frequenta a biblioteca de sua escola?

Sim( ) Nao ( )

6. Qual a frequéncia da sua visita a biblioteca da sua escola?
Uma vez por semana ( ) Uma vez por més ()
Duas vezes por semana ( ) Duas vezes por més ( )
Mais de duas vezes por semana ( ) Nao frequento ( )

Outro ()

7. Vocé observa se o autor do texto € do sexo masculino (Homem)
ou do sexo feminino (Mulher)?

Sim () N&o ()
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8. Vocé faz empréstimos de livros na biblioteca da sua escola para
ler em sua casa?
Sim () Nao ( )

9. De que maneira vocé escolhe o livro?

Capa ( ) Enredo ( )
Escritor () Numero de péginas ( )
Outro ()

10. Quantos livros vocé ja leu este ano (2016)?

Um livro () Nenhum livro ()
Doais livros () Quatro livros ()
Trés livros () Cinco livros ( )
Outro ()

11.Vocé gosta de ler?

Sim( )

Nao ( )

12.Vocé tem dificuldade para compreender os textos literarios?
Sim( )

N&o ()
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