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RESUMO

A realidade cultural de cada localidade possui, como resultado de sua historia, uma
|6gica prépria e particular. A protecédo das tradices e dos movimentos culturais por
meio da educacdo, nas pequenas cidades e regides rurais, auxilia na solidez do
processo de desenvolvimento garantindo a preservacdo da identidade cultural da
comunidade. Desta forma, o presente trabalho discorre sobre o papel da educacao
na manutencdo dos tracos culturais da sociedade como forma de garantir a
preservacao identitaria no seu processo de desenvolvimento. Assim, a dissertacao
analisa o papel e a contribuicdo da educacdo no processo de preservacao da
identidade cultural no municipio de Bezerros-Pernambuco-Brasil, verificando a
relacdo entre identidade cultural e pertencimento e como a identidade local é
preservada na visdo dos politicos e educadores do municipio. Neste contexto, os
estudos sobre cultura, identidade, desenvolvimento e educacdo foram necessarios
para conducéo da pesquisa e constru¢cdo da compreensao. A pesquisa foi realizada
na forma de entrevistas com dirigentes da esfera politica, gestores e professores
representantes da rede publica de educacdo, além de artesdos do municipio. Os
dados obtidos foram analisados de acordo com os postulados tedricos sobre cultura,
identidade e educacao, expostos ao longo do trabalho, buscando, assim, concluir
acerca do papel da educacéo no processo do desenvolvimento local por meio da
preservacao cultural. Tal procedimento foi estruturado de modo a possibilitar
descobrir e compreender a visdo dos entrevistados sobre a importancia da
preservacdo da identidade cultural no desenvolvimento de Bezerros, tendo a
educacao e a cultura como forca motora. Os resultados apontaram que a educacao
exerce um papel fundamental para a preservacdo das manifestacdes culturais do
municipio, gerando na populagdo o sentimento de pertencimento e assegurando
que, durante o processo de desenvolvimento local, as identidades culturais sejam
mantidas.

Palavras-chave: educacdo 1; cultura 2; identidade 3; desenvolvimento 4;
sustentabilidade 5.



ABSTRACT

The cultural reality of each location has as a result of its history and logic of its own
and special. The protection of cultural traditions and movements through education,
in small towns and rural areas, assists in the soundness of the development process
ensuring the preservation of cultural identity of the community. Thus, this work
discusses the role of education in the maintenance of the cultural traits of the society
as a way to ensure the preservation of identity in the process of developing. Thus,
the dissertation examines the role and contribution of education in the process of
preserving cultural identity in the city of Bezerros-Pernambuco-Brazil. checking the
relationship between cultural identity and belonging and how local identity is
preserved in the view of politicians and educators in the city. In this context, studies
on culture, identity, development and education were needed to conduct the research
and construction of understanding. The survey was conducted in the form of
interviews with leaders in politics, the managers and teachers representatives from
public education, and artisans of the city. The results obtained by the survey were
analyzed according to the theory displayed throughout the work, seeking thus
conclude about the role of education in the process of local development through
cultural preservation. This procedure was structured to allow discover and
understand the views of respondents about the importance of preserving cultural
identity in the development of Bezerros-PE, with education and culture as a driving
force. The results showed that educacion plays a fundamental role in the
preservation of cultural events of the city, resulting in the population the feeling of
belonging and ensuring that during the process of local development, cultural
identities are maintained.

Keywords: education 1; culture 2; identity 3; development 4; sustainability 5.



RESUME

En raison de son histoire, la réalité culturelle de chaque lieu a sa propre logique
particuliére. La protection des traditions e des mouvements culturelles a travers
I'éducation, dans les petites villes et les zones rurales, aide a la solidité du processus
de développement en assurant la préservation de lidentité culturelle de la
communauté. Ainsi, ce document traite du réle de I'éducation dans le maintien des
traits culturels de la société comme un moyen d'assurer la préservation de l'identité
dans le processus de développement. Ainsi, ce documente examine le réle et la
contribution de I'éducation dans le processus de préservation de l'identité culturelle
dans la ville de Bezerros, dans l'etat de Pernambuco, Brésil. En plus de vérifier la
relation entre identité culturelle et d'appartenance; et comment l'identité locale est
préservée dans la vue des politiciens et des éducateurs de la ville. Dans ce contexte,
les études sur la culture, l'identité, le développement et I'éducation ont été
nécessaires pour mener des recherches et de renforcer la compréhension. Le
sondage a été réalisé sous la forme d’entrevues avec les leaders em politique, lés
administrateurs et Iés représentants de I'enseignement public et les artisans de la
ville. Les données obtenues de I'étude ont été analysés selon la théorie discutée tout
au long du travail, ce qui pourrait en conclure sur le réle de I'éducation dans le
processus de développement local a travers la préservation culturelle. Cette
procédure a été structuré pour permettre de découvrir et de comprendre les opinions
des répondants au sujet de l'importance de préserver lidentité culturelle dans le
développement de Bezerros, avec |'éducation et la culture comme une force motrice.
Les résultats ont montré que I'’éducation joue um role clé pour la préservation dés
manifestations culturelles de la ville, resultant dans La population le sentiment
d’appartenance, et de s’assurer, durant le processus de développement local, Iés
identités culturelles sont maintenues.

Mots-clés: éducation 1, culture 2, identité 3, développement 4, durabilité 5.



SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt ettt ettt ettt ettt e ettt e et e e e stesaeesteereeseeaneas 11
1. UMA REFLEXAO SOBRE CULTURA .......oi it 14
I @ R0 [N TSI T ot U (1 - P 15
1.2 Cultura popular € fOICIOre.........ccoeiieece e 20
1.3 Cultura de massa e industria cultural............ccccooeeeie 27
1.4 Duas regifes, duas CUIUIAS .........coevuuiiiiie e e e e 33
I O o [ T =N 1 - | 33
1.4.2 Cultura urbana e cultura rural .............oooeeeeeiiee e, 36
2. IDENTIDADE CULTURAL E PERTENCIMENTO ....ccooiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee, 42
2.1 Cultura e identidade...........coooiiiiiiiiiiiii 42
2.2 Cultura € PertenCIMENTO .......coeviiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e 49
2.3 Cultura, Globalizacdo e POs-modernidade ...........cccoovvvveviiiiiiiee e 53
G B ] S = N AV @ T 111 =\ I 63
3.1 Desenvolvimento local e a dicotomia desenvolvimento urbano/rural............... 69
3.2 Desenvolvimento SUSTENTAVEL............uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieviieiieee e 76
4. METODOLOGIA. ... 83
ST =19 10107107\ @ J 86
TN I Lo U Tor= o= To I OA T |11 ] - NP 86
5.2 Pensamentos e pensadores da EAUCAGAD .............uuvvriviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiianens 91
5.3 Década da Educacéo das Nac¢des Unidas para um Desenvolvimento
SUSEENTAVEL ... 97
6. O MUNICIPIO DE BEZERROS .......ooiiiiieieeceecteeeee ettt 105
6.1 Caracterizacdo do municipio de BEZErT0S .........cccvvviviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee 105
6.2 Manifestagies CUIUTAIS ..........cooviiiiiiiiii e 106
7. ANALISE DOS DADOS......c.ooieeeeeeeeeceeeee ettt ettt 109
7.1 Cultura e educagéo como propulsoras de desenvolvimento:
0 que diz 0 Poder PUBIICO ........cooiiiiiiii 109
7.2 Cultura e educacgéo como propulsoras de desenvolvimento:
0 que dizem 0S educadores € arteSAO0S ........cccvvvvuiieeiiiiiie e 113
7.3 Pertencimento e identidade cultural: o papel da educacéo..............ccceevvuennnn. 120
7.4 Participacao cultural: o envolvimento dos cidaddos nas manifestagoes
culturais do MUNICIPIO ...cooiiiiiiiieeeee e 125
CONSIDERACOES FINAIS ..ottt ettt 132
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......oviiiiiecieeeeeeeeee e 140

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA ...t 145



11

[...] Deves ensinar a teus filhos que o chao debaixo de seus pés séo as
cinzas de nossos antepassados; para que tenham respeito ao pais,
conta a teus filhos que a riqueza da terra séo as vidas da parentela

nossa. [...] Todas as coisas estdo interligadas, como o0 sangue que une

uma familia. Tudo esta relacionado entre si.

Discurso feito pelo Chefe Seattle
ao Presidente Franklin Pierce em 1854

INTRODUCAO

O pressuposto béasico deste trabalho é de que, por meio da educagdo com
foco na preservacdo da identidade cultural, pode-se encontrar um caminho a ser
seguido e uma estratégia inovadora e coerente para promocéo do desenvolvimento
local. A nocédo de desenvolvimento implica uma dimenséo cultural que certamente
vai além de parametros simplesmente quantitativos e esta dimensdo nem sempre €
considerada em sua complexidade pelas politicas publicas.

As culturas urbanas estdo se sobrepondo a cultura rural e comecam a
dominar macicamente as novas geracdes. A cultura rural esta desaparecendo, no
sentido de apego a terra, dos valores e saberes dos ancestrais transmitidos para as
novas geracdes, uma vez que estas voltam-se cada vez mais para a cultura urbana.
Assim, o presente trabalho surge propondo um estudo sobre o papel da educacéo
em manter os tragos culturais da sociedade rural como forma de garantir a
preservacao identitaria durante o processo de desenvolvimento. A partir do momento
que a regido perde suas caracteristicas que a qualificam como rural, o
desenvolvimento aparece como mero processo de urbanizacdo. Com isso, a cultura
rural é dissolvida, ganhando tragos de imitacéo da cultura urbana. E importante levar
em consideracdo que a Década de Educacgdo para o Desenvolvimento Sustentavel
decretada pela ONU representa um esforgo internacional solido e talvez o maior na
histéria, que objetiva efetivar mudancas importantes nas praticas, no conteudo e
também no préprio conceito da educagdo em um periodo de tempo relativamente
curto. Estamos diante de um momento oportuno para refletir e formular caminhos
efetivos neste sentido.

Nesse caso, a protecdo das tradicbes e dos movimentos culturais através da
educacao, nas regifes rurais, auxilia na solidez do processo de desenvolvimento,

garantindo a preservacgao da identidade cultural da sociedade.
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Para validar a hipbtese levantada neste trabalho, esta pesquisa também
busca explicar como a preservacdo da identidade, através da educacado, pode ser
culturalmente relevante no contexto rural brasileiro e como 0 seu uso pode ser
coerente com o0s objetivos da Década de Educacdo para o Desenvolvimento
Sustentavel.

A importancia da educacdo para a preservacdo da cultura local assegura o
seu desenvolvimento. Existe uma consciéncia da necessidade de agilizar a
atualizacdo dos professores e dos sistemas educacionais, adequando conteudo,
técnicas e tecnologias para formar atitudes e comportamentos compativeis com o
desenvolvimento sustentavel.

Esta dissertacéo tem como objetivo geral analisar o papel e a contribuicdo da
educacdo no processo de preservacdo da identidade cultural no municipio de
Bezerros — PE, além de diagnosticar tragcos culturais e identitarios, verificar a relacéao
entre identidade cultural e pertencimento no processo de desenvolvimento e como a
identidade local é preservada na visdo dos politicos e professores sobre a
importancia e o papel da preservacéao cultural na regido. Neste contexto, os estudos
sobre cultura, identidade, desenvolvimento e educacdo se fazem necessarios na
conducao da pesquisa e para construgdo da compreensao.

Este trabalho ndo terd uma preocupacao cronolégica. A sua intencdo é de
estabelecer um didlogo entre os diversos autores aqui abordados. Os textos em
alguns casos convergem, e em outros divergem, mas, acima de tudo, esclarecem-se
mutuamente, efetuando uma revisédo bibliogréfica sobre os assuntos aqui abordados.

Ja na introducado, fala-se sobre o tema proposto, justicativa, objetivos, e
outros elementos para situar o trabalho, detalhando cada capitulo e tracando um
breve historico sobre o municipio onde a pesquisa sera realizada. A metodologia
utilizada aparece antes do capitulo que trata de educacdo, para que finalmente
sejam tecidas as conclusoes.

O primeiro capitulo comeca definindo cultura, manifestacdes culturais e tipos.
Nele, sdo apresentadas as diferencas entre cultura popular e folclore, além de falar
sobre cultura de massa, cultura urbana e cultura rural, e definir o que é rural.

O segundo capitulo se reporta a identidade, tratando da importancia de que
ela seja mantida com o intuito de oferecer ao individuo a sensacéo de pertencimento
(unido por meio da cultura). Essa sensacdo de pertencimento surge como foco do

estudo, uma vez que garante a nogao de comprometimento de cada individuo com o
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desenvolvimento. Assim, o capitulo disserta sobre o papel de aproximar o0s
pertencentes da mesma cultura e a importancia de preservar essa identidade,
tratando ndo somente de identidade, mas também de pertencimento, globalizacdo e
pos-modernidade.

O terceiro capitulo disserta sobre o desenvolvimento, fazendo uma analise da
ideologia que se criou em torno de seu conceito e explorando suas praticas
histéricas. Em seguida, sdo apresentados os conceitos, os acordos internacionais e
desafios atuais do desenvolvimento sustentavel e do desenvolvimento cultural. Trata
também da importancia do pertencimento como fonte de estimulo, para que o
processo seja de “desenvolvimento” e ndao de “urbanizagao” nas areas rurais. O rural
se desenvolve preservando suas caracteristicas culturais. O capitulo finaliza
dissertando sobre a importancia de se sentir inserido por meio da cultura,
responsavel pela cultura local.

A educacdo aparece no quinto capitulo, concluindo a parte tedrica e sendo
apresentada como ferramenta para preservacdo da identidade cultural. O capitulo
busca apresentar o modelo de educacdo para que o desenvolvimento local seja
sustentavel e que seja relevante para as comunidades. Para isto, 0 uso conjunto dos
contetdos, das praticas e das técnicas educacionais é apontado como uma
poderosa estratégia para atingir a preservacao da identidade cultural baseada nas
teorias e revisao bibliogréfica.

Os dados obtidos pela pesquisa serdo analisados de acordo com a teoria
exposta ao longo do trabalho, buscando, com isso, concluir acerca do papel da

educacao no processo de desenvolvimento local por meio da preservacgao cultural.
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Sem a cultura, e a liberdade relativa que ela pressupde, a sociedade, por
mais perfeita que seja, ndo passa de uma selva. E por isso que toda a
criacao auténtica € um dom para o futuro.

Albert Camus

1. UMA REFLEXAO SOBRE CULTURA

Antes mesmo de adentrar no estudo sobre cultura, uma tarefa que muitas
vezes apresenta-se como a mais simples aparece com uma complexidade
inesperada. A definicdo da palavra cultura € um encargo dificil, mas ndo por faltar
palavras para defini-la. O problema talvez esteja no excesso de palavras e termos
que estao associados a cultura.

O uso do termo cultura, que se empresta a diferentes areas de conhecimento,
esta especialmente relacionado a educacao, a sociologia, a antropologia, as artes, a
filosofia, & psicologia e as teorias da comunicacdo. Tal multiplicidade exige que seja
feita uma analise do termo cultura quando inserido em diferentes estudos.

No entendimento de Lago apud Elibio Juanior (2008, p. 77), pode-se perceber
que a cultura esta diretamente ligada “com agdes, ideias e artefatos que os
individuos de determinado grupo ou tradicdo produzem, aprendem, compartilham e
avaliam”. Dessa forma:

A tarefa de refletir sobre cultura como um conjunto de trabalhos
artisticos e intelectuais € uma posicao intermediaria entre 0 sentido
humanista, universal, e o antropoldgico, relativista, e nos obriga a
fazer diferenciacbes como (a) cultura de massa, (b) cultura massiva,
(c) cultura de elite, (d) cultura popular, (e) cultura erudita, (f) entre
outras (LAGO apud ELIBIO JUNIOR, 2008, p. 77).

Acontece que had uma énfase especial no conhecimento e dimensdes
associadas, para compreendemos, entéo, que a cultura diz respeito a uma esfera, a
um dominio da vida social. InUmeras sédo suas definicdes, n&o sendo adequado se
ater a nenhuma definicdo como a Unica, verdadeira e exata. Deve-se buscar sempre
captar ou explicitar a area conceitual em que se esta trabalhando no momento e
distinguir claramente cultura de outros termos costumeiramente aproximados, além
de perceber e diferenciar os enfoques mais constantes de cultura, a saber, da
antropologia cultural. De modo geral, entende-se que cultura é o desenvolvimento

intelectual do ser humano, sdo os costumes e valores de uma sociedade. Desta
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forma, cultura de massa, cultura rural, cultura popular, cultura urbana, realidades

sociais e distintas estdo ligadas entre si por um conceito semelhante.

1.1 O que é cultura

A maioria das pessoas entende que a palavra cultura estd diretamente
associada a ideia de educacédo escolarizada. Também € bastante comum se referir a
esta estabelecendo relacdo unicamente com manifestacdes artisticas, como teatro,
masica, escultura e pintura, ou ainda os que fazem relacdo com festas tradicionais,
lendas, crencas, modo de vestir, comidas, dancas etc. “Nenhuma dessas afirmagdes
esta errada, apenas precisam ser mais bem trabalhadas com o objetivo de entender
melhor este conceito t&o complexo e vasto” (ELIBIO JUNIOR, 2008, p. 66).

A principio, as diversas formas de conceituar o termo cultura podem se
resumir como sendo o0s aspectos de uma realidade social. Assim, cultura diz respeito
a tudo aquilo que caracteriza a existéncia social de um povo ou nag¢ao ou de grupos
no interior de uma sociedade, ou, quando falamos em cultura, estamos nos referindo
mais especificamente ao conhecimento, as ideias e crengas, as maneiras como eles
existem na vida social. Cultura abrange varias formas artisticas, mas esté ligada,
principalmente, a tudo que € produzido a partir da inteligéncia humana.

Uma das caracteristicas que diferenciam o ser humano dos animais
irracionais é a capacidade de producao de cultura e esta presente desde 0s povos
primitivos em seus costumes, sistemas, leis, religido, em suas artes, ciéncias,
crengas, mitos, valores morais e tudo aquilo que compromete o sentir, 0 pensar e 0
agir das pessoas. Esse conjunto de manifestacdes artisticas, sociais, linguisticas e
comportamentais de um povo ou civilizacdo ganha vida ao chegar no teatro, na
musica, nas dancas, nos rituais religiosos, e até mesmo na lingua falada e escrita,
nos habitos alimentares, nas formas de organizacao social etc.

Muitos foram os pensadores que procuraram uma definicdo para a palavra
cultura. Diz-se que essa procura se deu inicio por volta do século XVII e remonta ao
verbo latino colere, que quer dizer cultivar. Os antigos pensadores romanos
estenderam esse sentido, usando a palavra para se referir a instrugdo pessoal.

Foi, contudo, no século XIX que as ciéncias humanas passaram a se
preocupar sistematicamente com o termo. No contexto de discussao sobre evolugéo

gue imperava em meados do século XIX, cultura servia tanto para diferenciar
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populacdes humanas entre si quanto para distinguir o humano de outras formas
animais.

Cultura era uma palavra usada para expressar a totalidade das
caracteristicas e condicbes de vida de um povo, mas era também
comumente relacionada a ideia de civilizagéo e, consequentemente a
nocdo de progresso, por isso ela foi associada a ideia de
conhecimento acumulado e refinamento (ELIBIO JUNIOR, 2008, p.
68).

A partir do século XVIII, na Alemanha, esta palavra passou a ser alvo de
pesquisas e de pensadores engajados em interpretar a histéria humana, em
compreender as particularidades dos costumes e crencas, em entender o
desenvolvimento dos povos, e era conotada como um processo de cultivo ou de
melhoria, como na agricultura ou horticultura.

Como cultura, a palavra ‘natureza’ significa tanto o que estd a nossa
volta como o que estd dentro de nés, e os impulsos destrutivos
internos podem facilmente ser equiparados as forgas anarquicas
externas. A cultura assim é uma questdo de auto-superacdo tanto
guanto de auto-realizacdo. Se ela celebra o eu, ao mesmo tempo
também, o disciplina, estética e asceticamente (EAGLETON, 2003, p.
15).

Ja& no século XIX, este conceito, que pode ter sido a maior contribuicdo da
antropologia americana, foi formulado pela primeira vez em 1871, pelo antropélogo
inglés Edward Taylor, que procura sintetizar o significado desta palavra a partir do
estabelecimento do vocabulo inglés culture: “tomando em seu amplo sentido
etnografico é esse todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral,
leis, costumes ou qualquer capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade” (KAHN, 1975, p. 29).

Durante décadas o conceito expresso pelo pesquisador inglés Edward Tylor
foi predominante no campo antropolégico, na sua obra Cultura Primitiva, que,
segundo Araujo (2009),

realizou uma jungéo entre o termo germéanico kultus — uma variante
de kultus, que significa cultivar a terra, simbolizando os aspectos
espirituais de determinada comunidade — e o francés civilization,
relacionado as realizagbes materiais de um povo. Uma excelente
contribuicdo para pensar a cultura em sua pluralidade (ARAUJO,
2009, p. 26).

Dai veio a primeira referéncia para a melhoria ou aperfeicoamento do
individuo, especialmente através da educacao e, em seguida, para a realizacdo das

aspiracdes nacionais ou ideais.
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Uma consequéncia importante do enfoque cultural € que o ser
humano ndo deve ser estudado somente a partir da universalizacéo
da natureza humana, mas a partir de sua prépria cultura formada em
seu processo de socializagéo, inclusive ao nivel do inconsciente. Tal
enfoque contém um duplo gérmen gue se converte numa dupla
radicalizacdo: o determinismo e o relativismo cultural (ARAUJO,
2009, p. 12).

A reacdo ao evolucionismo® deu inicio com Franz Boas em 1938, que

desenvolveu a concepcao de particularismo histérico por entender que cada cultura,

de acordo com seus eventos histéricos, apresenta diferentes respostas para 0s

diferentes contextos.

Franz Boas (1964, p. 166) considera que a cultura é “a totalidade das reacgdes

e atividades mentais e fisicas que caracterizam o comportamento dos individuos que

compdem um grupo social”’. Assim, deve-se destacar:

A necessidade de sermos tolerantes com as diferencas, por perceber
qgque o outro nao € inferior, mas pode ser uma fonte de novas
opinides. Assim, cada povo traca sua prépria histéria, uma ideia
pioneira nas discussdes sobre igualdade racial que contrapbs a
hegemonia tedrica de seu tempo e se estendeu até nossos dias
(ARAUJO, 2009, p. 26).

Dessa forma, as palavras de Celso Castro, organizador e tradutor da obra

Antropologia Cultural de Franz Boas, explicita seu entendimento:

A concepgdo boasiana de cultura tem como fundamento um
relativismo de fundo metodoldgico, baseado no reconhecimento de
gue cada ser humano vé o mundo sob a perspectiva da cultura em
que cresceu — em uma expressao que se tornou famosa, ele disse
que estamos acorrentados aos “grilhdes da tradicdo”. Os
antrop6logos deveriam procuram sempre relativizar suas proprias
nogdes, fruto da posi¢cdo contingente da civilizagdo ocidental e de
seus valores.

Mas o relativismo cultural ndo era, para Boas, apenas um
instrumento metodoldgico. A percepcao do valor relativo de todas as
culturas — a palavra aparece agora no plural, e ndo no singular, como
no caso dos evolucionistas — servia também para ajudar a lidar com
as dificeis questdes colocadas para a humanidade pela diversidade
cultural (BOAS, 2004, p. 18).

! Evolucionismo Cultural como é conhecido, se trata de um conjunto de teses que orientou as
pesquisas em antropologia quando esta se estabeleceu como disciplina académica, no século XIX.
Os seus fundamentos podem ser compreendidos a partir de alguns dos elementos que constituem o

periodo em questao.
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Kroeber e Kluckhohn (1952), em Culture: a critical review of concepts and
definitions?, referem-se a cultura como “uma abstracdo do comportamento concreto,
mas em si propria ndo é comportamento”, conforme descreve Laraia (2001):

Em 1917, Kroeber acabou de romper todos os lagos entre o cultural e
0 bioldgico, postulando a supremacia do primeiro em detrimento do
segundo em seu artigo, hoje classico, "O Superorganico" (in
American Anthropologist, vol.XIX, n° 2, 1917). Completava-se, entéo,
um processo iniciado por Lineu, que consistiu inicialmente em
derrubar o homem de seu pedestal sobrenatural e coloca-lo dentro
da ordem da natureza. O segundo passo deste processo, iniciado por
Taylor e completado por Kroeber, representou o afastamento
crescente desses dois dominios, o cultural e o natural (LARAIA,
2001, p. 20).

No ano de 1952, o antropélogo Alfred Kroeber realizou uma pesquisa onde
coletou aproximadamente cerca de 200 definicdes para o conceito de cultura. Hoje,
se fossem catalogadas todas as definicbes existentes, poderia se chegar a milhares.
Dessa forma, pode-se afirmar que cultura € um conceito polissémico, ou seja, possui
uma multiplicidade de sentidos que variam de acordo com o contexto (ARAUJO,
2009). A fim de oferecer uma nocao mais clara do significado de cultura, seguem

agrupadas algumas definicbes em categorias.

Em cerca de vinte e sete paginas de seu capitulo sobre o conceito
Kluckhohn conseguiu definir cultura como: (1) o modo de vida global
de um povo; (2) o legado social que o individuo adquire do seu
grupo; (3) uma forma de pensar, sentir e acreditar; (4) uma abstracéo
do comportamento; (5) uma teoria, elaborada pelo antropélogo sobre
a forma pela qual um grupo de pessoas se comporta realmente; (6)
um celeiro de aprendizagem em comum; (7) um conjunto de
orientagcbes padronizadas para o0s problemas recorrentes; (8)
comportamento  aprendido; (9) um mecanismo para a
regulamentacdo normativa do comportamento; (10) um conjunto de
técnicas para se ajustar tato ao ambiente externo como em relagéo
aos outros homens; (11) um precipitado da histéria, e voltando-se
para o desespero, para as compara¢des, COmo um mapa, cComo uma
peneira e como uma matriz (GEERTZ, 2008, p. 4).

Clifford Geertz, um dos principais nomes do culturalismo na antropologia
norte-americana contemporanea e 0 mais conceituado antropologo, ao tratar do
assunto, defende o conceito de cultura como essencialmente semiético, pois o que
um observador vé pode ser quase que totalmente diferente do que € observado por

outro, de modo que haverd uma relacdo bem diferente por parte daquele que

Z Cultura: uma revis&o critica dos conceitos e das definicdes.
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absorve as informacdes, o que da a interpretacdo um carater subjetivo. Aborda,
portanto, o conceito de cultura como altamente interpretativo:

Acreditando, como Max Weber, que o homem é um animal amarrado
a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como
sendo essas teias e a sua analise; portanto ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas com 0 uma ciéncia interpretativa,
a procura do significado. E justamente uma explicacdo que eu
procuro, ao construir expressées sociais enigmaticas na sua
superficie (GEERTZ, 2008, p. 4).

Geertz difere-se de todos os tedricos anteriores ao propor a cultura enquanto
um mecanismo de controle do comportamento e, com 0 intuito de integrar 0s
conceitos, defende e propde duas ideias:

A primeira delas é que a cultura é melhor vista ndo como complexos
de padrdes concretos de comportamento — costume, usos, tradicoes,
feixes de hébitos —, como tem sido o caso até agora, mas como um
conjunto de mecanismo de controle — planos, receitas, regras,
instrucbes (o que os engenheiros de computacdo chamam de
‘programas’) — para governar o comportamento. A segunda ideia é
gue o homem é precisamente o animal mais desesperadamente
dependente de tais mecanismos de controle, extragenéticos, fora da
pele, de tais programas culturais, para ordenar o seu comportamento
(GEERTZ, 2008, p. 32-33).

Para ele, mecanismos de controle consistem naquilo que G. H. Mead® e
outros estudiosos chamaram de simbolos significantes, ou seja, “as palavras, para a
maioria, mas também gestos, desenhos, sons musicais, artificios mecanicos como
relégios, ou objetos naturais como joias” (GEERTZ, 2008, p. 33). Esses simbolos,
correntes na sociedade e transmitidos aos individuos que fazem uso de alguns
deles, enquanto vivem, permanecem em circulacdo mesmo apos a morte dessas
pessoas. Geertz afirmava ainda ser tema central da antropologia moderna o
conceito de cultura, pois buscava diminuir a amplitude desse conceito e transforma-
lo num instrumento mais especializado. Para ele, a antropologia tem tentado
encontrar seu caminho para um conceito mais viavel sobre o homem, no qual a
cultura e a variabilidade cultural sejam mais levadas em conta do que concebidas
como capricho ou preconceito (GEERTZ, 2008, p. 33).

Trazendo para o que ficou estabelecido na Constituicdo Federal Brasileira de

1988, o Art. 216 apresenta uma versao bastante objetiva do que é cultura:

® Filésofo americano e tedrico social conhecido como uma das figuras mais importantes no

pragmatismo americano classico de importancia capital para a sociologia, pertencente a Escola de
Chicago.
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Art. 216. Constituem patrimbnio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:
| - as formas de expressao;
Il - os modos de criar, fazer e viver;
Il - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;
IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifesta¢des artistico-culturais;
V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.
E impossivel, entdo, retratar, segundo Cuche (2002, p.18), a histéria da
palavra cultura, devido a tantos significados diferentes. O importante € tomar
consciéncia de que a palavra foi e continua a ser aplicada a diversas realidades.

Ha algumas décadas, a noc¢do de cultura obtém um sucesso
crescente, a palavra tende a suplantar outros termos que haviam
sido mais usados anteriormente, como ‘mentalidade’, ‘espirito’,
‘tradicao’ e até ‘ideologia’. Este sucesso é devido em parte a uma
certa vulgarizacdo da antropologia cultural, vulgarizacdo que néo
acontece sem certas interpretacdes errdbneas ou sem simplificacdo
excessiva (CUCHE, 2002, p. 203).

Na realidade, se perguntarmos o significado de cultura a um antropélogo, ou
a um outro estudioso de area afim, provavelmente ele respondera que ndo sabe
exatamente o que cultura significa. E possivel também que ele responda, lembrando
uma entre as centenas de definicdes conhecidas, ditas ou escritas, entre 0 século

XIX e os dias de hoje.

1.2 Cultura popular e folclore

Costuma-se identificar cultura popular como sendo o folclore, as lendas,
contos e concepcdes transmitidas oralmente pelas geracdes passadas, produzidas
pelo homem do campo, das cidades do interior ou pela populagdo suburbana das
grandes cidades. A cultura de uma regido ndo expressa apenas o hivel da cultura
popular, pois também a cultura dominante possui caracteristicas de insercdo na
regido.

Para melhor compreender as culturas populares, de acordo com Brandao
(2007, p.16), deve-se basear nos seguintes fundamentos:

(a) elas séo proprias — nao sdo imitacdes empobrecidas ou cépias de
outras formas culturais mais eruditas, mais civilizadas; (b) elas séo
originais — pois representam criacbes sempre integradas em
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complexos ou sistemas culturais mais amplos e mais integrados de
vida social e simbdlica, e apenas a partir do interior destes ‘contextos
culturais’ recebem o0 seu pleno significado e podem ser
compreendidas e avaliadas; (c) elas sé&o interativas — mesmo quando
aparentemente distantes de outras ou mesmo isoladas, ‘cultura
humana alguma é uma ilha’, e em todos os seus planos elas existem
e se transformam através de intercAmbios com/entre outros sistemas
culturais; (d) elas sdo dindmicas — elas existem na historia, e vivem
em seu fluxo; algumas podem variar pouco e preservar com maior
zelo as suas tradicGes; e, de fato, a tradicAdo é uma de suas
caracteristicas; mas as culturas mudam, transformam-se, atualizam-
se e, como tal, para os seus atores e autores, sdo sempre atuais,
pensam e representam o viver em um momento presente; (e) elas
sdo criadas — em seus planos, elas representam sempre uma
experiéncia singular ou coletiva de criatividade popular. Sdo as obras
de artistas e de artesdos, cujos nomes podem, ao longo do tempo,
terem sido esquecidos, mas suas obras Sdo sempre, como um
poema de Cecilia Meireles ou uma musica de Tom Jobim ou de Villa-
Lobos, obras autorais de um artista popular (BRANDAO, 2007, p.
16).

A cultura popular pode ser entendida, de acordo com Gomes (2008, p. 34),
como o resultado de uma interacdo continua entre pessoas de determinadas
regibes. E denominada a cultura do povo, ja que uma comunidade pode ser formada
por pessoas de varios territorios, que compartilham sua cultura de origem, formando
uma nova, abrangendo todas as classes sociais. “Diz-se que teatro € cultura, musica
classica é cultura. Por extensdo ao popular, dancas folcléricas, musica de viola
caipira, carrancas do S&o Francisco séo cultura” (GOMES, 2008, p. 34).

Segundo Chaui:

Cultura popular também ndo é um conceito tranquilo. Basta
lembrarmos os trés tratamentos principais que ela recebeu. O
primeiro, o romantico, diz que a cultura popular € a cultura do povo
bom, verdadeiro e justo, que exprime a alma da nagéo e o espirito do
povo; o segundo, o tratamento iluminista que considera a cultura
popular o residuo de tradicao, folclore, supersticdo e ignorancia que
tem que ser corrigido pela educagdo do povo; e o terceiro, 0
populista, que mistura a visdo romantica e a iluminista; da viséo
romantica mantém a ideia de que a cultura que o povo faz, sé porque
foi o povo que fez, é boa e verdadeira, e da visdo iluminista mantém
a ideia de que essa cultura, por ser feita pelo povo, esta atrasada
com relacdo ao seu tempo e precisa de um processo pedagdgico
para se atualizar. E cada uma dessas concepcdes da cultura popular
configura opgdes politicas bastante determinadas (CHAUI, 2006).

A abordagem da cultura popular também estad ligada a uma outra questao
que, nas palavras de Melo apud Gullar (2005, p. 21), envolve “a necessidade da

participacdo do intelectual nas lutas de seu tempo”.
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De acordo com Ferreira Gullar, intelectual e membro ativo do CPC* :

A expressao ‘cultura popular surge como uma denuncia dos
conceitos culturais em voga que buscam esconder 0 seu carater de
classe. Quando se fala em cultura popular, acentua-se a
necessidade de p6r a cultura a servico do povo, isto é, dos interesses
efetivos do pais. Em suma, deixa-se clara a separacdo entre uma
cultura desligada do povo, ndo-popular, e outra que se volta para ele
e, com isso, coloca-se o problema da responsabilidade social do
intelectual, o que o obriga a uma op¢éo (GULLAR, 1965, p. 01)

A literatura folclérica brasileira dominou por um grande periodo a concepc¢ao
conservadora de cultura popular; ela s6 comecou a ser questionada por ocasido da
criacao e surgimento dos centros populares de cultura. Na época, quando Ferreira
Gullar afirma que a expressao “cultura popular designa um fendmeno novo na vida
brasileira”, certamente ele quer dizer “que a nocdo se desvincula do carater
conservador que lhe era atribuido anteriormente”. Assim sendo, quebram-se os
lagos de identidade construida entre folclore e cultura popular. “Enquanto o folclore é
interpretado como sendo as manifestacdes culturais de cunho tradicional, a nogao
de cultura popular é definida em termos exclusivo de transformagéao” (ORTIZ, 1994,
p. 71).

De forma mais sucinta, Ferreira Gullar compreende a ‘cultura
popular como a ‘tomada de consciéncia da realidade brasileira’. O
conceito de cultura popular se confunde, pois, com a idéia de
conscientizacdo; subverte-se desta forma o0 antigo significado que
que assimilava a tradicdo a categoria de cultura popular. ‘Cultura
popular ndo é, pois, uma concep¢do do mundo de classes
subalternas, como o é para Gramsci e para certos folcloristas que se
interessam pela ‘mentalidade do povo’, nem sequer os produtos
artisticos elaborados pelas camadas sociais populares, mas um
projeto politico que utiliza a cultura como elemento de sua realizacéo.
O termo se reverte portanto de uma nova conotacdo, significa
sobretudo funcédo politica dirigida dirigida em relacdo ao povo
(ORTIZ, 1994, p. 71-72).

A partir deste entendimento, Carlos Estevam®, considerado por muitos como

o principal tedérico do movimento de -cultura popular, comeca a levar em

* Centro Popular de Cultura (CPC). Grupo que, nos anos 1960, propunha uma arte popular
revolucionaria, fazendo distingdo entre cultura popular tradicional e cultura popular identificada com o
folclore.

® Carlos Estevam, nascido no Rio de Janeiro, foi um dos fundadores, o primeiro diretor e o autor do
manifesto do Centro Popular de Cultura (CPC), da UNE, criado em 1962. Foi um intelectual publico,
bem préximo daquela figura que o marxista italiano Antonio Gramsci tornou famosa: um agente de
atividades gerais que é portador de conhecimentos especificos. Foi daqueles intelectuais de visao
abrangente, refinada, avessa a modas, especializacdes e formalidades. Atuou como professor na
USP e na Unicamp.
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consideracdo a “cultura popular como uma acado de carater fundamentalmente
reformista”; € quando ele comeca a entender que ela “essencialmente diz respeito a
uma forma particularissima de consciéncia: a consciéncia politica, a consciéncia
gue imediatamente desagua na acao politica. Ainda assim, ndo a acao politica em
geral, mas a agao politica do povo” (ORTIZ, 1994, p. 71).

Outrossim, o surgimento de elementos culturais de maneira espontanea nos
faz entender que homens de culturas diferentes veem o mundo de formas diferentes
e repassam para seus sucessores a experiéncia.

Tradicionalmente, o saber popular que faz o folclore flui através de
relagdes interpessoais. Pais ensinam aos filhos e avés aos netos. As
criancas e os adolescentes aprendem convivendo com a situacdo em
gue se faz aquilo que acabam sabendo. Aprendem fazendo, vivendo
a situacdo da prética do artesanato, do auto ou do folguedo.[...] rara
€ a oficina de artesanato popular e raro é o ritual festivo que néo
tenham lugares e ‘servico’ para 0s meninos, criancas que as vezes
ocupam posicdes fundamentais (BRANDAO, 2004, p. 47).

Para Coelho (1993, p. 21), cultura popular € a maior fonte de cultura nacional
e nao existe razdo para usa-la contra a cultura de massa, visto que esta é produzida
especificamente para determinados consumidores, ao contrario da cultura popular.

Dessa forma, a evolugdo sociocultural no curso desses periodos passam por
processos simultaneos e complementares de evolucéo, diversificando-se.

A nocao de cultura popular tem, desde sua origem, uma ambiguidade
semantica, devido a polissemia de cada um dos dois termos que a
compde. Nem todos 0s autores que recorrem a esta expressao dao a
mesma definicdo ao termo ‘cultura’ e/ou ‘popular, o que torna o
debate entre eles bastante dificil (CUCHE, 2002, p. 147).

Chaui (1989) ensina que “a simples valorizacdo da cultura popular nao
significa que todos estamos no mesmo barco, a simples desvalorizagdo da cultura
popular também nao significa que todos estamos nele”. Embora Chaui cite
especificamente a cultura popular, a mesma afirmacéo pode ser considerada para
outros tipos de cultura, como a “dominante”, por exemplo. Fica entendido que, a
partir das andlises de ideologia, pode se esclarecer o lugar da cultura dominante. “E
o lugar a partir do qual o exercicio da dominagao politica, da exploracdo econémica
e da exclusdo social se realiza” (CHAUI, 1989). A partir dai, fica mais claro o
conceito de cultura popular, esclarecendo que é aquilo que € possivel ser elaborado
pelas classes populares e, em particular, pela classe trabalhadora, segundo o que
se faz no polo da dominacéo.
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Em oposigéo a esta concepg¢ao miserabilista esta a tese maximalista
que pretende ver nas culturas populares, culturas que deveriam ser
consideradas como iguais e mesmo superiores a cultura das elites.
Para os adeptos desta tese, as culturas populares seriam culturas
auténticas, culturas completamente autbnomas que nao deveriam
nada a cultura das classes dominantes (CUCHE, 2002, p. 148).

Frise-se, ademais, a importancia de rever estudos histéricos para melhor
entendimento da divergéncia de opinides, como bem esclarece Chartier:

‘A cultura popular, tanto rural como urbana, sofreu um eclipse quase
total na época do Rei-Sol. Sua coeréncia interna desapareceu
definitivamente. Nunca mais poderia constituir um sistema de
sobrevida, uma filosofia da existéncia’, escreve Robert Muchembled,
descrevendo a ‘repressdo da cultura popular’ na Franca dos séculos
XVII e XVIIl. De forma mais sutil, Peter Burke assim descreve o0s
dois movimentos das elites, e particularmente dos cleros
protestantes e catdlico, ‘para mudar as atitudes e valores do resto da
populacdo’ e ‘para suprimir, ou ao menos purificar, varios elementos
da cultura popular tradicional’; de outro, o abandono, pelas classes
superiores, de uma cultura até entdo comum a todos. O resultado é
claro: ‘Em 1500, a cultura popular era a cultura de todo mundo; uma
segunda cultura para os instruidos e a Unica cultura para os demais.
Por volta de 1.800, contudo, em muitas partes da Europa, o clero, a
nobreza, os comerciantes, os homens de oficio — e suas mulheres —
haviam abandonado a cultura popular, da qual estavam agora
separados, como nunca antes, pior profundas diferencas de visdo do
mundo’ (CHARTIER, 1995, p. 180-181).

Na Europa e nos Estados Unidos, a concepcao de cultura popular foi, de
acordo com Chartier (1995. p. 183), determinada durante muito tempo por trés
ideias: 1) que a cultura popular podia ser definida por contrastes com o que ela néo
era, a saber, a cultura letrada e dominante; 2) que era possivel caracterizar como
popular o publico de certas producfes culturais; e 3) que as expressodes culturais
podem ser tidas como socialmente puras, e algumas delas, como intrinsecamente
populares.

Verifica-se a importancia destes trés postulados que fundamentaram os
trabalhos classicos realizados na Franca (e em outros lugares) sobre a ‘“literatura
popular”, assimilada no repertério da ‘littérature de colportage”, o que, para nés, sera
semelhante a literatura de cordel (nome das obras populares difundidas por
vendedores ambulantes do século XVI e XIX) (CHARTIER, 1995, p. 183).

Chartier (1995, p. 190) considera que uma grande dificuldade estd nas
definicbes subentendidas de uma categoria como a de cultura popular.

Queira-se ou nao esta categoria leva a perceber a cultura que ela
designa como tdo autdnoma quanto as culturas longinquas e como

Y

situada simetricamente em relacdo a cultura dominante, letrada,
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elitista, com a qual forma um par. E preciso dissipar essas duas
ilusbes complementares. De um lado, as culturas populares estédo
sempre inscritas numa ordem de legitimidade cultural que lhes impde
uma representacdo de sua propria dependéncia. De outro a relacéo
de dominacado, simbdlica ou ndo, nunca é simétrica: ‘Uma cultura
dominante n&o se define, em primeiro lugar, por aquilo a que
renuncia, enquanto os dominados sempre se confrontam com aquilo
qgue lhes € recusado pelos dominantes — qualquer seja sua atitude
depois: resignagdo, negacéo, contestacdo, imitacdo ou recalque’
(CHARTIER, 1995, p. 190-191).

Chartier (1995, p. 191) assegura que, quando se distancia da simplicidade
espontanea que define o conceito de cultura popular, somos levados ao seguinte
questionamento: como articular os dois modelos de inteligibilidade, da cultura
popular, que séo, de um lado a descricdo dos mecanismos que levam os dominados
a interiorizar sua propria ilegitimidade cultural e de outro lado, o reconhecimento das
expressdes pelas quais uma cultura dominada “consegue organizar, coeréncia
simbdlica cujo principio lhe & proprio as experiéncias de sua condi¢gdo”, sem usa-los
de forma alternada. N&o encontramos respostas faceis e nos surpreendemos em
escolher entre duas alternativas: “operar uma triagem entre as praticas mais
submetidas a dominacdo e aquelas que usam de astucia com ela ou ignoram”; do
contrario s6 nos resta optar por “considerar que cada préatica ou discurso popular
podem ser objetos de duas analises que mostram, alternadamente, sua autonomia e
heteronomia”. Ndo €& um caminho facil, tranquilo e estavel, mas talvez seja,
atualmente, o Unico possivel (CHARTIER, 1995, p. 191).

Assim, fica assegurado o conhecimento tradicional no que se refere a
situacdo problematica da cultura popular em sua assimilagdo da nocéo de folclore,
estabelecida, em particular pelos folcloristas, como afirma Ortiz (1994):

apesar da diversidade, a nocdo de cultura popular enquanto folclore
recupera invariavelmente a idéia de tradicdo”, seja na forma de
tradicdo-sobrevivéncia ou na perspectiva de memdria coletiva que
age dinamicamente no mundo da praxis (ORTIZ, 1994, p. 70).

Segundo Ortiz (1994, p. 70), o tedrico Florestan Fernandes, considerado o
fundador da sociologia critica no Brasil, descreve esse carater conservado, ao
considerar o folclore como uma necessidade histdrica da burguesia europeia. Para
ele, definir cultura popular como o saber tradicional das classes subalternas das
nacdes civilizadas implicaria imediatamente assimila-lo a dimenséo de “atraso”, de

“retardatario”.
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Considero a dimensdo do politico como imanente a vida social, e
com isto quero dizer que as relacdes de poder penetram o dominio
da esfera da cultura. Entretanto o que € politico (isto €, relacdo de
poder0 nem sempre se atualiza enquanto politica, o que implica
aceitar que entre os fatos culturais e as manifestagbes propriamente
politicas € necessario definir uma mediacdo. E importante ter em
mente que as expressbes culturais ndo se apresentam na sua
concretude imediata como um projeto politico. Para que isto
aconteca € necessario que grupos sociais mais amplos se apropriem
delas para, reinterpretando-as, orienta-las politicamente. A totalidade
gue é o ponto de referéncia para esta orientagdo politica, pode ser
diversificada: por exemplo, ela é nacional, étnica ou sexual (no caso
do movimento feminista). O que importa, porem, em que ela
transcende a particularidade dos individuos e de grupos sociais
restritos, para inseri-los em um projeto que transcende. Os
movimentos populares ndo coincidem com as expressdes populares.
Na realidade eles agem como filtro, privilegiando alguns aspectos da
cultura mas esquecendo outros; A cultura enquanto fenébmeno de
linguagem €& sempre passivel de interpretacdo, mas em ultima
instancia sdo os interesses que define 0s grupos sociais que
decidem sobre o sentido da reelaboracao simbdlica desta ou daquela
manifestacdo (ORTIZ, 1994, p. 142).

Seria bastante confortavel, segundo Vannucchi (2006, p. 98), contentar-se
com uma conceituacao negativa, as vezes vaga e imprecisa de que cultura popular
sera tudo o que ndo se enquadra na cultura erudita, académica, cientifica. A priori,
cultura popular deve ser vista “como o conjunto de conhecimentos e praticas
vivenciadas pelo povo, embora possam também ser vividos e instrumentalizados
pelas elites”. Como exemplo ha o candomblé, o carnaval, a feijoada, 0s usos
folcloricos, o jogo do bicho, a capoeira etc. Deve-se considerar como cultura popular
simplesmente o0 que é espontaneo, livre de canones e de leis, a exemplo das
dancas, crencas, ditos tradicionais. Na verdade, entendem como cultura popular
tudo o que acontece por tradicdo e que merece ser mantido, preservado e imutavel.
Enfim, tudo o que é do saber do povo, da producdo andnima ou coletiva
(VANNUCCHI, 2006, p. 98):

A cultura popular ndo se identifica por um determinado conteudo.
Seré preciso capta-la pela globalidade das condigbes de vida dos
gue lutam pela prépria subsisténcia, sem deter o controle do préprio
trabalho. Trata-se, por consequencia, de cultura distinta e até oposta
a cultura dominante, dentro de uma sociedade desigual. Uma cultura
baseada muito mais no ‘fazer do que no ‘saber’. Restaria entdo
acenar para a questdo do folclore. Serd sindnimo adequado de
cultura popular? Ou é preciso distingui-los? (VANNUCCHI, 2006 p.
99).
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Com efeito, verifica-se que a cultura popular brasileira ndo pode ser
compreendida apenas como acervo de objetos, de produtos ou de realidades
sedimentadas. Ela é um processo vivenciado diferenciadamente no seio da
sociedade nacional (VANNUCCHI, 2006, p 107).

Por conseguinte, ha que se entender que, quando nos colocamos no lugar de
outra pessoa, fica mais facil conseguir captar seu ponto de vista, e passamos a
enxergar melhor, desenvolvendo nosso grau de aceitacdo. Dessa forma, Canclini
apud Medeiros (2003, p. 79) acrescenta com sensibilidade a possivel trajetéria das
culturas populares para a construcéo de uma nova cultura:

Nao basta ‘resgatar a cultura popular, evitando que se percam os
mitos, o artesanato e as festas. Tampouco é suficiente o incentivo a
producdo através de créditos generosos nem sequestro dos seus
melhores resultados, em museus honorarios ou em livros
suntuosamente ilustrados. Os mitos e a medicina tradicional, o
artesanato e as festas podem servir para a libertacdo dos setores
oprimidos desde que sejam reconhecidos por eles como simbolos de
identidade que propiciam a sua coesdo, e desde que os indigenas e
as classes populares consigam converter estes residuos do passado
em manifestacdes ‘emergentes’, contestatérias. E fundamental que
0s setores populares se organizem em cooperativas e sindicatos a
partir dos quais possam ir reassumindo a propriedade dos meios de
producado e de distribuicdo. Mas também é vital que cheguem a se
apropriar do sentido simbodlico dos seus produtos. Isto ndo significa
qgue eles devem ser reintegrados ao contexto indigena, ou que se
deva ‘indenizar’ as lojas urbanas, mas sim, que deve ser elaborada
uma estratégia visando ao controle progressivo sobre os espacgos e
mecanismos de circulagéo. [...] Em suma, devem lutar pelo controle
econdmico e cultural da sua producéo e de todas as instancias onde
ela pode ser refuncionalizada e ressignificada. A respeito das
inovacdes no desenho, na apresentacdo e na difusdo do seu
trabalho, devem ser os artesdos, os dancarinos, os trabalhadores
indigenas da cultura os que devem decidir quais mudangas podem
ser aceitas e quais se opdem aos seus interesses. Na medida em
gue as classes populares rurais e urbanas desempenhem este papel
de protagonista, iremos tendo uma cultura popular: uma cultura que
surja democraticamente da reconstrucao critica da experiéncia vivida
(CANCLINI, 1983, p. 110-111).

1.3 Cultura de massa e industria cultural

A grande alteracdo da cultura de massa foi transformar todos em

consumidores, que dentro da légica iluminista® s&o iguais e livres para consumir os

® Foi um movimento politico, cultural e filoséfico. Autores iluministas, como Voltaire, defendiam a
I6gica e o raciocinio como base do conhecimento da natureza, do progresso e da compreensao entre
0s homens. Pregavam a ideia de que, aplicando-se o raciocinio a logica, qualquer desses mistérios
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produtos que desejarem (ADORNO, 1990). Dessa forma, pode haver o popular,
produto de expressdo genuina da cultura popular que nao seja popularizado, que
ndo venda bem na inddstria cultural, e o popularizado que nao seja popular, que
vende bem, mas € de origem elitista.

Foi somente a partir do século XIX, apés a Revolugéo Industrial, que
se passaram a produzir os bens culturais em série, padronizados,
postos no mercado, para 0 consumo de maior nimero possivel de
pessoas, dentro e fora das fronteiras nacionais. Mas a industria
cultural, além dos bens cultuais em si préprios, produz, cria, induz
desejos, necessidades e reinvidicacdes, justamente porque €
empresarial: existe para o lucro. E porque explora os anseios
culturais das massas. Também se presta, a maravilha, para veicular
ideologia de moda (VANNUCCHI, 2006, p. 115).

Massa, portanto, € todo o publico receptor, o destinatario maior dos meios de
comunicacao, controlados e/ou possuidos por algumas elites de poder econémico,
politico ou religioso (VANNUCCHI, 2006, p. 117).

A nocéo de cultura de massa obteve um grande sucesso na década
de sessenta. Este sucesso deveu-se, em parte, a sua imprecisdo
semantica e a associa¢cdo paradoxal, do ponto de vista da tradicédo
humana, dos termos ‘cultura’ e ‘massa’. Nao é surpreendente que
esta nocédo tenha sido utilizada para embasar andlises de orientacédo
sensivelmente diferentes (CUCHE, 2002, p. 157).

A cultura de massa favorece as estéticas, as poesias, 0s talentos, as
inteligéncias e, segundo Morin (1981, p. 50), também as bobagens medianas. “E que
a cultura de massa é média em sua inspiracao e seu objetivo, porque ela € a cultura
do denominador comum entre as idades, 0s sexos, as classes, os povos” (MORIN,
1981, p. 50-51).

Ha centros controladores da producdo desta cultura. Meios de
reproducdo de uma cultura de massa que impdem gostos e padrdes
em dia a milhGes de pessoas. Centrais de uma verdadeira industria
cultural que se volta hoje sobre a prépria musica sertaneja (cada vez
mais controlada por empresas de discos, por emissoras de radio e
programas sertanejos da televisdo) e que se aproxima também do
folclore. E, todos sabemos, para a industria da cultura ndo ha arte,
devocao, tradicdo ou ritual. Ha produtos culturais que interessam a
Industria pelo seu valor comercial (BRANDAO, 2004, p.46).

O termo cultura de massa para Adorno (1990, p.160) faz desencadear uma

certa ilusdo. Faz pensar que é uma cultura produzida espontaneamente pela propria

acabava por vir a luz. Veio dai a denominagdo “Século das Luzes”, como ficou conhecido esse
periodo. O filésofo Voltaire era defensor implacavel dos direitos civis e da liberdade de religido e
comércio, um artista polivalente com pecas, poesias, novelas e ensaios publicados aos montes.
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massa, enguanto, na realidade, significa a cultura produzida industrialmente para a
massa, com a finalidade de engendrar o tempo livre do homem dentro da cadeia do
consumo (ADORNO, 1990, p. 160). No entanto, antes de ilustrar as consequéncias
da induastria cultural, é preciso demonstrar sua matéria-prima, a arte, e o publico a
guem se destina, a massa.

O fraco valor heuristico de nocéo de cultura de massa e a imprecisdo
das nog¢bes de cultura dominante e de cultura popular, as quais se
acrescenta a evidéncia da relativa autonomia das culturas das
classes subalternas, levaram o0s pesquisadores a reconsiderar
positivamente o conceito de cultura (ou subcultura) de classe,
baseando-se ndo mais nas deducdes filoséficas, como em uma certa
tradicdo marxista, mas em pesquisas empiricas (CUCHE, 2002. p.
160).

A oposicdo que se estabelece entre as culturas superior e de massa,
seguindo o pensamento de Coelho (1993, p. 11), “é considerada imprescindivel para

a caracterizacao da induastria cultural”.

Parece inevitavel, também, que se estabeleca um confronto entre a
cultura de massa e a cultura popular — propondo-se entre ambas um
relacionamento de subordinacdo e exclusdo quando, na verdade,
deveriam ser entendidas em termos de complementacdo (COELHO,
1993, p. 12).

Assegura Coelho (1993, p. 10) que a sociedade capitalista liberal possui
alguns tracos marcantes nos quais € nitida a oposicéo de classes e em cujo interior
comeca a surgir a cultura de massa, carecendo de especial atencdo a
transformacao em coisa: a coisificacédo e a alienacao, o que transforma o homem em
coisa. Para esses, o padrdo maior de avaliacdo tende a ser a coisa, 0 bem, o
produto; tudo é julgado como coisa, portanto, “tudo se transforma em coisa —
inclusive o homem” (COELHO, 1993, p. 10-11).

Assim, a inddstria cultural, os meios de comunica¢do, de massa e a
cultura de massa surgem como funcdes do fendmeno da
industrializacdo. E esta, através das alteracdes que produz no modo
de producédo e na forma do trabalho humano, que determina um tipo
particular de industria (a cultural) e de cultura (a de massa),
implantando numa e noutra 0s mesmos principios em vigor na
producdo econdmica em geral: 0 uso crescente da maquina e a
submissédo do ritmo humano de trabalho ao ritmo da maquina; a
exploracdo do trabalhador; a divisdo do trabalho (COELHO, 1993, p.
10).

Dwight MacDonald, que era considerado um rebelde em defesa da tradigcéo,
segundo Coelho (1993, p.14), abriu caminho para a discusséo da existéncia de trés

formas de manifestacao cultural: superior, média e de massa (subentendendo-se por
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cultura de massa uma cultura "inferior"). A cultura média, do meio, € designada
também pela expressdo midcult, que remete ao universo dos valores pequeno-
burgueses; e a cultura de massa néo € por ele chamada de mass culture, mas, sim,
pejorativamente, de masscult, considerando que néo se trataria nem de uma cultura,
nem de massa (COELHO, 1993, p. 14).

Se se assume uma posicao antidogmatica, ndo é facil distinguir com
nitidez entre midcult e masscult. E entre ambas e a cultura superior.
Talvez, porém, as coisas fiqguem um pouco mais claras se se retornar
a MacDonald. [...] Observava MacDonald que, da distingdo entre os
niveis culturais, ndo se devia concluir por uma moc¢ao de censura
contra a cultura de massa e a industria cultural pelo fato de serem
responsaveis por produtos de pouco ou henhum valor cultural. Devia-
se era reprovar essa mesma inddstria cultura e a midcult por
explorarem propostas originarias da cultura superior, apresentando-
as de modo a fazer com que o publico acredite estar consumindo
obras de grande valor cultural, como ocorre com filmes como Love
Story, ou com a pasteurizacdo da musica dita classica ou com o0s
romances tipo classe média. A auténtica masscult, sob esse aspecto,
seria grossa mas sincera e sem segundas intencbes (como um
programa dos Trapalhdes), mas a midcult seria a cultura desse
equivalente ao "novo-rico" que é o "novo-culto". Talvez fosse até
possivel dizer que a masscult teria, em sua banalidade, uma forca e
uma motivagao histdrica profundas, responsaveis por um dinamismo
capaz de fazé-la romper as barreiras de classe sociais e culturais e
colocar as bases de uma instavel, precaria e discutivel mas
democratica comunidade cultural (COELHO, 1993, p.19).

De acordo com Marx apud Morin (1981, p. 45), parece-nos evidente que as
formas de expressdo, o modo de criar e as necessidades sdo criadas para o
consumidor. Assim, o consumidor é criado pela producdo que, como conclui Marx
apud Morin (1981, p. 45) além de produzir objetos para o0s sujeitos, ela produz
‘também um sujeito para o objeto”. Em certo sentido, “a producédo cultural cria o
publico de massa, o publico universal. Ao mesmo tempo, porém, ela redescobre o
que estava subjacente: um tronco humano comum ao publico de massa" (MORIN,
1981, p. 45), visto que é o mercado que determina a producéao cultural.

Percebe-se, quando o consumo se coloca entre o refinado e o massificado, o
aparecimento do midcult ou kitsch, cultura média. Para o kitsch, ndo ha criacdo ou
inovacdo, mas cépia do que aparece agradavelmente moderno, que o diferencia da
massa. Midcult e masscult s6 sdo possiveis gracas a industria cultural. Cultura de
massa pressupde passividade e mistura, modificando-se e criando novos
significados em fluxo continuo e dialético.

Quer dizer: quando o negdcio € com a cultura dita superior, tudo é
permitido; da cultura inferior, da masscult, exige-se seriedade. Este é
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um indice claro da existéncia de um preconceito contra a cultura pop,
contra 0 povo: ‘a massa € ignorante e portanto ndo pode perder
tempo com prazer; temos, nos, de tornd-la culta, através da
seriedade’. Elitismo, paternalismo, confusionismo. Poucos estdo
dispostos a cobrir a aposta de Maiakovski no povo e em sua
capacidade de receber e fazer uma cultura dita superior, sem
degradacdes (COELHO, 1993, p. 40).

A cultura de determinada regido, geralmente denominada regional ou popular,
possui tracos tipicos e caracteristicas que representam sua esfera, seu territério. Ja
a cultura de massa excede os limites de sua localidade, pois se trata de uma cultura
massificada produzida pela midia que acaba submetendo as demais “culturas” a um
projeto comum e homogéneo, que tem acarretado essa submissao. Por ser
elaborada pelos varios veiculos, esta ligada intrinsecamente ao poder econémico do
capital industrial e financeiro. “A massificacdo cultural, para melhor servir esse
capital, requereu a repressdo as demais formas de cultura fazendo com que os
valores apreciados passassem a ser apenas o0s compartilhados pela massa”
(SANTANA, 2007, p. 22).

Coelho (1993) defende que se estabeleca um confronto entre a cultura de
massa e a cultura popular,

propondo-se entre ambas um relacionamento de subordinacdo e
exclusdo quando, na verdade, deveriam ser entendidas em termos
de complementacéo. E que muitos ndo conseguem entender que a
cultura popular é uma das fontes de uma cultura nacional, mas ndo a
fonte, ndo havendo razdo para usa-la como escudo num combate
contra a cultura de massa, dita também cultura pop (denominacao
que se pretende pejorativa). Para esses, a cultura popular (a soma
dos valores tradicionais de um povo, expressos em forma artistica,
como dancas e objetos, ou nas crendices e costumes gerais)
abrange todas as verdades e valores positivos, particularmente
porque produzida por aqueles mesmos que a consomem, ao
contrario do que ocorre com a pop (COELHO, 1993, p. 21).

A producdo, diferente dos contextos institucionalizados ou mercantis da
cultura popular, teve que ser, segundo Adorno (2002), um dos objetos dessa
repressao imperiosa. Exatamente por ser anterior, o popular era também alternativo
a cultura de massa, que, por sua vez, pressupunha sua estabilidade como condi¢céo
essencial de existéncia, o que mais tarde foi percebido pela industria cultural, a sua
condicdo e capacidade de absorver em si 0s antagonismos e propostas criticas, em
vez de combaté-lo. Foi assim que a cultura de massa alcancou credibilidade,
elevando ao seu proprio nivel de difusdo e exaustao qualquer manifestacéo cultural,

e assim tornando-a efémera e desvalorizada.
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Assim, e partindo do pressuposto (aceito a titulo de argumentacao)
de que a cultura de massa aliena, forcando o individuo a perder ou a
nao formar uma imagem de si mesmo diante da sociedade, uma das
primeiras fungbes por ela exercida seria a narcotizante, obtida
através da énfase ao divertimento em seus produtos. Procurando a
diversdo, a induastria cultural estaria mascarando realidades
intoleraveis e fornecendo ocasifes de fuga da realidade. A expressdo
"manobra de diversdo" ndo significa exatamente uma manobra de
desviar do caminho certo? O divertimento, nessa moral empedernida
defendida muitas vezes por pessoas curiosamente ditas libertarias,
apresenta-se assim como inimigo mortal do pensamento, cujo
caminho seria supostamente o da seriedade (COELHO, 1993, p.24).

Seria oportuno pleitear que, ao invés de cultura de massa, essa cultura fosse,
como propde Coelho (1993, p. 27-28), designada por expressdes como cultura
industrial ou industrializada, com o intuito de sanar a0 menos 0s problemas
metodoldgicos decorrentes da inexisténcia, ainda hoje, de um esquema tedrico
capaz de determinar exatamente o conteddo do conceito de massa.

N&o se sabe bem o que é massa. Ora é o povo, excluindo-se a
classe dominante. Ora sdo todos. Ou € uma entidade digna de
exaltacdo, a qual todos querem pertencer; ou um conjunto amorfo de
individuos sem vontade. Pode surgir como um aglomerado
heterogéneo de individuos, para alguns autores, ou como entidade
absolutamente homogénea para outros. O resultado é que o termo
‘massa’ acaba sendo utilizado quase sempre conotativamente
guando deveria sé-lo denotativamente, com um sentido fixado,
normalizado (COELHO, 1993, p. 27-28).

Atualmente, antes e acima de qualquer reflexdo filosofica ou politica sobre
cultura, para Vannucci (2006, p. 113), campeia por todos os paises do mundo o que
se convencionou chamar de cultura de massa ou industria cultural.

Industria cultural e cultura de massa, na pratica, significam a mesma
coisa. Esta é o resultado e a sintese daquela e uma das marcas mais
patentes do mundo urbano. A cultura de massa huma primeira
andlise, pode ser colocada entre cultura erudita e cultura popular.
Mas h& os que a situa, dentro de uma escala valorativa, num plano
inferior a ambas, por varias razdes: ela dilui os tracos nacionais mais
expressivos; é narcotizante e conformista; limita a criatividade,
porque atada a recursos técnicos e a critérios qualitativos, nivelando
por baixo todos os seus consumidores. Como soma de bens culturais
produzidos industrialmente, a cultura de massa mira, como seu alvo
certo, o grosso das populacbes urbanas, concentrando-se nos
interesses ideoldgicos da classe média, interesses, alids, que ela
mesma sugere, engendra e manipula (VANNUCCHI, 2006, p. 116).

No processo de construgéo fica evidente a influéncia da cultura industrial de
massa nos comportamentos, todavia, como bem adverte Morin (1981, p. 26), “a

criacdo cultural ndo pode estar totalmente integrada num sistema de producao
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industrial”’, e ainda defende que é preciso mais: “precisa-se de invencéo. E aqui que
a producdo ndo chega a abafar a criagdo, que a burocracia é obrigada a procurar a
invencao que o padrao se detém para ser aperfeicoado pela originalidade” (MORIN,
1981, p.26).

1.4 Duas regides, duas culturas

1.4.1 O que é rural

Antes de debrucar sobre o estudo da cultura rural, € conveniente ressaltar
que o conceito de rural é outro tema que os estudiosos pensam de maneira
divergente e que cada pais tem critérios bastante distintos.

Para Frabetti (2006, p.146), notadamente o campo e a cidade sdo produtos
da acdo das sociedades humanas, apesar de ocasionalmente poderem se encontrar
em oposigcdo no interior dessas mesmas sociedades. No entanto, ‘0o campo
representa o isolamento e a dispersdo e a cidade, o encontro e a aglomeracéo, a
centralidade”. Entende-se que “essas caracteristicas s&do forcas produtivas
combinadas e investidas no processo mais amplo de reproducgéo e transformagéo da
totalidade social”’ (FRABETTI, 2006, p. 146).

As diferentes maneiras de colaboracéo e as diferencas de interesse entre as
formas cidade e campo, bem como condicdo de vantagem ou desvantagem na
disputa por seus interesses, conduz a ideia, no pensamento de Frabetti (2006,
p.146), de que entre campo e cidade pode eventualmente haver “contradigdo
(criadora de superacao) ou cooperacéo funcional (que, todavia, reforcamos, parte de
uma cooperagao forcada)”. Acrescentando a visao de Lefebvre:

O conflito (dialético) entre a cidade e o campo ndo exclui certa
unidade e, 0 que € mais, inclui-a até, como em todo o processo
dialético. Ha, portanto, uma dificuldade de andlise: apreender a
relacdo exata entre a unidade e a contradicdo, 0 momento em que o
conflito se resolve (quer gerando novas diferencas, quer
retrocedendo para um declinio mais ou menos prolongado que gera
a indiferenga) (LEFEBVRE, 1972, p. 56).

Os paises mais avancados se preocupam e se reunem para discutir estudos

rurais:

[...] historiadores, gedgrafos, folcloristas, socidlogos, no fim do séc.
XIX tomam consciéncia da existéncia de um meio rural
fundamentalmente diverso do urbano, pois, como resultado da
revolucdo industrial que se processara, mais e mais se tornam
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diversos campo e cidade, com o predominio da industria sobre a
agricultura, da cidade sobre o campo, da invasdo do campo pela
maquina (QUEIROZ, 1979, p. 161).

A critica a dicotomia “urbano x rural” s6 ganhou voz no cenario sociolégico
com o fortalecimento e solidificacdo da sociologia rural, que s6 ganhou tal
especificacdo devido a uma fragueza momentadnea do capitalismo. Esta area da
sociologia evidencia que a relagao entre rural e urbano nem sempre foi vista com
foco somente em seus contrastes.

Ao se questionar se existe um método para definir o meio rural sem levar em
consideragao seu desenvolvimento como sindnimo de “urbaniza¢do”, ou seja, sua
relacdo com as cidades, Abramovay (1984, p. 4) afirma que sdo bastante claros os
impactos politicos que respondem a esta pergunta tedrica. “Se o meio rural for
apenas a expressado, sempre minguada, do que vai restando das concentracdes
urbanas, ele se credencia, no maximo, a receber politicas sociais que compensem
sua inevitavel decadéncia e pobreza” (ABRAMOVAY, 1998, p. 3). Se pensarmos
diferente, verificamos que se as regides rurais tiverem a capacidade de preencher
funcdes necesséarias a seus préprios habitantes e também as cidades, mas que
estas proprias ndo podem produzir, entdo a no¢do de desenvolvimento podera ser
aplicada ao meio rural (ABRAMOVAY, 1998, p. 3).

A demarcacdo do rural pode ser entendida de trés formas, segundo
Abramovay (1998, p. 4):

a) A delimitacdo administrativa é usada no Brasil’ e, na América
Latina, também no Equador, na Guatemala, em El Salvador e na
Republica Dominicana. As principais restricbes que se pode fazer a
esta abordagem podem ser assim resumidas:

1. o rural é definido, ao menos em parte, ao arbitrio dos poderes
publicos municipais, em que as consequéncias fiscais da definicdo
acabam sendo mais importantes que seus aspectos geograficos,
sociais, econdmicos ou culturais;

2. desde que haja extensdo de servicos publicos a um certo
aglomerado populacional, ele tendera a ser definido como urbano: é
assim que, no Brasil, as sedes de distrito com algumas centenas ou
dezenas de casas séo definidas como ‘urbanas’; e

" Os dados apresentados para o total da populacdo dizem respeito as pessoas residentes nos
domicilios particulares — permanentes e improvisados — e domicilios coletivos. Segundo a localizagao
do domicilio, a situagao pode ser urbana ou rural, definida por lei municipal em vigor em 01 de agosto
1996. Na situacdo urbana, consideram-se as pessoas e 0s domicilios recenseados nas areas
urbanizadas ou nao, correspondentes as cidades (sedes municipais), as vilas (sedes distritais) ou as
areas urbanas isoladas. A situacgédo rural abrange a populagéo e os domicilios recenseados em toda a
area situada fora dos limites urbanos, inclusive os aglomerados rurais de extensdo urbana, os
povoados e os nucleos.
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3. 0 rural tendera a ser definido, em principio, pela caréncia, o que
ndo pode ser considerado um critério adequado sob qualquer ponto
de vista.

b) Ha paises em que o peso econbmico na ocupacdo de mao-de-
obra da agricultura € o principal critério para a definicdo de
ruralidade. Em Israel séo urbanas as localidades onde 2/3 dos chefes
de familias exercem ocupacgdes ndo agricolas.

No Chile, além do patamar populacional (1.500 habitantes) a
localidade rural deve ter menos de 50% de seus habitantes ocupados
em atividades secundarias (ABRAMOVAY, 1998, p. 4).

Abramovay (1998, p. 27) se preocupou em fazer um exame das definicbes
convencionais e acrescentou tentativas de repensar o mundo rural, vindas dos
Estados Unidos, da Franca e da Organizacdo para Cooperacdo e Desenvolvimento
Econbémico - OCDE. Ele observou que sua preocupacdo de base é muito proxima e
pode ser resumida em cinco pontos:

a) O importante é a definicdo espacial e ndo setorial de ruralidade.

b) Nao existe fatalismo demogréfico capaz de condenar as areas ndo
densamente povoadas ao abandono constante. Ao contrario, em
muitos casos, ha um nitido fenbmeno de “renascimento rural” nos
Estados Unidos, na Franca e em outros paises da OCDE.

¢) O meio rural s6 pode ser compreendido em suas relacdes com as
cidades, com as regifes metropolitanas e também com os pequenos
centros em torno dos quais se organiza a vida local. E crucial o papel
destes pequenos centros na dinamizacao das regides rurais.

d) Nem toda aglomeracao urbana provida de um minimo de servi¢os
pode ser adequadamente chamada de ‘cidade’. E importantissimo o
papel das cidades rurais no desenvolvimento territorial.

e) Embora existam tracos comuns da ruralidade, é claro que o meio
rural caracteriza-se por sua imensa diversidade. Estabelecer
tipologias capazes de captar esta diversidade é uma das mais
importantes missfes das pesquisas contemporaneas voltadas para a
dimenséao espacial do desenvolvimento (ABRAMOVAY, 1998, p. 27).

O maior desafio, segundo Abramovay (1998, p. 27), sera “estabelecer
parametros estatisticos capazes de conceber o meio rural a partir de sua dupla
relacgo com os pequenos aglomerados populacionais de que depende
imediatamente e com as cidades que Ihe imprimem o essencial de sua dinamica”.

A Organizacédo para a Cooperacgao e Desenvolvimento Econémico utiliza um
limiar de densidade populacional de 150 habitantes por quildbmetro quadrado para
caracterizar as comunidades rurais. Para Plessis (2002, p.11-12), esta definicdo

corresponde ao CCS?, no Canada. Assim, todos os agrupamentos com menos 150

8 O CCS (Census Consolidated Subdivision) é um agrupamento de subdivisdes (municipais) usado,
principalmente, para a divulgacdo de dados do Censo da Agricultura.
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habitantes por quildbmetro quadrado sdo categorizados como comunidades rurais.
Isso inclui a populagédo urbana e do pais em pequenas cidades, com o interior fora
da zona de deslocamento de grandes centros urbanos. “A categoria das zonas rurais
e pequenas cidades € a populacdo residente fora das zonas de grandes
deslocagdes dos centros urbanos, ou seja, fora das regibes metropolitanas e
aglomeracdes” (MENDELSON e BOLLMAN, 1998, p. 8). As definigbes da OCDE
referem-se a um ambito territorial de coleta de dados "rurais" que sao
internacionalmente comparaveis. Eles foram desenvolvidos para o projeto sobre
indicadores rurais, lancado em 1991 pelo Programa de Desenvolvimento Rural da
organizacdo de apoio a andlise e a cooperagcdo para o desenvolvimento rural entre
0s paises membros. Os critérios para a caracterizacao de um lugar como rural sdo
os que representam definicbes de forma geografica focando sobre o tamanho e/ou
a densidade da populacéo do territério. No caso da definicdo de "rurais e pequenas
cidades", com sua subdivisdo em zonas de influéncia metropolitana, critérios
funcionais prevalecem, particularmente o grau de integracdo com um grande centro

urbano.

1.4.2 Cultura urbana e cultura rural

A palavra urbano tem origem no latim e significa “o que é préprio da cidade”.
Considerando, pois, que a cidade reune pessoas de diversas etnias, interesses e
classes, — que, de uma forma ou de outra, tornam-se agentes culturais ativos,
acrescentando e modificando o ambiente cultural de onde vivem, — cultura urbana
pode ser considerada uma mesclagem de culturas, a expressao de grupos que
desenvolvem suas atividades na rua, nos bairros, em espacos publicos, criando
novas sociabilidades. A predominancia de certas manifestacdes culturais depende
da regido e do povo que nela habita, que precisa se organizar para viver e
estabelecer sua identidade. Mas existem outros movimentos, com outros pontos de
interesses, que buscam o resgate da cidadania, indo além do simples
entretenimento e expressao popular, trabalhando com a formacgédo do individuo. A
cultura urbana se populariza, tornando-se um movimento considerado forte, resiste a
falta de divulgacéo, cria seus guetos e conquista expressdo. Nado pode mais ser
ignorada pela escola. E interessante que a cultura urbana de cada regido seja

considerada como cultura e forma de organizacéo social.
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A urbanizacao desfaz os lacos simbdlicos ligados a vida comunitéria rural e os
vinculados a nobreza, surgindo, juntamente com a Revolugéo Industrial, a cultura de
massa, tornando o pais cada vez mais urbano’. Para Rosas (2010, p. 22), com a
divisdo social e territorial do trabalho, teve comeco essa dicotomia do rural e urbano.
A partir das comunidades agrarias, surgiram as cidades, frutos dessa divisao.

Em virtude de algumas é&reas rurais estarem interligadas ao setor industrial,
Rosas (2010, p. 22) verifica que ocorre uma mudanga significativa do rural, isto
devido ao uso das técnicas, difundidas pelo processo de globalizacdo, através das
midias, juntamente com o emprego da tecnologia no propésito agricola. “Essas
mudancas possuem carater excludente e segmentado, ja que essa vinculagdo nao
ocorre em todo territério, mas apenas naqueles cujo espaco foi adquirido pelo poder
do capital” (ROSAS, 2010, p. 30). “Cria-se, praticamente, um mundo rural sem
mistérios onde cada gesto e cada resultado deve ser previsto, de modo a assegurar
a maior produtividade e a maior rentabilidade possivel” (SANTOS apud ROSAS,
2010, p. 30).

Evidente que tudo o que € urbano foi um dia rural, mas nem tudo o que é rural
sera um dia urbano — isto referente a dimensdo espacial e ao crescimento
populacional. Evidente também que o avanco do processo de urbanizagdo tem
modificado muito o espaco rural em diversas partes do pais e do mundo,
principalmente nos lugares proximos aos centros urbanos, onde a insercdo do
capital se faz em maior énfase, onde o dinheiro corre com maior fluxo.

Assim, como se ndo bastasse o distanciamento criando entre os dois
espacos, parece evidente a necessidade ilusoria de que aquilo que é definido como
rural deve ser urbanizado, como se disso dependesse seu processo de
desenvolvimento. Isto porque o capitalismo ressalta marcadamente a semelhanca
do rural com o atraso e do urbano com a evolugéo. Se o sistema econémico vigente

coloca tal equivoco como uma verdade, da mesma forma os veiculos midiaticos

° No periodo compreendido de 1940 a 2000, o Brasil rural tornou-se urbano. Na década de 40, menos
de um terco (31,3%) da populagdo morava nas cidades, enquanto no 2000 ja eram 81,2%. O
contingente de populacdo urbana, que correspondia a 12,8 milhdes de habitantes, em 1940, atingiu
137,9 milhdes, no ultimo Censo. Em numeros absolutos, no entanto, a populacéo rural cresceu de
28,2 milhdes para 31,8 milhdes de habitantes, entre as duas épocas. No Censo de 1940, o Brasil
contabilizava 1.574 municipios. Ao longo dos 60 anos posteriores, foram criados 3.933 municipios,
totalizando 5.507. Atualmente, existem 5.564. O grande incremento quanto a criacdo de municipios
incidiu naqueles até cinco mil habitantes. Em 1940, 54,4% dos municipios possuiam populagdo até
20 mil habitantes. Em 2000, foram 73% dos municipios do total (IBGE, 1996). Agora, na ultima
pesquisa realizada em 2010, os nimeros indicam que 84,36% da populacéo brasileira vive na area
urbana.
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reproduzem esse pensamento nas areas rurais, despertando na sua populacdo um
falso desejo de progresso, materializado por meio da migragdo para 0s grandes
centros urbanos.

Mesmo parecendo Obvio, vale frisar aqui que as pessoas que vivem nas areas
rurais do pais ndo possuem um modo de vida atrasado. O que deve se buscar séao
meios para tornar possivel que o espacgo rural possa desfrutar de um papel de
destaque na relacao reciproca de dependéncia que mantém com a area urbana.

Incentivar a populacdo rural a migrar para os grandes centros urbanos em
busca de uma vida “civilizada” significa estimular o crescimento da miséria e
violéncia nestes espagos. Geralmente sdo estas iniciativas que favorecem a
expanséo das favelas e desordem urbana, levando a antiga populagéo rural a viver
de forma subumana nos centros ditos evoluidos.

Portanto, essas pessoas ndo estdo se urbanizando, mas se
desruralizando, j& que ndo vivem os padrdes da urbanizagéo (adgua,
esgoto, energia elétrica, asfalto, telefone, televisdo, entre outros), e
criam uma nova fronteira entre o urbano e o rural, denominadas
regidbes deprimidas ou estagnadas, ndo sendo considerada urbana
nem rural, mas uma nova area de subterfugio de marginalizados do
meio urbano e principalmente do rural. Essas transformagbes
ocorrem em um palco especifico, a natureza, um espago construido
historicamente, moldado de acordo com o0s interesses das
sociedades de cada época e de cada lugar (ROSAS, 2010. p. 36-37).

Biazzio (2008, p. 145) se questiona sobre o que séo, enfim, os espacos rurais
e urbanos. Ele mesmo responde afirmando que “nada mais do que construgdes
simbdlicas, manifestacfes ou criagdes culturais concebidas, sim, a partir de habitos,
costumes”. Para o autor, a relacdo entre campo e cidade pode até ser mensurada; ja
no que se refere a rural e urbano, esta relagcdo ndo pode sequer ser analisada, uma
vez que nao tratam de substantivos.

O uso das expressdes ruralidades e urbanidades parece mais
adequado do que ‘rural’ e ‘urbano’, pois expressam maior dinamismo
através de identidades sociais que se reconstroem. As
manifestacdes associadas a imagens rurais e urbanas podem ser
identificadas, na medida em que os indicios de sua existéncia estdo
nas praticas sociais e nas identidades constituidas/atribuidas por
cada individuo, instituicdo ou agente social (BIAZZO, 2008. p. 145).

Assim, percebe-se que a delimitacdo do espaco rural-urbano exige uma
reflexdo sobre a ruralidade e a urbanidade cultural, seja ele campo ou cidade. Isto,
no entendimento de Maia (2009), significa que “rural e urbano ndo podem ser

considerados como conteudos concretos (forma), mas sim como significados de
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praticas sociais”. Para ele, s6 assim € possivel alcancar uma compreensao sobre 0
assunto.

Ainda sobre a visdo do rural como uma prética social, Maia (2009)
complementa que o processo que culminara no fim da associacdo do rural com
agricola teve inicio no final dos anos 60. Ja no Brasil, esta visdo so teve inicio “com
as ideias de Wanderley [em 1997], que colocou uma posicao culturalista dos estudos
sobre rural e ruralidade, sustentando que o rural € um modo de vida, por meio do
qual os individuos enxergam a si mesmos e 0 mundo a sua volta”.

Mesmo sabendo que, a medida que os conhecimento sdo passados através
das geragOes eles vao sofrendo influéncias do contato com diversas culturas e
novos conhecimento, € a manutencdo da tradicdo popular que garante a
consolidac&o dos valores (novos ou antigos) de uma sociedade. Ja que o sentido de
ruralidade estd presente na cultura vivida pela regido, é de vital importancia atentar
ao fato de que:

Estejamos onde estivermos, ho campo, na cidade, o meio influencia
a maneira que vamos (podemos) viver, submetidos a elementos
culturais, sociais, econdmicos, climaticos e disponibilidade de
materiais, entre tantos a considerar. [..] Assim sendo,
compreendermos estas rela¢gdes torna-se imperativo para intervirmos
consciente e coerentemente no meio ambiente ocupado pelo homem
(COELHO, 2007, p. 8).

Estudando as relagbes entre o mundo rural e o mundo urbano, as
transformacdes da agricultura e os novos contornos da ruralidade, Wanderley (2000,
p. 22) esclarece que as transformacdes mais recentes do meio rural sdo o resultado
de fatores externos e internos. “Trata-se dos efeitos das novas relacdes econémicas
e politicas, dominantes em um mundo cada vez mais internacionalizado, sobre as
formas de funcionamento e de regulacdo da producdo agricola e de valorizagdo do
meio rural”.

Um conceito bastante utilizado é que “urbanizagdo do campo” é o processo
que resulta no “controle das cidades sobre o campo, a integracédo pela cidade do
conjunto do espaco urbanizado” (JULLIARD apud WANDERLEY, 2000, p. 22), nos
mais diversos sentidos, que atribuem intensidades e conformacdes diferentes a
influéncia da cidade sobre o meio rural.

[...] Rimbaud, considera que os termos ‘urbanizacdo do campo’ sdo
ora uma férmula utdpica, ora um meio proposto aos rurais para
recuperar 0 seu atraso sobre a evolugéo das cidades, ora ainda uma
vontade de proteger as cidades contra alguns de seus perigos
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internos, convidando os agricultores a trabalhar para salvaguardar o
‘meio ambiente natural’. Mas o vocabulo é sempre, por assim dizer,
urbano-centrado. Ele conota uma dependéncia do meio rural em
relacdo a cidade e fixa o urbano como o sentido de suas
transformacdes (WANDERLEY, 2000, p. 22).

A ideia de uma aproximacdo entre o campo e a cidade € a que esta mais
ligada a nocdo de urbanizacdo, principalmente no direito ao acesso de seus
respectivos habitantes aos bens e servicos disponiveis na sociedade
(WANDERLEY, 2000, p. 23). Isso significa dizer que reduzir a participacdo do meio
rural ao simples fornecimento de matéria-prima para 0s centros urbanos
industrializados é uma atitude que retira do espaco rural sua real importancia. A
relacdo deste com as cidades proximas deve garantir-lhe oportunidades justas de
promover seu proprio desenvolvimento. Quando se fala aqui do espaco rural, incluem-se
sua populacdo, sua cultura e seu meio ambiente. Portanto, na relacdo entre areas rurais e
urbanas, deve ser garantido o respeito as relacdes sdcio-econdmicas e culturais.

Desta forma, “a passagem de uma comunidade rural para outra urbana se
realiza de maneira gradual, de tal modo que entre o urbano e a ruralidade ndo ha
uma ruptura e sim uma continuidade” (DURAN apud WANDERLEY, 2000, p. 23).

Isto significa dizer que do meio rural para o urbano ndo ha uma diferenciacéo
extrema, mas sim, uma identificacdo que vai acontecendo de maneira gradual. Até
porque a ‘“urbanizagdo” nado significa o exterminio das caracteristicas que
representam o rural, como o fim da ruralidade ou, em alguns casos, o fim da
agricultura.

A modernizacdo da sociedade nos espagos locais/rurais tem como
fundamento a crescente ‘paridade social’, isto &, a similitude entre as
condicbes de vida das popula¢cbes que vivem nas cidades e no meio
rural e a também crescente disponibilidade, no meio rural, daquilo
gue ainda é definido como o padrdo de ‘conforto urbano’. O meio
rural espelha hoje o perfil social de cada uma das sociedades
modernas avancadas, nele predominando, conforme o caso, a classe
média, 0s operarios, ou ainda certas categorias especiais, tais como
0s aposentados. Se as relacdes com a vida urbana ndo permitem
gue se fale mais em situacdes de isolamento e oposicao, parece
evidente que a residéncia no meio rural expressa cada vez mais uma
escolha que nao é outra sendo, como afirma Mendras, uma escolha
por um certo modo de vida (WANDERLEY, 2000, p. 23).

Fica entendido que, dependendo do espaco analisado (urbano ou rural),
pode-se observar a escala das mudancas ocorridas, visto que as transformacgdes sé
podem ser analisadas quando os motivo sdo conhecidos. O que caracteriza sédo as

influéncias internas e externas atuando em um espaco de tempo lento, mas em
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constantes transformacdes, cujos atores sociais sdo dimensionados no cenario
como construtores do territério, necessitando de apoio externo, e buscando
alternativas para sua atividade produtiva. H4 uma tendéncia de se procurar no
campo, atraves de suas histérias, novas fontes de valorizacdo de cultura, agregando
valor aos produtos de grande demanda e transformando-os para atender aos
anseios de uma sociedade consumidora que se encontra cada vez mais exigente.

E neste contexto atual que vem surgindo a cria¢do de novos valores culturais
que, agregado aos valores existentes, ganham nova formatacéo, o que, na verdade,
pode ser sentido ou entendido como a ocorréncia natural de transformacoes, ja que
0 que se valoriza mais atualmente sdo as ideias, o pensamento inovador. Dai a
necessidade da preservacdo da identidade e manutencdo da sensacdo de

pertencimento.
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NOs temos sempre necessidade de pertencer a alguma coisa,;

e a liberdade plena seria a de ndo pertencer a coisa henhuma.
Mas como é que se pode ndo pertencer a lingua que se aprendeu,
a lingua com que se comunica,

e neste caso, a lingua com que se escreve?

José Saramago
Filme “Lingua: vidas em portugués”, do diretor Victor Lopes

2. IDENTIDADE CULTURAL E PERTENCIMENTO

2.1 Cultura e identidade

Embora sejam muitas as acdes que visam a preservacdo da cultura de um
povo, a identidade cultural, raiz de aproximagéo, vem, ao longo dos anos, sendo
obrigada a assumir varios formatos, dentro de um ambiente que é totalmente
provisorio e variavel, estando sujeita a formacgdes e transformacdes continuas. Na
sociedade contemporanea, as mudancas — fruto do processo de globalizacdo —
acarretam também alteragbes na construcdo das identidades, ocasionando o
enfraquecimento das identidades tradicionais. E importante observar que se fala de
identidades relacionadas as pessoas e culturas, entendendo que as festas populares
expressam as formas identitarias de grupos locais, nas quais o motivo de encontro,
de fé ou simplesmente de celebrar atrai e identifica devotos e individuos de mesma
identidade, e que devem ser motivo de preservacao, considerando-os na dimensao
de suas acoes.

Diz-se muitas vezes que a cultura € a base da identidade de um
povo. E uma tese que, na sua generalidade, se pode prestar a
confusdes, mas que uma posicdo de esquerda pode aceitar sem
dificuldades desde que se pense a identidade mais como um projeto
do que como um adquirido. A direita pensa que a identidade é uma
substancia — uma espécie de fundo inalteravel de conviccbes e de
sentimentos — que a politica cultural deve defender. E uma
concepgdo catatbnica que se fecha ao préprio movimento de
transformacdo das sociedades sem o qual, afinal, nenhuma
identidade consegue pendurar. Qualquer cultura, digamo-lo de um
modo mais preciso, caracteriza-se por um movimento que sé afirma
a sua identidade, questionando-a. As identidades submissas de que
gosta o discurso de direita s6 existem em culturas mumificadas e nos
seus esteredtipos politicos. O discurso cultural da esquerda deve
privilegiar, ndo a conservagdo, mas a construcdo da identidade, na
conviccdo de que ela é, em cada momento, o retrato do jogo plural
das diversidades mais dindmicas numa sociedade (MAIA, 2005).
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Assim, ja de inicio, pode-se definir identidade como sendo um conjunto de
caracteristicas e situacdes que personalizam o estado atual e que diferencia uma
pessoa de uma coisa e gracas a esta é possivel se distinguir e se individualizar. E
possivel diferenciar a origem de uma pessoa, por exemplo, pelos tracos culturais
presentes em sua identidade, ainda que seja algo sempre em formacao.

[...] a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo,
através de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento. Existe sempre algo
‘imaginario’ ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece sempre
incompleta, esta sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo formada’
(HALL, 2005, p. 38).

Surge, portanto, a necessidade de se abordar a relagcdo entre cultura e
identidade nos seus diversos aspectos, inclusive quanto ao compartilhamento dos
elementos simbolicos de um povo, funcionando como tragcos diferenciais das
coletividades.

[...] em vez de falar da identidade como uma coisa acabada,
deveriamos falar de identificagdo, e vé-la como um processo em
andamento. A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade
gue j& esta dentro de nés como individuos, mas de uma falta de
inteireza que € ‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas
através das quais imaginamos ser vistos por outros (HALL, 2005, p.
39).

Com a finalidade de clarificar melhor o entendimento de identidade, Elibio
Junior (2008, p. 134) elaborou trés concepc¢bes de identidade existentes no
pensamento ocidental. A primeira evidencia o sujeito do iluminismo, apontando-o
como ser humano centrado, racional, consciente e ativo. Essas caracteristicas
emergiam pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolviam. O
centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa. E uma concepgio
individualista do sujeito e sua identidade.

A segunda concepcao volta-se ao sujeito sociolégico, abordando aspectos
gue envolvem a complexidade presente na dindmica do mundo moderno. Neste
conceito, 0 sujeito ndo aparece mais com a autonomia e a autossuficiéncia do
sujeito do iluminismo, pois, para ele, sua referéncia vem da relacdo que estabelece
com pessoas relevantes em sua vida. Embora o sujeito guarde em sua esséncia o
eu real, ele sofre influéncias do mundo exterior, modificando e dando nova
formatacdo a esse eu por meio dessas novas culturas e identidades. “De acordo

com esta visdo, que se tornou a concepcao socioldgica classica da questdo, a
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identidade é formada pela interacdo entre o eu e a sociedade” (ELIBIO JUNIOR,

2008, p. 134).

Nesta concepcao, a identidade preenche o espaco entre o interior e o
exterior, ou seja, entre 0 mundo pessoal e o mundo publico. O fato
de que projetamos a nds préprios nessas identidades culturais, ao
mesmo tempo em que internalizamos seus significados e valores,
tornando-os parte de nos, contribuem para alinhar nossos
sentimentos subjetivos com lugares objetivos que ocupamos no
mundo social e cultural. A identidade entdo costura ou ata o sujeito a
estrutura. No entanto, recentemente argumenta-se que estas
concepcbes e processos estdo mudando. O sujeito, antes estavel,
estd se tornando fragmentado, composto por varias identidades,
algumas vezes contraditérias ou nao resolvidas. Este colapso seria
fruto de mudancas estruturais e institucionais. O proprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais variavel e problematico (ELIBIO JUNIOR,
2008, p. 134-135).

Ja no que se refere a terceira concepcéao de identidade, o sujeito € fruto desse

continuo processo de transformacdo em seu eu real. Denominado sujeito pos-

moderno, sua identidade sofre constantemente pela intervencdo dos sistemas

culturais que rodeiam seu universo. Assim, define-se historicamente e néo

biologicamente.

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um eu coerente.
Consequentemente, este sujeito ndo tem uma identidade fixa,
essencial ou permanente por estar passivel a formacbes e
transformacdes continuas em relagdo as formas em que 0s sistemas
culturais o condicionam. Vale também dizer que essa identidade
muda com a forma como o sujeito € interpelado ou representado, e
gue sua identificacdo nem sempre é automatica, que ela precisa ser
conquistada e que pode ser alienada politicamente (ELIBIO JUNIORI,
2008, p. 134-135).

As trés concepcdes abordadas por Elibio Junior possibilitam concluir que

fatores econdmicos, politicos e sociais sdo responsaveis pela transformacdo das

identidades. Entre as varias maneiras possiveis de se falar sobre identidade, pode-

se destacar o caminho apresentado por Stuart Hall, que seleciona cinco elementos

principais, considerados de suma importancia para o estudo, e que justifica a longa

citacéo seguinte:

Em primeiro lugar, ha a narrativa da nacéo, tal como é contada e
recontada nas histérias e na literaturas nacionais, na midia e na
cultura popular [...]. Em segundo lugar, ha a énfase nas origens, na
continuidade, na tradicdo e na intemporalidade [...]. Uma terceira

estratégia discursiva é constituida por aquilo que Hobsbawn e
Ranger chamam de invencéo da tradicdo. TradicOes que parecem ou



45

alegam ser antigas sdo muitas vezes de origem bastante recente e
algumas vezes inventadas [...] Tradicdo inventada significa um
conjunto de préaticas, de natureza ritual ou simbolica, que buscam
inculcar certos valores e normas de comportamentos através da
repeticdo, a qual, automaticamente, implica continuidade com um
passado histérico adequado [...]. Um quarto exemplo de narrativa da
cultura nacional € a do mito fundacional; uma estoéria que localiza a
origem da nagéo, do povo e do seu carater nacional num passado
tao distante que eles se perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo
‘real’, mas do tempo ‘mitico’ [...]. E, por fim, identidade nacional é
também muitas vezes simbolicamente baseada na idéia de um povo
ou folk puro, original. Mas, nas realidades do desenvolvimento
nacional, € raramente esse povo (folk) primordial que persiste ou que
exercita o poder (HALL, 2005, p. 52-56).

Ao se retratar a identidade nacional, acaba-se retratando também a
identidade local e a preocupacdo com aspectos culturais globalizados,
guestionando-se o que esta acontecendo com a identidade cultural, a identidade
nacional, a identidade local, especialmente afetadas pelo processo de globalizagao.
“No mundo moderno, as culturas nacionais em que nascemos se constituem em
uma das principais fontes de identidade cultural” (HALL, 2005, p. 47). Ao buscar uma
definicdo, algumas vezes pode-se afirmar. somos brasileiros, ou nordestinos, ou
pernambucanos. Certamente estas afirmacfes sdo apenas metaforicas, uma vez
que, segundo Hall (2005, p. 47), “essas identidades nao estdo literalmente
impressas em nosso genes. Entretanto, nés efetivamente pensamos nelas como se
fossem parte de nossa natureza essencial’.

Sobre a construcao de identidades, destaca-se a afirmacao de Ortiz (1994, p.
8) de que “nao existe uma identidade auténtica, mas uma pluralidade de identidades,
construidas por diferentes grupos sociais em diferentes momentos historicos”.

Na verdade a luta pela definicho do que seria uma identidade
auténtica é uma forma de se delimitar as fronteiras de uma politica
gue procura se impor como legitima. Colocar a problematica dessa
forma € portanto, dizer que existe uma histéria da identidade e da
cultura brasileira que corresponde aos interesses dos diferentes
grupos sociais na sua relagéo com o estado (ORTIZ, 1994, p. 9).

Conforme lembra Ortiz (1994, p. 137), Levi-Straus™® coordenou um seminario
sobre a nocdo de identidade, no qual afirmou, durante as conclusdes de seu
trabalho, “que a identidade é uma entidade abstrata sem existéncia real, muito

embora fosse indispensavel como ponto de referéncia”.

1% Claude Lévi-Straus, etnélogo e antropélogo estruturalista (Bruxelas, 28 de novembro de 1908 —
Paris, 30 de outubro de 2009) foi um antropélogo, professor e fildsofo francés, um dos maiores
intelectuais do século XX.
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Se traduzirmos esta afirmac@o genérica em termos de identidade
nacional, temos que esta, assim como a mem¢éria nacional, é sempre
um elemento que deriva de uma construcdo de segunda ordem.
Seria interessante trabalharmos neste ponto uma discussdo que
Roland Corbisier introduz ao procurar fundar uma ‘esséncia’ da
cultura brasileira (ORTIZ, 1994, p. 138).

A histéria intelectual brasileira buscou, em diferentes momentos, uma
definicdo para a identidade nacional. Ao citar uma lista de estudiosos e suas
tentativas de identificar o carater brasileiro na identidade do pais, Ortiz afirma que:

[...] Sergio B. de Holanda buscou as raizes do brasileiro na
‘cordialidade’, Paulo Prado na ‘tristeza’, Cassiano Ricardo na
‘bondade’; outros escritores procuraram encontrar a brasilidade em
eventos sociais como o carnaval ou ainda na indole malandra do ser
nacional. A critica de Corbisier visa esses autores quando eles
tentam descobrir os tracos definitivos do carater brasileiro [...]
Corbisier permanece no mesmo quadro dos autores a que se refere,
e nao percebe que a identidade nacional € uma entidade abstrata e
como tal ndo pode ser aprendida na sua esséncia. Ela ndo se situa
junto a concretude do presente mas a desvenda enguanto
virtualidade, isto é, como projeto que se vincula as formas sociais
gue a sustentam (ORTIZ, 1994, p. 137-138).

Para Ortiz (1994, p.42), uma das maiores narrativas literarias sobre a
identidade nacional € Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freyre. Esta afirmacgéo
baseia-se no fato de que, segundo ele, o livro consegue reunir em suas paginas
todos os integrantes da sociedade brasileira. Da casa-grande a senzala, o brasileiro
ganha uma “carteira de identidade”, sendo bem aceito pelas correntes politicas de
esquerda e de direita.

Sobre esta afirmacdo de Ortiz, existe uma certa polémica, uma controversia
que vai de encontro ao pensamento de Ribeiro (1995) em sua obra “O povo
brasileiro”, citada abaixo apenas para ilustrar ambas as opinides, uma vez que é
inegavel a contribuicdo das duas correntes para os estudos da identidade nacional.
Enquanto uma corrente afirma que a identidade brasileira ganhou um rico referencial
com a obra de Freyre, outra parte questiona se o livro ndo esta repleto de
preconceitos e discriminacao e, por isso mesmo, pde em duvida a democracia racial
no pais.

Ao questionar as inten¢des democraticas de Gilberto Freyre, Ribeiro destaca
0 enaltecimento da mesticagem como uma atitude racista, uma vez que 0 negro

estaria fadado a desaparecer com o passar dos tempos. Para ele, Casa Grande e
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Senzala “contrata muito, e contrata para melhor, com as formas de preconceito
propriamente racial que conduz ao apartheid” (RIBEIRO, 1995, p. 227).

Gilberto Freyre se enlanguesce, descrevendo a atracdo que exercia
a mulher morena sobre o portugués, inspirado nas lendas da maioria
encantada e até nas reminiscéncias de uma admiracdo lusitana a
superioridade cultural e técnica de seus antigos amos arabes. Essas
observacdes podem até ser verdadeiras e sdo, seguramente,
atrativas como bizarrices. Ocorre porém, que sao totalmente
desnecessarias para explicar um intercurso sexual que sempre se
deu no mundo inteiro, onde quer que o europeu deparasse com
gente de cor em auséncia de mulheres brancas (RIBEIRO, 1995, p.
238).

Sobre a construcdo de identidades coletivas, pode-se evidenciar a afirmacgao
de Beired (2010, p. 8) de que as identidades ndo devem ser entendidas “como
essenciais ou entidades imutaveis, mas como processos incessantes de
construgao/reconstrugdo dos imaginarios sociais”. Nesse sentido, como todas as

formas mais efetivas, verifica-se um ordenamento. Assim, em seu dizer:

Multidimensionais, as identidades coletivas possuem nao apenas
componentes sociais e culturais, mas também politicos, uma vez que
refletem, induzem e justificam as a¢gbes humanas sobre as relagdes
de poder. A identidade constitui uma projecdo, quer do sujeito
individual em relagdo ao mundo exterior, quer de um sujeito coletivo
em relacdo a um contexto social mais amplo. Do ponto de vista
individual, a identidade é o resultado da articulagdo entre o sujeito e
a estrutura da sociedade mediante um processo em que a projecdo
do ‘eu’ sobre as identidades coletivas conduz a internalizacdo de
valores e comportamentos que se tornam parte da subjetividade de
cada um. Por sua vez, as identidades coletivas também séo objetos
de construgdo e reformulacdo ao longo do tempo (BEIRED, 2010, p.
8-9).

Um exemplo da presenca de componentes politicos na construgdo de uma
identidade coletiva € o nacionalismo. Para Beired (2010, p. 9), o mundo
contemporaneo sofreu com a pratica nacionalista tendo sua identidade modificada.
Os individuos deixaram de lado suas identidades locais e/ou regionais e passaram a
criar fortes vinculos de identificagdo com a nacdo. Neste sentido, a educacédo e as
praticas politicas nacionalistas tiveram um papel importante para manipular a massa
e atingir seu objetivo: enaltecer a patria.

De acordo com Batista (1977, p. 18), a vida do individuo passa por um
processo continuo de construcdo de identidade, desde o batizado, quando lhe é
atribuido um nome. A identidade nacional é puramente politica, € simplesmente a

escolha do individuo de pertencer a uma comunidade baseada na associacdo de
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individuos de opinido semelhante. A afirmacdo de que a identidade nacional é
puramente cultural baseia-se numa versdo étnica, ligada a conhecimentos
tradicionais e populares.

Nesse sentido, vale destacar que € a estrutura social a responsavel por
garantir a manutencédo de padrdes para a construcdo/modificacdo da identidade. A
isto, Batista (1977, p. 18) completa afirmando que outras “predicagbdes” vao sendo
somadas a identidade, criando personagens, 0s quais estdo associados a papéis
especificos — “atividades padronizadas previamente”. A identidade ganha em sua
composicdo a presenca de varios personagens interagindo entre si, por vezes
sumindo, aparecendo ou se renovando. E é essa dindmica que, paulatinamente, vai
construindo a identidade do individuo.

No que se refere a construcdo da identidade cultural, atualmente é
indispensavel a participacdo ativa dos intelectuais agindo como mediadores, uma
vez que eles agem tirando as manifestagbes culturais de um espaco restrito e
particular e as realocando para uma esfera mais representativa e grandiosa. Ortiz
(1994, p. 140-141) afirma ainda que “o estudo da identidade nos remete a uma
distincdo entre movimentos sociais e manifestacées culturais. Nao resta davida que
a cultura encerra sempre uma dimensao de poder que Ihe é interna”.

As novas identidades sdo construidas a partir de uma dinamica
diferente, que leva em conta aspectos mais amplos da vida social.
Nacdo, etnia, religido e género ndo sdo mais as referéncias centrais
para a construcdo das identidades. A nova configuracdo das
identidades passa pela construgdo de um ‘estilo de vida™
(GUIMARAES, 2008).

Enquanto a construcdo da identidade era pautada em questbes que
envolviam predominantemente etnia, género ou nagao, seu comportamento tendia a
estabilidade. Talvez pelo fato de que esses trés aspectos base da formacdo da
identidade tenham caracteristicas estaticas, ou seja, ndo se muda de nacgéo
constantemente, por exemplo. Guimarées (2008) deixa a entender que, atualmente,
a construcdo da identidade estd mais associada a ideia de processo do que de
construcdo propriamente dita. Isso porque ela ndo é mais representada pela solidez

da construcéo. Hoje, a fluidez e a efemeridade a caracterizam mais adequadamente.

1 Considerado aqui como um conjunto mais ou menos integrado de praticas que um individuo
abraca, ndo so6 porque essas praticas preenchem necessidades utilitarias, mas porque ddo forma
material a uma narrativa particular de auto-identidade (GIDDENS apud GUIMARAES, 2008).



49

2.2 Cultura e Pertencimento

Faz-se necessario conhecer a si mesmo, suas origens, para que se
reconheca sua identidade. A partir desse conhecimento, pode-se afirmar que nasce
um sentimento de dignidade interior por meio da qual o cidaddo reconhece sua
identidade e sua origem, que transcende com o sentimento de que sua cultura lhe
pertence. E a capacidade de estabelecer uma relacdo amistosa consigo mesmo a
partir do processo de insercdo nas raizes culturais, com conhecimento de seus
limites, possibilidades e qualidades. Dar valor a si mesmo implica ndo ser indiferente
e valorizar o que se €, valorizar as suas origens e se ver a partir dos seus potenciais.

Logo ao demonstrar orgulho de si e de suas qualidades, como consequéncia
disso, chega-se a autoconfianca em participar, opinar, realizar, propor solucdes,
interagir com 0s grupos sociais dos quais faca parte. Assim, pode-se dizer que o
reconhecimento do individuo de sua identidade e o reconhecimento da sua
identidade cultural geram sentimento de pertencer a uma sociedade, a uma cultura.

Em certa medida, o que esta sendo discutido é o global e o local na
transformacdo das identidades. As identidades nacionais, como
vimos, representam, vinculos a lugares, eventos, simbolos, histérias
particulares. Elas representam, o que algumas vezes é chamado de
uma forma particularista de vinculo ou pertencimento (HALL, 2005,
p. 76).

Uma identidade cultural descaracterizada, estereotipada, simplista e distante
de traduzir sua realidade faz com que se sofra com a falta de identidade real. Sabe-
se, por exemplo, que a identidade brasileira ndo se resume apenas a samba,
mulatas, praia, futebol e carnaval. O sentimento de indignag&o por ser reconhecido
por uma identidade que n&o traduz a verdadeira riqueza cultural gera naqueles
pertencentes aquela cultura um sentimento de descontentamento e insatisfacéo.

Pertencimento, ou o sentimento de pertencimento € a crencga
subjetiva numa origem comum que une distintos individuos. Os
individuos pensam em si mesmos como membros de uma
coletividade na qual simbolos expressam valores, medos e
aspiracbes. Esse sentimento pode fazer destacar caracteristicas
culturais e raciais. Quando as pesquisas de socidlogos e
antropélogos distanciaram-se do conceito de raca, passaram a
considerar a idéia de pertencimento que pode ser temporario ou
permanente. Esse sentimento de pertencimento pode ser
reconhecido na forma como um grupo desenvolve sua atividade de
producdo, manutencdo e aprofundamento das diferencas, cujo
significado € dado por eles proprios em suas relagdes sociais.
Quando a caracteristica dessa comunidade € sentida subjetivamente
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como comum, que pode ser a ascendéncia comum, surge o
sentimento de ‘pertinéncia’, de pertencimento, ou seja, hd uma
comunidade de sentido (AMARAL, 2006).

Fazer parte, integrar, partilhar, pertencer a uma comunidade, religido ou tribo,
gue agregam certas semelhancas como costumes e tradicdes, sdo atitudes que
podem ser entendidas como demonstracéo de pertencimento cultural.

De acordo com Amaral (2006), “a sensagao de ‘pertencimento’ significa que
precisamos nos sentir como pertencentes a tal lugar e ao mesmo tempo sentir que
esse tal lugar nos pertence”. S6 desta forma € possivel incorporar a
responsabilidade por interferir na dindmica do ambiente, por meio da fiscalizagéo e
da realizacdo de ag¢bes, uma vez que o individuo sente-se pertencente ao local,
ligado pela identidade cultural.

Assim, o ser humano precisa se sentir como pertencente de determinada
comunidade, de determinado lugar, a0 mesmo tempo sentir que essa cultura, que
esse tal lugar Ihe pertencem, e acreditar que vale a pena interferir nos rumos do seu
ambiente.

Um exemplo da manifestacdo da sensag¢do de pertencimento € a
acdo das comunidades tradicionais (detentoras de saberes naturais,
transmitidos oralmente de geracdo a geracdo cComo 0S grupos
remanescentes dos quilombos, populacdes ribeirinhas e os indios) é
0 que se testemunha nos processos pela manutencdo de Unidades
de Conservacdo, uma vez que 0s seus saberes e modo de vida
foram obtidos e desenvolvidos nesse lugar, cujas condicbes e
peculiaridades aprenderam a respeitar, de forma a permitir a
continuidade da vida nessa regido. Conseguem formar 0 consenso
de que, para ajudar na conservacdo da comunidade, precisam ser
vistos como parte integrante do todo, como ‘pertencendo’ a essa
regido (AMARAL, 2006).

Faz-se necessério construir nosso futuro, nossa identidade, nosso passado.
Os valores que elegemos séo importantes para a constru¢cdo da identidade e, ao
tempo em que se é reconhecido, fica-se convencido da condi¢do identitaria, da
condicdo de pessoa. Para isso, ndo € necessariamente obrigatorio envolver-se em

movimentos ou grupos.

Pertencer a uma organizagédo, grupo, movimento, torna-se uma
exigéncia e um problema, quando os referenciais se turvam, as
fronteiras se tornam incertas e a ameaca de desagregacdo ou perda
de identidade se amplia (BURITY, 2001).

De acordo com Burity (2001), “rever a identidade, questionar a identidade,

reafirmar a identidade, tornam-se exigéncias correntes, imputadas aos grupos ou
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desencadeadas internamente a eles”. Isto é de fundamental importancia para manter
assegurado o pertencimento do individuo a organizagéo, ou a comunidade.

Mais do que uma questdo afeita ao individuo, trata-se de algo que
atinge os atores coletivos e as organizagfes. Também eles se véem
as voltas com o questionamento de suas formas de estar-junto e de
agir na esfera publica, também eles se envolvem em praticas
articulatorias, construindo atores mais amplos, hibridos, mutaveis,
plurais, onde as questdes de identidade estédo colocadas: pertencer a
um movimento, a uma rede, a um campo ético-politico, situar-se num
campo discursivo, enfim, implica em inserir-se numa “tradicao” e ser,
ao mesmo tempo, capaz de escolher e recolher dessa tradicéo e de
outras, experimentar o desafio da alteridade, inserir-se em lutas pelo
reconhecimento ou pela reparacdo de injusticas e desigualdades
(BURITY, 2001).

Assim, ao analisar a definicdo adotada para retratar o termo pertencimento,
pode-se perceber que ele esta sempre associado ao termo comprometimento.
Nesse sentido, pertencer a um lugar (cuja identificacdo vem da cultura) é se
comprometer ativamente pelo seu desenvolvimento. Isto ndo significa que o
individuo ndo possa circular por outros lugares e identificar-se com novas culturas.

O fato de experimentar o novo acaba por produzir no individuo um sentimento
de pertencimento diferente daquele alcan¢cado por meio da “coesao grupal’, que é
baseada na exclusividade. Assim, mesmo remodelando o espago que interfere na
formacdo do pertencimento e definindo novas fronteiras entre o “n6s” e o “outro”,
esta experimentacdo de novas culturas, deixa o pertencimento se estruturar mais
livremente, na medida em que mescla conceitos antigos e novos.

Entdo, levando em consideracdo a possibilidade de vivéncias pessoais
surgirem como forma de identificacdo e pertencimento, oS movimentos sociais ou
grupais traduzem o pertencimento social.

[...] a necessidade de investigar a interface entre cultura civica,
associativismo e identidade, entdo, € trabalhar com a relagdo entre
pertencimento e democracia, partindo da compreenséo, desenvolvida
por diversas correntes de pensamento social e politico
contemporaneo, de que as identidades politicas e sociais
contemporaneas sao internamente heterogéneas, e porque s&o
assim, tém que dividir lealdades e compromissos, precisam negociar
essas diversas formas de pertencimento. Mais especificamente,
nossa preocupacgao é investigar as novas préaticas implicadas nesta
identidade plural e nas modalidades de pertencimento que a
caracterizam, observando como isto aponta para a reinvencdo da
concepgdo classica de cidadania e para novos padrdes de
relacionamento entre atores coletivos no atual estagio da
democratizacdo no Brasil (BURITY, 2001).
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De acordo com Silva (2004), “se ha uma caracteristica que vem marcando o
processo de desenvolvimento da civilizacdo desde o seu inicio é a ideia de que, para
existir, a sociedade depende da integragdo do homem com seu meio”. Deve-se,
portanto, voltar a atencdo para a necessidade de despertar no cidaddo a sensacao
de pertencimento pela identidade cultural do seu meio. Este movimento de clamar
por uma retomada do pertencimento social € geralmente reforcado apds situacdes
que caracterizam uma certa invasédo do “outro”, como as grandes guerras mundiais,
a guerra fria ou mesmo os ataques vindos de paises cujas culturas divergem entre
si. Esta reacdo as invasdes estrangeiras ocorre desde tempos remotos, quando até
mesmo as pestes geravam uma necessidade de coesdo social, a qual levou os
individuos a se questionarem sobre sua responsabilidade na construcdo da
sociedade (“qual o meu papel?”). Silva (2004) completa afirmando que “o ‘Outro’ é
aguele que, deliberadamente ou ndo, se encontra isolado do convivio com seus
semelhantes, ou ndo compartilha dos mesmos costumes. Nesta condicdo, ele se
torna o desvio a ser evitado, o exemplo do negativo e do perigoso”.

O acesso e 0 sentimento de pertencer a cultura como necessidade e direito
do individuo representa um retorno apenas simbdlico as origens. A situagdo e o
sentimento de pertencimento ndo envolvem necessariamente um deslocamento
geografico a terra natal dos antepassados, mesmo que esse deslocamento possa
efetivamente ocorrer no livre arbitrio ou com a ajuda de ensinamentos através de
dados que provoquem o convencimento. Assim como o orgulho de ser e se afirmar
de determinada localidade parece, ao menos, frutificar num contexto sociocultural de
melhor construgdo da imagem, da cidadania do individuo, de fortalecimento do
pertencimento, em virtude das lutas do movimento e organizacdes ao longo dos
tempos.

Ao buscar esclarecer alguns pontos sobre a identidade coletiva, € importante
destacar a interacdo entre o “eu” e os “outros”, singular e coletivo, respectivamente.
Neste sentido, Habermas apud Baptista (1977, p. 19-21) afirma que, ao se identificar
com os “outros”, o individuo termina por desenvolver a sua identidade, uma vez que
sao os “outros” que possuem as referéncias da identidade coletiva e, uma ou mais
destas referéncias € que possibilitam ao sujeito “eu” se sentir pertencente ao grupo.

Assim, ao encontra semelhancas na identidade coletiva, o individuo se sente

pertencente e ao mesmo tempo responsavel pela manutencdo da identidade,
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fazendo com que o sentido de continuidade seja preservado no espaco e no tempo,

passando pelas geracgdes futuras.

2.3 Cultura, Globalizacdo e P6s-modernidade

E sabido que a globalizacdo trouxe beneficios, mas trouxe também algo
indesejavel que, sem os devidos cuidados, corre-se o risco de alterar bruscamente
uma identidade. Assim, o culto exagerado e inconsciente a outras culturas — ou, no
caso do Brasil, a americanizacdo dos habitos e costumes, como alimentacéo fast-
food, diversao, vestuario, linguagem, musica, danca etc. — acaba desenvolvendo nas
pessoas um sentimento de n&o-pertencimento em relagdo a propria identidade
cultural, em detrimento da exaltacdo da identidade do “outro”. Isto & algo faciimente
observavel nas comunidades.

A globalizagéo, obviamente, ndo é um fendmeno novo. Sua histéria
coincide com a era da exploracdo e das conquistas europeias e com
a formacédo dos mercados capitalistas mundiais. As primeiras fases
da dita histéria global foram sustentadas pela tensdo entre esses
polos de conflito — a heterogeneidade do mercado global e a forca
centripeta do Estado-nacdo —, constituindo juntas um dos ritmos
fundamentais dos primeiros sistemas capitalistas mundiais. O Caribe
foi um dos seus cenarios chave, dentro do qual lutou-se pela
estabilizacdo do sistema europeu de Estados-nacdo, alcancado em
uma série de acordos imperiais. O apogeu do imperialismo no final
do século dezenove, as duas guerras mundiais e 0s movimentos pela
independéncia nacional e pela descolonizacdo no século vinte
marcaram 0 auge e o termino dessa fase. Agora ela esta
rapidamente chegando ao fim (HALL, 2003, p. 35).

Os efeitos dessa globalizacdo contribuem para desvitalizar e extenuar 0s
vinculos de identidade que os individuos tém com a cultura do seu pais, do seu
estado, cidade ou comunidade. A exposi¢cdo ao “produto cultural estrangeiro”, seus
costumes e crengas, ndo precisam necessariamente ser evitados (0 que seria
impossivel e até insensato). O que deve acontecer é o envolvimento distanciado, ou
seja, 0 consumo da cultura do outro, sem que, para isso, a propria identidade
cultural do individuo precise ser extinta. Uma nao existe em detrimento da outra. O
ser humano pode ser exposto a culturas diversas ao longo da vida e por elas nutrir
admiracdo ou lacos de identificacdo, mas a sua raiz cultural, aquela identidade que
Ihe da a sensacao de pertencimento, esta deve ser mantida para que o individuo

tenha vinculo com sua proépria histéria.
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Ademais, a constatdvel complexificagdo da sociedade brasileira,
acompanhada da emergéncia de novos poélos econdbmicos em nosso
pais — como, por exemplo, o crescimento do peso econémico cultural
dos estados do sul brasileiro — aceleram o processo de
regionalizagdo e colocam problemas ao modelo federativo
(federalismo cooperativo ou federalismo competitivo?). Assim, faz-se
necessario identificar quais fatores e tendéncias poderdo contribuir
como forgas centripetas & manutencdo e ao reforco de uma
identidade nacional brasileira capaz de garantir um substrato politico-
simbdlico mobilizador e capaz de nos auxiliar nas inUmeras tarefas
que se descortinam em nosso horizonte préximo, marcado pela
retomada das discussBes acerca de um projeto de pais, e
pressionado pela avassaladora presenca econdmica e ideolbgica
estadunidense. Tais questdes adquirem particular urgéncia no
guadro de crescente integracéo regional do Brasil (MAIA, 2005).

cias da globalizagao sobre as identidades culturais podem ser

analisadas sobre trés aspectos, que, de acordo com Hall, s&o:

As identidades nacionais estédo se desintegrando, com o resultado do
crescimento da homogeneizagao cultural e do “pds-moderno global”.
As identidades nacionais e outras identidades ‘“locais” ou
particularistas estdo reforcadas pela resisténcia a globalizagdo. As
identidades nacionais estdo em declinio, mas novas identidades —
hibridas — estdo tomando seu lugar. Que impacto tem a Ultima fase
da globalizacdo sobre as identidades nacionais? Uma de suas
caracteristicas principais € a ‘compreensdo espago-tempo’, a
aceleracdo dos processos globais. De forma que se sente que o
mundo é menos e as distancias mais curtas, que 0s eventos em
determinado lugar tém um impacto imediato sobre pessoas e lugares
situados a uma grande distancia (HALL, 2005, p. 69).

As transformacdes do processo de (globalizacdo na sociedade

contemporénea acarretam também alteragcbes na construcdo identitaria, com a

perda de forca das

identidades tradicionais, tendo os meios de comunicagcdo de

massa e a rede mundial de computadores como elementos facilitadores. Assim, a

globalizac&o pde abaixo o fortalecimento e a estabilidade que se acreditavam existir

das identidades.

Hall (2005, p. 67) questionou-se sobre o que estaria deslocando as

identidades nacionais no final do século XX. Sua resposta leva a “um complexo de

processos e forcas de mudanca, que, por conveniéncias, pode ser sintetizado sob o

termo ‘globalizagao’™.

As transformacdes na auto-identidade e a globalizacdo, como quero
propor, sdo os dois pélos da dialética do local e do global nas
condi¢cbes da alta modernidade. Em outras palavras, mudancas em
aspectos intimos da vida pessoal estdo diretamente ligadas ao
estabelecimento de conexfes sociais de grande amplitude. N&o
qguero negar a existéncia de muitos tipos de conexdes intermediarias
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— por exemplo entre localidades e organizacdes estatais. Mas o
nivel do distanciamento tempo-espaco introduzido pela alta
modernidade é tdo amplo que, pela primeira vez na histéria humana,
‘eu’ e ‘sociedade’ estdo inter-relacionados num meio global. Varios
fatores, nas circunstancias da alta modernidade, influenciam
diretamente a relacdo entre auto-identidade e instituicdes modernas.
Como foi elementar nas coisas humanas, associado a mudangas nos
mecanismos da confianga e nos ambientes de risco (GIDDENS,
2002, p. 36-37).

A globalizacédo traz em si novas nocfes de tempo e espaco uma vez que
“encurta distancias” e “acelera escalas temporais”. Para Hall (2005, p. 68), além de
serem apontadas como o0s principais aspectos da globalizacdo, essas novas
caracteristicas espaciais e temporais produzem um forte efeito também sobre as
identidades culturais na medida em que geram trés possiveis consequéncias: (1) a
desintegracéo das identidades nacionais por causa da estilo homogéneo de cultura
defendido pelo “pds-moderno global”; (2) o endurecimento das identidades nacionais
e/ou locais que, ao se colocarem resistentes a globalizacéo, tornam-se mais solidas
e reforcadas; e (3) o surgimento de identidades hibridas, fruto da interferéncia do
pés-moderno global nas identidades nacionais em declinio.

De acordo com Giddens (2002, p. 27), sao inerentes as influéncias dinamicas
gue acontecem com o modernismo globalizado, assim como sdo naturais as
tendéncias globalizantes da modernidade, e que existem mecanismos para a
reorganizacao de tempo e espago.

[...] mecanismos de desencaixe e a reflexividade da modernidade
supBem propriedades universalizantes que explicam a natureza
fulgurante e expansionista da vida social moderna em seus
encontros com praticas tradicionalmente estabelecidas. A
globalizacdo da atividade social que a modernidade ajudou a
produzir é de certa maneira um processo de desenvolvimento de
lagos genuinamente mundiais [...] Entretanto, de modo geral, o
conceito de globalizacdo é melhor compreendido como expressando
aspectos fundamentais do distanciamento entre tempo e espago. A
globalizacao diz respeito a intersecao entre presenca e auséncia, ao
entrelacamento de eventos e relacBes sociais ‘a distancia’ com
contextualidades locais (GIDDENS, 2002, p. 27).

E preciso absorver essa modernidade com um envolvimento distanciado. A
relacdo estabelecida é de captar outras culturas tendo em mente o compromisso
local. Ndo ha como negar as transformagdes provocadas pela modernidade, mas ha
gque se garantir a sobrevivéncia da identidade cultural local. Dessa forma, Giddens
(2002, p. 27) destaca que a globalizacdo age de forma dialética, na medida em que

uma acdo em determinado ponto do mundo pode provocar uma reacao oposta em
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outro ponto. Assim, percebe-se que a interferéncia desses eventos pode agir de
forma mais evidente naquelas localidades mais tradicionais, onde a sociedade ainda
nao sofreu a transformacdo da fusdo entre o local e o global e o processo
desenvolvimento ainda esta em curso.

De acordo com Silva (2002, p.13), é preciso que “a industria cultural dentro de
um sistema econdmico transnacional incorpore tracos das culturas de periferia
revalorizando o local’. Por meio dos padrdes e estilos do mercado global e do
desenvolvimento de novas midias, tendo como exemplo a internet e as redes
sociais, 0 mundo se torna mais globalizado, notadamente passando por um novo
periodo, em que muitas das caracteristicas da modernidade se acentuam ou se
modificam radicalmente. As identidades perdem seu espaco de referéncia e, como
afirma Hall (2005, p. 74), tornam-se “desvinculadas — desalojadas — de tempos,
lugares, histérias e tradicdes especificos e parecem flutuar livremente”.

Somos confrontados por uma gama de identidades diferentes (cada
qual nos fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes
partes de nés), dentre os quais parece possivel fazer uma escolha.
Foi a difusdo do consumismo, seja como realidade, seja como sonho,
gue contribuiu para esse efeito de ‘supermercado cultural’. No interior
do discurso do consumismo global, as diferencas e as distingcbes
culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a um
espécie de lingua franca internacional ou de moeda global, em
termos das quais todas as tradi¢cdes especificas e todas as diferentes
identidades podem ser traduzidas. Este fendmeno pé conhecido
como ‘homogeneizacao cultural’ (HALL, 2005, p. 74-76).

Nos ultimos anos, o conceito de pés-modernidade tornou-se um dos mais
discutidos nas questdes relativas a arte, a literatura ou a teoria social, e tem reunido
uma rede de conceitos e modelos de pensamento em “pds”, dentre os quais
podemos citar as sociedades pés-industrial, pés-comunismo, pos-marxismo, poés-
liberalismo, pos-urbano, pos-capitalismo etc. A pés-modernidade coloca-se também
em relacdo a cultura, a religido, ao ambiente, ao espaco, a administracdo, entre
outros. Ela recobre todos esses fendbmenos, conduzindo, em um Unico e mesmo
movimento, a uma ldgica cultural que valoriza o relativismo e a indiferenca, a um
conjunto de processos indeterminados, configurando a descontinuidade de tragos
sociais, que, por sua vez, leva a condicdo do que € moderno, gerando uma crise de
individualismo e onipresenca da cultura narcisista de massa. Resumindo, pode-se
dizer que a pos-modernidade tem predominio do instantdneo, da perda de

identidade cultural e de fronteiras, gerando a ideia de que o mundo esta cada vez
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menor, através do avanco da tecnologia e das midias sociais, em que o efémero, 0
fragmentério, o descontinuo e o cadtico predominam.

O processo de globalizacdo, principalmente a partir dos anos 80 do
século 20, com o enfraquecimento dos Estados nacionais, tem como
conseqiéncia a perda de importancia das identidades tradicionais,
especialmente aquelas subsumidas a idéia de identidade nacional. A
verdade é que declina o Estado-Nacdo, mesmo o0 metropolitano,
dispersando se o0s centros decisérios por diferentes lugares,
empresas, corporacdes,conglomerados, organizagdes e agéncias
transnacionais. Globalizam-se perspectivas e dilemas sociais,
politicos, econdmicos e culturais (IANNI apud GUIMARAES 2008).

Em tempos de alta modernidade € impossivel negar a importancia dos meios
de comunicacao e a influéncia que esses exercem nas relacdes sociais. As midias,
sejam impressas ou eletrdnicas, possuem papel de suma importancia na formacéo
da cultura em construgdo. Eventos vém a tona com mais rapidez e, depois do
aparecimento das midias sociais, seus efeitos tomam contorno de imediatismo.
Assim, a dindmica que estabelece as relacdes atualmente € bastante diferente
daquela experimentada no passado.

Embora o mundo tenha atualmente uma unidade no que diz respeito as
diretrizes espacotemporais, ele ainda assim oferece novas possibilidades de
“fragmentacdo” e “dispersdo”. Nesse sentido, Giddens (2002, p. 12) completa
reforcando o papel da midia eletrbnica no desenvolvimento dos sistemas sociais
que, mesmo com 0 impacto generalizado da acdo midiatica, mantém-se com sua
autonomia e se desenvolvendo por eles préprios. “Na ordem pos-tradicional da
modernidade, e contra o pano de fundo de novas formas de experiéncia mediada, a
auto-identidade se torna um empreendimento reflexivamente organizado”
(GIDDENS, 2002, p.12).

De acordo com Silva (2002, p. 12), “0 homem pdés-moderno comecou a perder
as referéncias de sua identidade cultural ao inserir-se no mercado global, que o fez
compartilhar varias culturas tendo a sua proépria sido engolida pelas demais”, visto
que o mercado e o mundo globalizado levam para as identidades construidas pela
coletividade e n&o de forma unica e exclusiva.

Entretanto, ndo se tem um referencial de tempo que possa ser usado
como marco para o inicio da poés-modernidade, uma vez que muitos
desses tedricos ainda ndo aceitam que o homem tenha abandonado
os ideais modernistas. O que se observa é toda uma ruptura com os
lacos que o prendiam a uma forma de pensamento moderno. Essa
ruptura ndo tem um marco especifico, mas ela torna-se mais latente
com a sociedade pés-guerra, que passou buscar algo mais, através
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do fortalecimento de sua identidade. Estudiosos deste tema como
Jean-Francois Tétu preferem ndo usar um tempo em especifico para
usar como marco para esses estudos: “a pés-modernidade ndo € um
estilo de época a ser estudado como o romantismo, realismo,
simbolismo..., que tém uma listinha de caracteristicas, nao é isso. Ha
toda uma condi¢éo, pdés-moderna, que corresponde a uma sociedade
poés-industrial, que marca um momento pds-utdpico, que ndo tem
sentido na projecdo de um futuro, da utopia, pois o tempo privilegiado
ndo sera o futuro, mas o presente” (TETU apud SILVA, 2002, p. 11-
12).

De acordo com Vecchi apud Baumann (2005, p. 12), as acfes causadas pela
globalizacdo ocorrem em longa transformacéo, diferente de dizer que s&o
fendbmenos de longo prazo. Para ele, deve-se atentar para “as caracteristicas
proeminentes de uma ‘longa transicao’ a fim de identificar tendéncias sociais, mas é
igualmente necessario contextualizar manifestacfes da existéncia social dentro do
longo periodo”. Nao adianta forcar o endurecimento das identidades nacionais e/ou
locais por meio de politicas, o que, segundo Vecchi, deixaria 0 pensamento critico
num “beco sem saida”. Portanto, mesmo estimulando a solidificacdo da identidade,
isso seria ‘“inevitavelmente rompido por convidados inesperados, isto €, as
estratégias de adaptagcdo a ‘modernidade liquida’ que vemos em agdo nas
sociedades capitalistas tardias” (VECCHI apud BAUMANN, 2005, p. 12).

De acordo com Hall (2003), “as culturas emergentes que se sentem
ameacadas pelas forcas da globalizacédo, da diversidade e da hibridizacdo, ou que
falharam no projeto de modernizacdo, podem se sentir tentadas a se fechar em
torno de suas inscrigdes nacionalistas e construir muralhas defensivas”. E sugere:

A alternativa ndo é apegar-se a modelos fechados, unitarios e
homogéneos de ‘pertencimento cultural’, mas abarcar os processos
mais amplos — o jogo da semelhanca e da diferenca — que estéo
transformando a cultura no mundo inteiro. Esse € o caminho da
‘didspora’, que € a trajetoria de um povo moderno e de uma cultura
moderna. Isso pode parecer a principio igual — mas, na verdade, é
muito diferente — do velho ‘internacionalismo’ do modernismo
europeu (HALL, 2003, p. 46-47).

Maia deixa claro que “nos dias de hoje, uma série de fenbmenos contribui
para a rediscussao e a possivel recodificagdo do tema da identidade nacional”, seja
de ordem econbmica, politica ou cultural, levando ao seguinte raciocinio:

Razdes de indole econbmica, politica e, inclusive, filoséfica ensejam
solo fértil para a retomada de um dos temas mais caros da reflexdo
politica (em especial em nacgbes periféricas). No dominio da
economia, a globalizacdo, impulsionada por um turbinado capitalismo
financeiro [...] No plano politico, por um lado, a redefinicdo politico-
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geografica da Europa insta esforgos teéricos de compreensdo das
possiveis novas identidades gestadas a partir dessa experiéncia
singular e admiravel, por outro, em varios estados nacionais, a
hegemonia cultural estadunidense e a introducdo de uma agenda
politica inspirada no multiculturalismo [...] No plano filoséfico, a
‘pervasiva’ influéncia no dominio da cultura letrada ocidental dos
impulsos contextualistas provenientes do pdés-estruturalismo, em
especial sob a forma de uma filosofia da diferenga — quer seja, por
um lado, em uma matriz mais francesa, com Deleuze, Foucault e
Lyotard ou, por outro, em uma matriz fenomenologica, com Derrida —,
alimenta teoricamente todas as reivindicagdes identitario-minoritarias.
No ambito da cultura, estas ideias oriundas da tempestuosa
atmosfera dos animados anos 60 e 70 municiaram 0s instigantes
trabalhos de importantes criticos culturais, como Aijaz Ahmad,
Eduard Said, Homi Bhabha e Stuart Hall, que, da perspectiva de
culturas periféricas, interpelam os tradicionais quadros referenciais
eurocéntricos (MAIA , 2007).

A utilizacdo do termo modernidade pode ser vista como uma substituicdo ao
gue se denomina de mundo industrializado, embora a industrializagcdo ndo seja sua
Unica caracteristica relevante e capaz de defini-la. Segundo o pensamento de Hall
sobre alguns tedricos e seus argumentos sobre o efeitos da globalizacao, estes
tendem a perder forcas ou sorrateiramente destruir as diversas formas nacionais de
identidade cultural.

Assim, o desenvolvimento local vem acompanhado de uma nova identidade,
uma identidade hibrida, mistura de duas ou mais culturas, que nem €& ela mesma
nem € a promessa de ser outra. A cultura nova que se forma, por ndo ser nada, nao
tem formas e contornos definidos, ndo da mais aos individuos a sensacao de
pertencimento. Para os que se beneficiam do desenvolvimento local, onde a
identidade cultural perde sua raiz, a sensagdao de pertencimento se esvai, some
junto com a base da cultura do lugar.

Deve-se, portanto, estimular o desenvolvimento junto com a manutencdo da
cultura local para que, assim, os individuos sintam-se pertencentes e pertencidos a
regido. Cuida-se melhor daquilo que de somos parte e que se constitui parte de nos.
O cuidado surge a partir do momento que existe um vinculo afetivo, seja nas
relacfes interpessoais ou no envolvimento do cidaddo com sua comunidade. No
caso das relacdes entre seres, a afeicdo vem da identificacéo fisica ou emocional, a
personalidade surge a frente dessa ligacdo. Ja na relacdo habitante e lugar, a
identificacdo € fruto da cultura, é a sensacdo de pertencimento que estimula o

cuidado e, consequentemente, o desenvolvimento.
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Em seu texto Ultimatum, Fernando Pessoa, utilizando-se do heterénimo
Alvaro de Campos, aproveita para langar um mandado de despejo aos mandarins da
Europa. Segundo o poeta portugués, a capacidade do mundo de desenvolver-se
criativamente estava em faléncia devido a falta de sensibilidade. O estimulo a
sensibilidade deve estar relacionado ao seu meio, a sua cultura, para que o
resultado seja eficiente.

Ao criar uma relagdo com o desenvolvimento de uma regido, deve-se atentar
ao fato de que a sensibilidade adaptada ao meio significa um modelo de
desenvolvimento adaptado a cultura local.

Ora a sensibilidade, embora varie um pouco pela influéncia insistente
do meio actual, é, nas suas linhas gerais, constante, e determinada
no mesmo individuo desde a sua nascenca, funcdo do temperamento
gue a hereditariedade |he infixou. A sensibilidade, portanto, progride
por geracdes (PESSOA, 2009, p. 64).

Para analisar o estimulo a sensibilidade como fator-chave para a retomada de
uma criacao civilizada, Fernando Pessoa desfaz-se de sua caracteristica que lhe
tornou conhecido — 0 poeta — e escreve uma espécie de artigo cuja funcdo é indicar
o caminho da criagéo civilizada, visto aqui como o0 caminho para o desenvolvimento
civilizado.

As criagdes da civilizagdo, que constituem o ‘meio’ da sensibilidade,
sdo a cultura, o progresso cientifico, a alteracdo nas condi¢des
politicas (dando a expressao um sentido completo); ora estes e
sobretudo o progresso cultural e cientifico, uma vez comeg¢ado —
progridem ndo por obra de geracGes, mas pela interaccdo e
sobreposicdo da obra de individuos, e, embora lentamente a
principio, breve progridem ao ponto de tomarem proporc¢des em que,
de geracado a geracdo, centenas de alteracbes se dao nestes novos
estimulos da sensibilidade, ao passo que a sensibilidade deu; ao
mesmo tempo, sé um avango, que é o de uma geragao, porque o pai
nao transmite ao filho sendo uma pequena parte das qualidades
adquiridas (PESSOA, 2009, p. 64).

Segundo Pessoa (2009, p. 64), essa mudanca cultural, cientifica e politica
(explicada anteriormente neste trabalho nos termos da globalizagdo), fazem com
que, a uma certa altura da civilizagdo, ocorra “uma desadaptacéo da sensibilidade
ao meio, que consiste dos seus estimulos — uma faléncia portanto. Da-se isso na
nossa época [1917], cuja incapacidade de criar grandes valores deriva dessa
desadaptacao”.

Assim, ao perder o vinculo identitario, o ato criador do individuo torna-se

vago, uma vez que € a identidade que lhe confere a sensibilidade, e o pertencimento
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€ que lhe da estimulo. O desenvolvimento sai da esfera local (desenvolver que local,
se ndo conhec¢o mais o meu lugar? Por que, se ndo sou mais parte do lugar nem ele
de mim?).

Em seu texto, Pessoa (2009, p. 64) aborda a desadaptacao a sensibilidade ao
longo da histéria, apontando que, em seu primeiro periodo (da Renascenca ao
século XVIII), ndo aconteceu de forma exagerada, uma vez que os estimulos da
sensibilidade eram, principalmente, de ordem cultural e estes, “por sua prépria
natureza, eram de progresso lento, e atingiam a principio apenas as camadas
superiores da sociedade”.

O processo de desadaptacdo sO se acentuou no periodo que vai da
Revolucdo ao século XIX, quando os estimulos passam a ser mais politicos. No
entanto, a desadaptacéo a sensibilidade cresceu vertiginosamente a partir do século
XIX, uma vez que as criagdes da ciéncia sao capazes de produzir com “‘uma rapidez
de desenvolvimento que deixa atrds o0s progressos da sensibilidade, e, nas
aplicagdes praticas da ciéncia, atinge toda a sociedade” (PESSOA, 2009, p. 65-65).

Dai a desadaptacgéo, a incapacidade criativa da nossa época. Temos,
portanto, um dilema: ou morte da civilizagédo, ou adaptacgdo artificial,
visto que a natural, a instinctiva faliu. Para que a civilizacdo nao
morra, proclamo, portanto em segundo lugar, A Necessidade da
Adaptacdo Artificial. O que é a adaptacdo artificial? E um acto de
cirurgia socioldgica. E a transformacéo violenta da sensibilidade de
modo a tornar-se apta a acompanhar pelo menos por algum tempo, a
progressao dos seus estimulos (PESSOA, 2009, p. 65).

Pessoa conclui sua primeira solucdo para o problema da discrepéncia entre o
rapido desenvolvimento e a lenta evolugdo da adaptacdo da sociedade ao novo
cenario, afirmando que a sensibilidade atingiu um estado de morbidez pelo fato de
ter se desadaptado ao meio, portanto, ndo se deve pensar em cura-la. “Nao ha
curas sociais. Ha que pensar em opera-la para que ela possa continuar a viver. Isto
€, temos que substituir a morbidez natural da desadaptacdo pela sanidade artificial
feita pela intervencéo cirurgica, embora envolva uma mutilagdo” (PESSOA, 2009, p.
65).

Embora tenham sido escritas em 1917, as solugbes apontadas por Pessoa
parecem adequadas para o atual cenério global. A globalizacao, a p6s-modernidade,
0 avanco tecnoldgico e todos 0s seus consequentes resultados fazem com que o
individuo perca sua identificacdo com o meio. O desenvolvimento que ele propde

ndo é adaptado para o local onde vive, mas sim para o local idealizado por ele,
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construido mentalmente em seu imaginario por meio das varias influéncias culturais
gue recebeu.

A internet, as redes sociais, a televisdo, o cinema, a literatura e a musica
passam a ser fonte de criacédo e divulgacdo de modas, propagando o surgimento de
novos estilos que comecam a surgir: rockers, beatniks, skinheads, punks, géticos,
funkeiros, rappers, grafiteiros, disc jockeys, presentes nos grandes centros e nas
pequenas comunidades. Em comum, o fato de que surgem como parte de uma
cultura popular urbana. Surgem novos estilos, com uma nova estética, uma nova
ética, uma concepcao de mundo diferente e, também, muitas vezes, uma proposta
de transformacgao desse mundo.

Reverenciar as novas questdes propostas pela globalizacéo, pela emergéncia
de uma cultura que se distingue de um projeto de raiz, sendo caracterizada por
muitos autores como “pds-moderna”, reforcar a identidade, passar a mensagem,
marcar posicéo na identidade, mostrando através da educacao a necessidade de se
permanecer vivo, de nao perder as raizes e promover o desenvolvimento local, séo
necessidades urgentes nas pequenas comunidades rurais e periféricas. Faz-se
necessario pensar em cultura incluindo outros temas de estudo, até entdo pouco
considerados para a formacao do individuo, imbuir-lhe do senso de pertencimento e
nao ter vergonha de suas origens nem da cultura local. Ao contrario, é preciso saber
se orgulhar e ter em mente a necessidade da manutencéo de sua cultura para que
seja promovido o desenvolvimento de sua regiao.

A partir dai o caminho é interagir como elemento de transformacdo no
processo de identidade e de construcdo do seu significado com base em um atributo
cultural, por meio de ideias propostas, presentes em seu cotidiano, tratando essa
pluralidade sem tensdo nem contradicdo seja na auto-representacdo ou na acgao

transformadora da sociedade.
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Assim como na vida,

o desenvolvimento de uma regido exige planejamento.

E primordial obedecermos limites e respeitarmos territérios,
para que exista sustentabilidade.

Somente assim o planeta contera sua furia,

pois caminhard lado a lado com o desenvolvimento.

Afinal, o mundo que temos,

€ nada além do que os reflexos dos nossos atos e atitudes.

Nildo Lage

3. DESENVOLVIMENTO

Nos ultimos 60 anos, a discusséo acerca do Desenvolvimento vem ganhando
cada dia mais forca. Embora sejam muitos os fatores que levaram a essa exaltacao
sobre o tema, podem ser citados dois momentos como cruciais para que 0
desenvolvimento ganhasse espaco e atraisse os olhares na esfera social, politica,
econbmica ou em demais ambitos cujo debate do assunto gerasse beneficios.
“Inscrito nas agendas sociais, o tema do desenvolvimento adentrou o campo da
politica e, assim, passou a permear e a determinar as expectativas e o0 jogo das
disputas sociais” (NAVARRO, 2001, p. 83).

De acordo com Navarro (2001, p. 83), o primeiro momento teve inicio no
periodo pds-guerra, especialmente na década de 50, e estendeu-se até os anos 70.
Nesse espaco de aproximadamente 20 anos, o desenvolvimento foi estimulado pela
oposicao caracteristica dos dois modelos sociais da Guerra Fria e, também, pelo
crescimento da economia mundial. Esse periodo foi de experimentacdes sociais e
mudancas comportamentais frente ao sentimento de esperanca que O
desenvolvimento trazia consigo. “Como nao podia ficar de fora, foi inevitavel que o
desenvolvimento rural fosse igualmente um dos grandes motores das politicas
governamentais e dos interesses sociais, igualmente inspirando um crescente
conjunto de debates tedricos” (NAVARRO, 2001, p. 83).

No final desse primeiro momento, as discussdes acerca do assunto passaram
por um periodo de calmaria até o inicio dos anos 90. Tendo ficado fora do interesse
comum, o debate sobre desenvolvimento reaparece motivado pela propria
impossibilidade de chegar ao desenvolvimento. Foi essa dificuldade de atingi-lo que
fez com que a discussao sobre o assunto retomasse forca. Segundo Navarro (2001,

p.85), pode-se “até cometer a ousadia de afirmar que talvez a inquietude social e
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politica gerada pela disseminacdo da desesperan¢a com relagédo ao futuro é que, de
fato, tenha reavivado o crescente interesse pelo tema”.

Apesar do uso frequente do termo desenvolvimento, seu sentido ndo costuma
ser explicitado, uma vez que nao existe uma definicdo amplamente aceita por todos.
Ao longo da histéria, o proprio conceito tem sofrido alteragdes. O que se sabe, e isto
é incontestavel, é que a busca pelo desenvolvimento é algo inerente ao ser humano
e, por consequéncia, as nacoes.

Pode-se dizer que o processo pelo qual o ser humano se forma enquanto ser
bio-sécio-cultural, do nascimento até sua morte, que se da como interacéo constante
entre o individuo e o0 meio que se encontra, seria um processo de desenvolvimento,
mas o seu real significado € raro, o que arrisca numa explicacao:

Consciente do problema, uma sébia professora da Universidade de
Cambridge, Joan Robinson, costumava comparar o desenvolvimento
ao elefante: dificil de definir, mas muito facil de reconhecer. No
punhado de paises que podiam ser considerados desenvolvidos, as
pessoas tinham muito mais chances e op¢des do que os habitantes
do resto do mundo. Entéo, desenvolvimento s6 poderia corresponder
a ampliacdo das possibilidades de escolha: ndo apenas de modelos
de automével ou canais de televisdo, mas sobretudo das
oportunidades de expansdo das potencialidades humanas que
dependem de fatores sOcio-culturais, como salde, educacao,
comunicacgéao, direitos e — last but not least — liberdade (VEIGA, 2001,
p. 104).

Para os mais imediatos, a forma como os frutos do crescimento séo
distribuidos na sociedade, a melhoria da qualidade de vida, o0 maior acesso a saude
e a educacdo, entre outros, sdo caracteristicas de crescimento de uma regido, uma
vez que sua caracterizacdo nao se restringe apenas ao crescimento da producéo,
mas trata, principalmente, de aspectos qualitativos com relacdo ao seu crescimento.

De acordo com Sen'? apud Veiga (2001, p. 104), o desenvolvimento deve ser
visto como um processo de expansdo das liberdades reais que as pessoas
desfrutam”. Este ponto de vista com enfoque mais humano choca-se em sua
esséncia com 0s pensamentos de outros estudiosos, com visdes mais tradicionais e
econdmicas, “que identificam desenvolvimento com crescimento do PIB, aumento da
renda per capita, industrializagdo, avango tecnolégico ou modernizagao” (VEIGA,
2001, p. 105).

2 Nascido em 1933, na india, o nobel Amartya Sen é um dos mais sensiveis economistas desta
primeira década do século XXI. Entre suas obras, destacam-se “Desenvolvimento como Liberdade” e
“Desigualdade Reexaminada”.
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Embora a o enfoque econdmico e a visdo de progresso sejam relevantes no
processo de desenvolvimento, a expansao das liberdades é de fundamental
importancia para garantir qualidade de vida e atribuir caracteristicas humanas ao
processo, ja que as liberdades sdo determinadas pelos direitos civis, pela saude e
pela educacdo. Segundo Sen apud Veiga (2001, p. 105), “ver o desenvolvimento
como expansdo de liberdades substantivas dirige a atencdo para os fins que o
tornam importante, em vez de restringi-lo a alguns dos meios que, inter alia,
desempenham um papel relevante no processo”. Assim, enfatizar a garantias das
liberdades é tdo fundamental quanto preocupar-se com o0 avanco tecnolégico ou
crescimento da renda per capita, e ela apoia-as em trés pilares:

[1] sua importancia intrinseca; [2] seu papel consequencial de
fornecer incentivos politicos para a seguranca econdmica; e [3] seu
papel construtivo na génese de valores e prioridades. Uma variedade
de instituicdes — ligadas a operacdo de mercados, a administracdes,
legislaturas, partidos politicos, organizagbes nao-governamentais,
poder judiciario, midia e comunidade em geral — contribui para o
processo de desenvolvimento precisamente por meio de seus efeitos
sobre 0 aumento e a sustentacdo das liberdades individuais. “O
desenvolvimento é realmente um compromisso muito sério com as
possibilidades de liberdade” (VEIGA, 2001, p.105).

Falar sobre liberdade nos reporta intrinsecamente aos saberes tradicionais, e
aqui cabe entender a felicidade, lembrando que ela nédo estd no “querer demais”,
uma vez que “felicidade total ndo existe” (JANKE, 2009, p. 157). Pressupondo que a
busca pela felicidade é o combustivel para atingir a sabedoria — ja que esta se
adquire pela pratica coerente entre comportamento e atitude —, logo felicidade e
liberdade se completam. Segundo Demo apud Janke (2009, p. 157), “a sabedoria é
um tipo de saber alternativo que representa um conhecimento oriundo sobretudo da
pratica, na qual o exemplo é a maior autoridade, numa coincidéncia Obvia entre o
que se diz e o que se faz”.

Ha que se diferenciar a sabedoria vivenciada na préatica do cotidiano do
conhecimento adquirido no campo cientifico. Enquanto a primeira preocupa-se com
os fins, o segundo atém-se a questdes técnicas. Assim, Janke (2009, p. 157) conclui
gue para atingir a sabedoria € preciso viver a felicidade real, “num compromisso
entre o desejo ardente e sua possibilidade histérica concreta” (DEMO apud JANKE,
2009, p. 157). Ao tomar emprestado o pensamento poético de Demo sobre a
sabedoria, Janke destaca que o autor trata da questdo da sabedoria, tracando um

paralelo entre ela e o peso dos saberes tradicionais.
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Atualmente a sabedoria anda perdendo muito seu espaco. Anda
sendo substituida, em grande parte, pelo senso comum globalizado,
resultado das necessidades de consumo capitalistas que 0 nosso
modo de vida atual impde. [...] Perdemos ha muito prazer da
sabedoria pela simplicidade, pelo engrandecimento intelectual,
espiritual, pela apreciacao da vida, das coisas da vida e da natureza,
pois a manutencdo material nos ocupa todo o tempo. A sabedoria
também perdeu grande terreno para a ciéncia, portadora universal da
verdade absoluta para a qual, os fins sdo pouco importantes (JANKE,
2009, p. 157).

A sociedade atual deixa de lado e faz tudo para extinguir a sabedoria e 0s
conhecimentos populares, sem levar em consideracdo o incalculavel valor para a
modernidade que os conhecimentos tradicionais podem trazer e que podem servir
de exemplo para a sustentabilidade. Por conseguinte, como afirma Janke (2009, p.
158), muitos dos conhecimentos estdo desaparecendo em face da imposicdo de
uma cultura globalizada. Em seguida, questiona-se sobre a possibilidade de existir
uma modernidade sem sabedoria. Ou se é possivel “conservar nossos modernos e
globalizados padrbes de vida sem problematizar sobre o que foi felicidade um dia e
qual a possibilidade de felicidade que deixamos para geracdes futuras?”

A contradicdo entre o tradicional e o moderno é algo que tem sido
muito discutido no entendimento das questdes ambientais. Sobretudo
com o desenvolvimento do pensamento de sustentabilidade, a cada
um dos saberes tem-se atribuido novos papéis, e novas dinamicas
entre eles, num claro, processo de desmistificacdo das separacdes,
para além delas, na busca da criacdo de um novo saber. O
movimento € de superacdo da rivalidade, numa busca pela
incorporacdo de um outro pensamento e a atuagdo sustentavel
(JANKE, 2009, p. 158).

Pode-se afirmar que o significado literal de desenvolvimento é progresso,
aumento, ampliacdo, avanco por meio de progressivas mudancas. Através da
literatura, verifica-se que, desde a época da renascenca até os dias atuais, 0
desenvolvimento foi dirigido principalmente sob a 6tica ocidental, sendo sinénimo do
avanco tecnoldgico e cientifico e do aumento de rigueza — em outras palavras, o que
poderiamos chamar de desenvolvimento econémico.

O desenvolvimento — econémico, social, cultural, politico — é um
conceito complexo e s6 pode ser definido por meio de simplificacdes,
gue incluem ‘decomposicdo’ de alguns de seus aspectos e
‘aproximacgao’ por algumas formas de medidas. (KAGEYAMA, 2004,
p. 380)
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Por desenvolvimento econémico se entendem as atividades e os objetivos de
paises desenvolvidos e organizacdes internacionais para promover 0
desenvolvimento dos paises denominados subdesenvolvidos.

Cumpre-nos pensar em desenvolvimento a partir de uma
visualizacdo dos fins substantivos que desejamos alcancar, e ndo da
I6gica dos meios que nos é imposta do exterior. A superacdo do
impasse estrutural que esta no fundo de nossa crise somente sera
lograda se o desenvolvimento futuro conduzir a uma crescente
homogeneizacdo de nossa sociedade e abrir espaco a realizacao
das potencialidades de nossa cultura (FURTADO, 1984, p. 30).

De acordo com Furtado (1984, p. 31), “o debate sobre as opgdes do
desenvolvimento exige hoje uma reflexdo prévia sobre a cultura brasileira”. Se
deixarmos de fazer essa interiorizacdo, podemos conceber que a coisa sera feita
tomando como base que “nos diagnosticos da situagao presente em nossos ensaios
prospectivos nos contentamos com montagens conceptuais em nossa historia”.

Devemos portanto comecar por indagar as relacfes que existem
entre a cultura como sistema de valores em um processo de
desenvolvimento das for¢cas produtivas, entre a légica dos fins, que
rege a cultura, e a dos meios, razdo instrumental inerente a
acumulacdo. Como preservar o0 génio inventivo de nossa cultura em
face da necessidade de assimilar técnicas que, se aumentam nossa
capacidade de acdo, nossa eficicia, também séo vetores de valores
gue com freqiéncia mutilam nossa identidade cultural?
Simplificando: como apropriar-se do hardware da informatica sem
intoxicar-se como software, os sistemas de simbolos importados que
com freqiiéncia ressecam nossas raizes culturas? Esse problema se
coloca hoje um pouco por toda parte, na medida em que a producdo
de bens culturais transformou-se em ciclépico negécio e uma das leis
gue regem esse negocio é a uniformizacdo dos padrdes de
comportamento, base da criacdo de grandes mercados (FURTADO,
1984, p. 31).

E importante considerar o pensamento de Ribeiro (1981, p. 127), ao afirmar
que “cultura é a heranga social de uma comunidade humana, representada pelo
acervo co-participado de modos padronizados de adaptacdo a natureza”, e isto
merece ser levado em conta, visto ser indispensavel para o seu desenvolvimento.

[...] para o provimento da subsisténcia, de normas e instituicdes
reguladoras das relacfes sociais e de corpos de saber de valores e
de crengas com que seus membros explicam suas experiéncias,
exprimem sua criatividade artistica e a motivam para a agdo. Assim
concebida, a cultura é uma ordem particular de fenbmenos que tem
de caracteristico sua natureza de réplica conceitual da realidade,
transmissivel simbolicamente de geracdo a geracdo, na forma de
uma tradicdo que prové modos de existéncia, formas de organizacdo
e meios de expressao a uma comunidade humana (RIBEIRO, 1981,
p. 127).
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Esse € um pensamento compativel com os dias atuais, quando a nocdo de
desenvolvimento ndo se impde somente como evidente, mas também como
universal. O desenvolvimento é um bem para todos os lugares e deve ser pensado e
aplicado de maneira uniformizada; deve expressar as caracteristicas singulares dos
povos e das culturas em detrimento de todas as diferencas de situacdo, de regime e
de culturas.

Em qualquer caso a cultura de uma sociedade é o conjunto integrado
dessas tradicGes diferenciadas através das quais seus diversos
componentes contribuem para o preenchimento de suas condi¢des
de existéncia. A cultura, assim definida — apesar de sua natureza de
simile conceitual —, € um conjunto de fatos diretamente perceptiveis
ou inferiveis pelo estudo; pelos profundos materiais da acdo humana
conformados segundo padrbes estandardizados; pela observacéo
das formas recorrentes de condutas vividas de acordo com normas
prescritas; e pelas analises das manifestacdes de valores, crencas e
explicacdes veiculadas através de sistemas simbélicos de
comunicagéo (RIBEIRO, 1981, p. 128).

O crescimento econdmico, até pouco tempo, era visto como 0 maior
componente do desenvolvimento. Porém, com o crescimento da economia,
intensificam-se as pressfes sobre os sistemas e recursos naturais da terra. Na
realidade, a economia continua de fato, a crescer, mas o0 ecossistema do qual o
crescimento econdémico depende ndo se expande, criando cada vez mais uma
relacdo sempre dificil. Num mundo cada vez mais globalizado ou em processo de
globalizagdo econdmica ou informacional, esses principios ou valores ainda se
deparam com outros e necessitam ser revisados, corrigidos e explicados, o que
ainda nédo € tdo claro para a sociedade, a luz de outros codigos e culturas,
possibilitando um aumento da compreenséo e valorizacdo da diversidade cultural e
de opinides.

Finalmente, se discute o papel do agravamento dos problemas
ambientais, juntamente com o fracasso do esforco
desenvolvimentista, no abandono da idéia de que o crescimento
econbmico é condicdo necessaria e suficiente para a melhoria da
gualidade de vida da populacdo, na medida em que tomou-se claro
gue o padrédo tecnolégico dominante nos paises desenvolvidos ndo é
passivel de generalizacdo em escala mundial por razbes de ordem
ecologica. Neste sentido, a superacao do subdesenvolvimento requer
um processo de crescimento econdmico qualitativamente distinto,
onde a racionalidade microecondmica de agentes privados €
submetida a uma racionalidade macrossocial que garante a
existéncia ndo somente de uma solidariedade sincrbnica entre as
classes sociais (justica social), como também de uma solidariedade
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diacrénica entre as geracOes (preservagdo do patrimbnio natural)
(ROMEIRO, 1991, p 142).

De acordo com Romeiro (1991, p. 142), nessa discussdo sobre
desenvolvimento, sob este panorama, o que fica entendido € que “o crescimento
econdmico por si s6 é condicdo necessaria e suficiente para o desenvolvimento
econdmico, entendido este ultimo como algo mais amplo, envolvendo o bem-estar
social, qualidade de vida, etc”.

Schumpeter® dizia que com 50 anos de crescimento econémico a
taxa anual de 2% (descontado o aumento da populacdo) ndo haveria
pais no mundo que ndo eliminasse a pobreza. O problema dos
chamados paises subdesenvolvidos se resumia, portanto, em
alcancar as pré-condicbes para 0 crescimento sustentavel
(ROMEIRO, 1991, p 142).

E interessante observar que, no primeiro capitulo de “O capital”’, de Marx, cuja
data é de 1867, pode-se ler: “O pais desenvolvido ndo faz mais que representar o

espelho do futuro do menos desenvolvido”.

3.1 Desenvolvimento local e a dicotomia desenvolvimento urbano/rural

Os elementos causadores de ordem social, institucional e cultural sdo
reconhecidos por terem impacto direto no incremento qualitativo da comunicagao
entre os individuos e os atores sociais, na producdo de melhores formas de
interacdo social e na diminuicdo das alternativas das ac¢des coletivas.

E sabido desde ha muito que o desenvolvimento local envolve fatores sociais,
culturais e politicos que néo se regulam exclusivamente pelo sistema de mercado. O
crescimento econdmico € uma variavel essencial, porém néo suficiente para criar
oportunidades para o desenvolvimento local.

[...] o desenvolvimento local é sabidamente marcado pela cultura do
contexto em que se situa. O desenvolvimento local pode ser
considerado como o conjunto de atividades culturais, econfémicas,
politicas e sociais — vistas sob 6tica intersetorial e trans-escalar — que
participam de um projeto de transformacédo consciente da realidade
local (MILANI, 2005).

13 Schumpeter (1883-1950) foi ministro da fazenda da Austria em 1919 e 192, e presidente do banco
Biedermanu, de 1920 a 1924. Deu aulas em Harvard de 1932 a 1950, onde ficou conhecido por seu
antagonismo as doutrinas de Keynes. Seus livios mais famosos sé@o "Histdria da analise econémica"
(pbéstumo) e "Capitalismo, socialismo e democracia".
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De acordo com Graziano (2001, p. 24), a maneira de se entender
desenvolvimento local é conjecturando que exista no minimo uma organizagao
social para que “os diferentes sujeitos sociais possam ser 0s reais protagonistas dos
processos de transformacéo de seus lugares”.

Mas essa organizacdo nem sempre existe em nivel local; e quando
existe, esta restrita agueles velhos atores sociais responsaveis em
Gltima instancia pelo préprio subdesenvolvimento do local. Nesse
sentido podemos dizer que o desenvolvimento local sustentavel
precisa ser também entendido como desenvolvimento politico no que
se refere a permitir uma melhor representacédo dos diversos atores,
especialmente daqueles segmentos majoritarios e que gquase sempre
sdo excluidos do processo pelas elites locais (GRAZIANO, 2001, p.
24).
De acordo com Kageyama (2004), com o decorrer dos tempos, 0s elementos
que definiam o espaco rural foram se alterando, seus aspectos mudaram e
ganharam novos elementos, de modo que a grande propriedade ja ndo reina
absoluta. Com a modernizacdo da agricultura, a populacdo rural passou a obter
rendimentos nas adjacéncias das cidades, e a prépria indUstria penetrou nos
espagos rurais, levando a reduzir ainda mais as diferencas culturais entre campo e
cidade.

O espaco [rural] é agora procurado por urbanos, consumidores da
natureza e das atividades que esta proporciona. O mercado ja ndo se
limita a pér em relacdo, através das trocas de produtos agricolas e
de equipamentos e tecnologias, dois espacos produtivos: a cidade
industrial e o campo agricola. Hoje envolve todo o territério numa teia
diferenciada de atividades e de fluxos econémicos (KAGEYAMA,
2004).

O entendimento de desenvolvimento aplicado a um corte territorial, rural-
urbano, € um assunto que pode ser bastante complexo, mas existem casos em que
ha algum consenso a respeito dos aspectos que ndo devem ser esquecidos.
Atualmente, na literatura sobre o tema, encontramos apoio na ideia de que o
desenvolvimento rural ndo deve ser exclusivamente econdmico, mas deve incluir
aspectos sociais, culturais e ambientais.

A compreensdo do meio rural que focamos leva em condicdo a ideia de
territorio, com énfase no critério da destinacdo e na valorizacdo da ruralidade e sua
cultura. Assim, considera-se territério um espaco fisico, compreendendo cidades e
campos, caracterizado por critérios multidimensionais, como ambiente, economia,
sociedade, cultura e uma populacdo com grupos sociais relativamente distintos, que

se relacionam interna e externamente por meio de processos especificos, nos quais
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se pode distinguir um ou mais elementos que indicam identidade e coeséo social,

cultural e territorial.

Desenvolvimento rural, portanto, ndo se restringe ao ‘rural
estritamente falando’ — familias rurais e produgdo agricola — nem
exclusivamente ao plano das interacdes sociais, também
principalmente rurais — comunidades, bairros e distritos rurais, por
exemplo —, mas necessariamente abarcam mudancas em diversas
esferas da vida social as quais, se tém por limite mais imediato de
realizacdo o municipio, podem estender-se para horizontes
territoriais mais extensos, como provavelmente ocorrerd em curto
prazo. Parecem assim desaparecer definitivamente o corte rural
urbano e as formas de sociabilidade igualmente demarcadas por tal
segmentacao (NAVARRO, 2001, p. 97).

Graziano (2001, p. 23) esclarece que “nem o desenvolvimento local, nem o

desenvolvimento rural sozinhos levam ao desenvolvimento”. Nao se pode negar o

mérito de sua afirmativa, mas o desenvolvimento, visto sob uma perspectiva do

desenvolvimento local sustentavel, possui uma inegavel qualidade de permitir a

superacao das ja arcaicas dicotomias “urbano e rural” e “agricola e ndo-agricola”.

Como sabemos, o rural, longe de ser apenas um espaco diferenciado
pela relagdo com a terra, e mais amplamente com a natureza e o
meio ambiente, estd profundamente relacionado ao urbano que lhe é
contiguo. Também podemos dizer que as atividades agricolas séo
profundamente transformadas pelas atividades né&o-agricolas, de
modo que nado se pode falar na agricultura moderna deste inicio de
século sem mencionar as maquinas, fertilizantes, defensivos e todas
as demais atividades ndo-agricolas que Ihe ddo suporte (GRAZIANO,
2001, p. 23).

Graziano (2001, p. 17) deixa muito bem claro que s6 aceita discutir o

desenvolvimento rural se nao ficar subentendida a exclusdo do urbano, “espaco que

Ihe é contiguo e que representa, na maioria das vezes, a sua fonte de dinamismo

maior”. Ele acredita que a grande vantagem de se pensar em politicas territoriais

para o desenvolvimento local € a possibilidade de superar tanto o enfoque setorial

agricola, ndo-agricola, como a falsa dicotomia rural-urbano.

N&o vale a pena perder tempo em delimitar a separacéo de algo que
se quer integrar e jA esta sendo integrado pelos mercados de
trabalho e de produtos, ainda que de uma maneira inteiramente
cadtica. Trata-se, portanto, de pensar politicas que procurem botar
ordem nesse caos, ordenando a integracdo das cidades com as
areas rurais do seu entorno (GRAZIANO, 2001, p. 17-18).

Ainda de acordo com Graziano, a dicotomia entre o rural e o urbano, a

diferenca entre o moderno e o atrasado, perdurou até os anos 70. Numa posi¢cao

oposta ao que € ser ruralista, temos um exemplo caricatural dessa diferenca, que
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esta no significado até os dias de hoje do que é ser urbanista. J4 nos anos 90, com
a chamada modernidade, a separacdo entre o rural e o urbano também passou a
refletir estas caracteristicas.

Os espagos mais cobicados para esse fim (o usufruto da
modernidade) tém sido as areas rurais proximas aos grandes centros
urbanos. Por conta dessa proximidade, essas areas vém deixando
de ser suporte de atividades agricolas mais tradicionais. Muitas delas
estdo sendo estocadas, como reserva de valor a espera da chegada
de um processo de urbanizacdo obsoleto, no sentido de mal
desenvolvido para os padrfes atuais de sustentabilidade ambiental
(GRAZIANO, 2001, p. 33).

Logo, se o objetivo do desenvolvimento é combater a pobreza, ndo ha porque
privilegiar determinada classe social, seja ela rural ou urbana, tdo pouco sO os
agricultores e familiares. Nao custa lembrar que muitos dos empregados rurais sao
pobres e muitos dos agricultores familiares pobres residem em areas urbanas. Além
disso, a pobreza ndo respeita essa linha imaginaria dos perimetros urbanos fixada
de acordo com os interesses politicos locais. “Por isso temos que desenhar politicas
estruturais de combate a pobreza que sejam para toda uma regido, respeitando
evidentemente as especialidades locais, das areas urbanas e rurais” (GRAZIANO,
2001, p. 33).

De acordo com Abromovay (2000), citar a melhor definicho de meio rural
entre as atualmente existentes seria uma tentativa infrutifera, uma vez que nao
existe uma que seja universalmente definitiva e assimilada por todos — o que existe
€ um traco comum nos trabalhos oriundos da Europa, America do Norte e nas atuais
tentativas da Divisdo de Desenvolvimento Rural da Organizacdo das Nag¢des Unidas
para Alimentac&o e Agricultura para a Ameérica Latina:

[...] o rural ndo é definido por oposi¢do e sim na sua relagdo com as
cidades. Por um lado, o meio rural inclui o que no Brasil chamamos
de ‘cidades’ — em propor¢cbes que variam segundo as diferentes
definicbes, abrindo caminho para que se enxergue a existéncia
daquilo que, entre nds, é considerado uma contradicdo nos termos:
cidades rurais (ABRAMOVAY, 2000, p. 2).

Ainda segundo Abromovay (2000), o meio rural tem que ser definido de forma
a levar em conta a sua especificidade, sem encarar seu desenvolvimento como
sinbnimo de urbanizacdo. O que tem que ser levado em consideragdo séo fatores
gue determinam esta dinamica e sua relagdo com as cidades, obviamente acatados

0s impactos politicos da resposta a este questionamento tedrico e metodoldgico.
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[...] se o meio rural for apenas a expressdo, sempre minguada, do
que vai restando das concentracdes urbanas, ele se credencia, no
maximo, a receber politicas sociais que compensem sua inevitavel
decadéncia e pobreza. Se, ao contrario, as regides rurais tiverem a
capacidade de preencher fungBes necessérias a seus proprios
habitantes e também as cidades — mas que estas proprias ndo
podem produzir — entdo a nocdo de desenvolvimento podera ser
aplicada ao meio rural (ABRAMOVAY, 2000, p. 3).

Segundo Graziano (2001, p. 37), transportar este entendimento, chamar essa
participacdo para o ambito local ou para o dominio municipal, “permite que essa
arena se democratize cada vez mais, ampliando a participacdo de outros atores que
nao s6 aqueles representantes da elite local, urbana ou rural”. Para isso, é preciso
gerar na populacdo um desejo de envolvimento, chamar para o conhecimento real
do municipio, tanto seus problemas quanto suas potencialidades e capacidade de
mudanca. Criar essa rede de envolvimento &, para 0s gestores municipais, um dos
maiores desafios, encontrando nos conselhos municipais uma eficaz ferramenta
para atingir este objetivo.

[...] ndo esses conselhos que ai estdo, que reproduzem no ambito da
localidade a mesma segmentacdo setorial existente na formulacdo
das politicas publicas de saude, educacdo, habitacdo e até mesmo
de desenvolvimento rural (leia-se agricola na sua grande maioria)
(GRAZIANO, 2001, p. 37).

De acordo com Bianchinni (2001, p. 74), com o passar do tempo, a funcdo do
meio rural foi se alterando, e hoje em dia 0 que muito vem se discutindo é a
perspectiva da multifuncionalidade da agricultura. Deve-se levar em consideragao
que é no meio rural “que se desenvolvem funcdes produtivas, de preservacdo do
meio ambiente, da cultura, de espaco de moradia, de lazer, de localizacdo de
unidades fabris ou de servigos gerando empregos nao-agricolas etc”.

Atualmente esta visdo multidimensional, que leva em consideragéo
as variaveis socioecondmicas, institucionais e ambientais e uma
visdo ndo mais setorial, mas sistémica do territério como um todo,
requerem novos instrumentos de diagnostico e planejamento do
desenvolvimento. [A obra de Veiga] traz uma rica contribuicdo para a
definicdo de uma estratégia de desenvolvimento de um novo Brasil
rural, mais amplo e complexo que aquele apontado pelo IBGE.
Outros pesquisadores como José Graziano da Silva, Ricardo
Abramovay, Zander Navarro, Guilherme Delgado, Maria de Nazareth
Wanderley e outros em nivel nacional e internacional, tém realizado
grandes contribuicBes, ampliando nosso conhecimento sobre as
familias rurais e o territorio rural (BIANCHINNI, 2001, p. 74-75).
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Wanderley apud Bianchini (2001, p. 78), aponta para a compreensao das
relacbes e suas dinamicas de desenvolvimento entre a pequena cidade e o mundo
rural além da unidade territorial, diferentes fatores em um municipio rural, as
relacBes de interconhecimento etc. O autor aborda a importancia de considerar em
cada caso a trama social e especifica e as trajetdrias de desenvolvimento, e essa
trama esta entrelacada por cinco dimensdes complementares, a saber:

(1) O exercicio das funcdes propriamente urbanas atribuido a toda
aglomeracdo, sede municipal, qualquer que seja o tamanho.
Concentra as atividades administrativas, organiza e centraliza as
atividades econdmicas e sociopoliticas e expressa a referéncia e
identidade espacial local. (2) A intensidade do processo de
urbanizac¢do; na maioria dos pequenos municipios brasileiros esse
processo é fragil, em funcdo da concentragdo de atividades
econbmicas e de servicos nos médios e grandes centros urbanos e
da ainda insuficiente rede de comunicacdo entre aglomeracdes de
todos os tamanhos. (3) A presen¢a do mundo rural com indicadores
como o peso da populacgao rural, a presenca de pessoas que vivendo
nas areas urbanas trabalham na é&rea rural e a proporcdo das
pessoas ocupadas nas atividades agropecudrias sobre o conjunto
das pessoas ocupadas no municipio e pela predominéncia das
paisagens naturais e das relacbes sociais de interconhecimento. (4)
Modo de vida dominante [...] que designa a critica em atos de
condicdo de vida’, constitui’ ‘o conjunto dos processos de
organizacao das respostas dos atores sociais a suas condi¢cBes de
vida; é a maneira que tem o ator de produzir sua vida a partir do que
a vida fez dele’. (5) A dindmica da sociedade local. O espaco social
assim construido se complementa, por um lado, com referéncia as
diferenciagbdes sociais, os conflitos e as redes de aliangas e
associacoes, gerados especialmente pelas formas de uso e controle
da propriedade da terra e do capital e pela estrutura do poder local,
por outro lado, pela percepcéo desse espaco, tal qual reiterado pela
memoria coletiva, dos individuos, familias e grupos sociais e que
também funciona como elemento constitutivo de uma identidade local
(BIANCHINNI, 2001, p. 79-80).

Para Roncaglio (2009, p. 121), quando se pensa em mundo rural e suas
transformacdes, obrigatoriamente se tem que levar em consideragdao sua
contraposi¢cdo ao mundo urbano, principalmente se partirmos do século XIX, com a
segunda revolucdo industrial na Europa, quando, na esperanca de melhores
condicBes de vida, ocorreu o grande fluxo de trabalhadores de grandes propriedades

do campo para as cidades.

7

Atualmente é mais dificil demarcar as fronteiras entre o rural e o
urbano, entre a cidade e o campo. As novas formas de assentamento
humano, sinalizadas pela desmetropolizacdo (redefinicdo do par
centro-periférico), instalacdo de cidades-satélite, loteamento de
chacaras e investimentos em condominios rurais pelas classes
médias e altas, deslocamento de industrias e areas de servi¢os entre
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outras tantas configuracfes no espago e no ambiente, ndo permitem
mais distinguir a morfologia urbana da rural. Qualquer previsdo para
0 século XXI, como as que indicam o fim do campo (sob o argumento
de que a maior parte da populacédo vive nas cidades) ou o fim das
cidades (sob o argumento de que diante da era da informacdo as
cidades perdem suas fun¢bes urbanas), corre o risco de se tornar
obsoleta rapidamente (RONCAGLIO, 2009, p. 122).

A maneira dos seres humanos se relacionarem com o ambiente ainda
depende da emergéncia de novos modelos de desenvolvimento humano e
sobretudo de educacédo. O que se tem verificado nas ultimas décadas do século XX
€ que, apesar da existéncia de um discurso sistematico sobre o fim do rural, a
revitalizacdo do meio social rural € um processo em evidéncia, o que para alguns
denomina-se de a emergéncia de novas ruralidades.

A idéia de que o rural estraria definitivamente submetido ao urbano,
com seu continuum, tem sido cada vez mais contestada por muitos
gue estudam o rural em varias partes do planeta. O que a realidade
vem demonstrando € que o meio rural é fundamentalmente um meio
social, a partir do qual os homens se véem, concebem-se como
seres sociais, a0 mesmo tempo em que é 0 espaco a partir do qual
tais homes véem a vida. No meio rural, ha forma de relacdes que sao
especificas mas € na interrelagdo dele com o meio urbano que se
completa a nogdo de sociedade, ou seja, € impossivel falar ou
pensar no rural sem mencionar o urbano ou vice versa
(RONCAGLIO, 2009, p. 122).

Existe a possibilidade de que o processo de desenvolvimento na regiao
Nordeste leve a um novo estilo de urbanizagdo, o que pode conduzir a uma nova
organizacdo das atividades produtivas no espaco e, segundo Furtado (1983, p. 52),
por isso mesmo “tera que ser inventado na prépria regido a partir de sua realidade
ecoldgica e do patriménio cultural que cimenta a identidade dos nordestinos”. Ou
seja, um desenvolvimento capaz de promover beneficios a populacéo, apoiando-se
“na iniciativa e na inventividade local’.

Portanto, € de suma importancia compreender as caracteristicas da
sociedade local, o carater cultural de cada regido e sua formacao histérica para
integracdo de um projeto de desenvolvimento rural baseado no carater de capital
social. Segundo Rosas (2010, p. 132), “caso ndo se consiga um desenvolvimento
desse setor, podera sucumbir 0 meio em que vivem pelo capital exploratério de
grandes empresas ou de especulacdo fundiaria”. O desenvolvimento esta
diretamente ligado as dindmicas impostas as pessoas que sao provedoras da

dindmica (ou ndo) do meio em que vivem e produzem.
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E necessario resgatar os valores da coletividade no meio rural,
principalmente em comunidades e bairros de um mesmo espaco
rural, para que se possa alcancar a busca pelo desenvolvimento rural
e a permanéncia das pessoas nesse espaco, como forma de
incentivo a produtividade, como ocorre em alguns casos no sul do
Brasil. Aponta-se o capital social como o conjunto de diretrizes
pautados na educacéo, identidade, cultura, sentimento de pertencer
ao lugar e o cooperativismo (ROSAS, 2010, p.161).

3.2 Desenvolvimento Sustentavel

Nunca se falou tanto em sustentabilidade como vem se discutindo desde o
inicio deste milénio, e quando se fala em desenvolvimento, obrigatoriamente tem
gue se falar em desenvolvimento sustentavel. A sustentabilidade ambiental, mais
gue uma preocupacao, € uma necessidade que deve ser considerada e tratada com
seriedade, sob pena de, num curto espaco de tempo, ndo sO a vida humana, mas
toda a vida existente na Terra estar seriamente ameagada e comprometida, sem se
deixar de citar o comprometimento irremediavel da qualidade de vida de suma
importancia para nossa sobrevivéncia.

Apesar de o vinculo entre a sustentabilidade ambiental e econémica variar de
pais para pais, 0 crescimento econdémico de uma nacao sempre foi considerado de
suma importancia e ndo pode ser discutido separado da sustentabilidade ambiental.
Em uma economia rica de recursos naturais, ou em fase de crescimento econémico,
como € o caso do Brasil, o meio ambiente pode, também, ajudar a financiar o
desenvolvimento e melhorar o bem estar da populagéo.

O desenvolvimento sustentavel tem como propoésito levar em consideracao
ndo apenas o0s interesses econdmicos, mas também aqueles sociais e as
peculiaridades culturais de cada comunidade, de cada sociedade. O conceito de
desenvolvimento sustentavel é resultado das discussdes sobre os limites naturais do
planeta para a expansdo do ritmo de utilizacdo de recursos nao-renovaveis, 0
modelo urbano-industrial das sociedades ocidentais e 0 seu crescimento
populacional.

De fato, ao falarmos em desenvolvimento, estamos lembrando uma situacéo
em que se possa alcancar melhorias de progresso, de passagem de um estagio
inferior para um estagio superior, de qualidade de vida, entre outras. De acordo com

Almeida (2009, p. 34), “é dentro do liberalismo que o termo desenvolvimento
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substitui a nocdo de progresso, que vigorou de forma dominante até a década de
1930, associada a uma outra idéia de crescimento”.

N&o ha como prever o fim da nogcdo de progresso e o0 seu desuso nos
discursos, mas ha que se destacar que:

[...] esta nog&o e outras que por ventura vierem a substitui-la, como o
desenvolvimento sustentavel, por exemplo, ocuparédo doravante um
lugar estratégico na analise e no debate social, porque elas articulam
— ou tentam articular — duas dimens6es do saber cientifico, ou seja, a
natureza e a sociedade. A capacidade de integracdo entre essas
duas dimensdes sera o objeto central de disputa no préximo século.
Esta disputa determinara os riscos de exploséo social que contém a
l6gica do desenvolvimento desigual, légica essa que resta como
contradi¢cdo fundamental do capitalismo mundial (ALMEIDA, 2009, p.
35).

O processo de desenvolvimento sustentavel esta intimamente ligado ao
sistema de globalizacdo. Notadamente, em alguns lugares do planeta os efeitos da
globalizacdo constituem ameaca para a sobrevivéncia das comunidades locais,
especialmente quando se trata das minorias, de florestas e outros lugares habitados
pela raca humana ou animal dos quais estes dependam. Na realidade, os problemas
e desafios com os quais a promog¢éo do desenvolvimento sustentavel se depara sao
de alcance mundial e estdo relacionados com a sobrevivéncia do planeta como
nossa morada.

A expressao desenvolvimento sustentavel, segundo o pensamento de
Roncaglio (2009, p. 54), originou-se com o inicio da discussdo sobre o
ecodesenvolvimento. A forma de criticar 0 modelo de desenvolvimento forjado pelas
sociedades industriais e as condicbes de desenvolvimento das regifes
subdesenvolvidas ja era criticada por Saches, que se utilizava exatamente deste
modelo.

Para as sociedades alcancarem o desenvolvimento de modo
ecologicamente satisfatério, segundo Sachs, é necessario levar em
consideracdo seis aspectos. (1) A satisfacdo das necessidades
basica das pessoas; (2) A solidariedade com gerac¢des futuras; (3) A

' Ignacy Sachs é francopolonés, socioeconomista, professor titular da Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales de Paris, onde fundou, em 1973, o Centro Internacional de Pesquisas em Meio
Ambiente e Desenvolvimento — o qual dirigiu até 1985 — e o Centro de pesquisas sobre o Brasil
contemporéaneo, do qual atualmente é co-diretor. Em 1972 trabalhou na organizacdo da Primeira
Conferéncia de Meio Ambiente e Desenvolvimento da ONU, realizada em Estocolmo, Suécia, durante
a qual foi criado o Programa das Nacdes Unidas para o Meio Ambiente (PNUMA). Nessa época, a
partir de uma proposta do secretario da Conferéncia, Maurice Strong, Ignacy Sachs formulou o
conceito de ecodesenvolvimento, que anos depois daria origem a expressao desenvolvimento
sustentdvel. Em 1976 ajudou a fundar a International Foundation for Development
Alternatives (IFDA) e em 1992 trabalhou na organizacéo da Cupula da Terra — Rio-92.


http://www.wiserearth.org/organization/view/698595aa0ccd5e513e01806f5697561d
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participacdo da populacdo envolvida nas decisfes; (4) A preservacao
dos recursos naturais e do meio ambiente; (5) A elaboracdo de um
sistema que garanta emprego, seguranca social, e respeito a
diversidade cultural; e (6) O estabelecimento de programas de
educacdo (RONCAGLIO, 2009, p. 54).

Sachs apud Roncaglio (2009, p. 56), j& havia definido cinco aspectos do
ecodesenvolvimento como estratégias de transi¢éo para o século XXI, entre eles:

“[...] A viabilidade cultural, que implica a pesquisa das raizes
enddgenas dos modelos de modernizacédo e dos sistemas agricolas
integrados, assim como dos processos que buscam a mudanca na
continuidade cultural, e traducdo dos conceitos normativos de
ecodesenvolvimento em uma pluralidade de solugdes locais
especificas para cada ecossistema, cada cultura e cada situacdo
(RONCAGLIO, 2009, p. 56).

Com apelos cada vez mais fortes para as questbes ambientais, em 1987,
através do relatério “Our Common Future - Nosso Futuro Comum?”, conhecido como
“‘Relatério Brundtland”, devido ao fato de o encontro ter sido presidido por Gro
Harlem Brundtland, primeira ministra da Noruega, o conceito de desenvolvimento
sustentivel enfim comeca a ganhar corpo. Nesse comecgo, sua definicdo, ainda
genericamente, foi apresentada como resultado da Assembleia Geral das Nagbes
Unidas sobre meio-ambiente e desenvolvimento a Comissdo Mundial da ONU sobre
o0 Meio Ambiente e Desenvolvimento (Unced), que, ao examinar a ligagao entre
desenvolvimento econbmico e protecdo ambiental, afirma: “desenvolvimento
sustentavel € aquele que atende as necessidades do presente sem comprometer a
possibilidade de as geracbes futuras atenderem as suas proprias necessidades”
(RONCAGLIO, 2009, p. 54-55).

A partir da definicdo de desenvolvimento sustentavel pelo relatério
Nosso Futuro Comum, entender-se-a que, ao definirem os objetivos
do desenvolvimento econdmico e social, faz-se necessario levar em
conta a sua sustentabilidade em todos os paises, desenvolvidos ou
em desenvolvimento, com economia de mercado ou de planejamento
central (RONCAGLIO, 2009, p. 55).

O que fica entendido € que busca-se satisfazer as demandas presentes sem
comprometer a capacidade das geracdes futuras de suprir suas proprias
necessidades. Assim, o desenvolvimento sustentavel trata da capacidade de gerar
riquezas e melhoria na qualidade de vida da populagdo de uma regido, enquanto
contribui para o equilibrio social e para o respeito ao meio ambiente e a cultura local.
Assim, o relatério Nosso Futuro Comum clarificou o que na Conferéncia de

Estocolmo em 1972 — primeira conferéncia mundial sobre a questdo ambiental — ndo
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era muito claro. Isto porque, na ocasido, dominava-se ainda a ideia de uma certa
contradigcdo entre preservacdo ambiental e crescimento econdmico, que até entao
era entendido como condicdo necessaria e suficiente da elevacdo da qualidade de
vida, utilizando-se da sustentabilidade do desenvolvimento, que implica uma
mudanca nas relacdes econdmicas, politico-sociais, culturais e ecoldgicas.

De acordo com Roncaglio (2009, p. 53), foi o canadense Maurice Strong que
um ano depois da primeira Conferéncia sobre o meio ambiente em Estocolmo,
promovida pelas organizacbes das NacfGes Unidas (ONU), instituiu o termo
ecodesenvolvimento, em reunido realizada em Genebra, em junho de 1973. Mas o
conceito, com principios reformulados, foi consolidado e disseminado pelo
economista francés Ignaci Sachs.

A origem do conceito se deve a uma polémica entre duas correntes
tedricas com ideais extremos: os partidarios do crescimento
selvagem, que o defendem como meio para corrigir seus proprios
males, e os zeristas que defendem o crescimento zero com a
finalidade de preservar a natureza. Colocando-se entre essas duas
linhas extremas, o ecodesenvolvimento, no lugar de postular o ndo
crescimento, defende novas modalidades de crescimento, baseado
tanto na revisdo de suas finalidades como de seus instrumentais,
procurando aproveitar as contribuicdes culturais das populag¢des e os
recursos dom seu meio. [...] resumindo, ecodesenvolvimento & ‘um
estilo de desenvolvimento que em cada ecorregido, insiste nas
solucBes especificas de seus problemas particulares, levando em
conta os dados ecologicos da mesma forma que os culturais, as
necessidades imediatas como também a longo prazo’ (SACHS apud
RONCAGLIO, 2009, p. 53-54).

A primeira conferéncia criou um campo fértil para que, em 1987, finalmente
ficasse entendido que as comunidades construidas em torno a compromissos
coletivos, tolerancia e igualdade; que praticas ambientais que valorizam e sustentam
a biodiversidade e os processos ecoldgicos de apoio a vida; que sistemas sociais e
instituicGes participativas, transparentes e justas; que preservacdo da cultura e sua
identidade, entre outros compromissos, sdo modos de se pensar 0 mundo, e sua
pratica leva a sustentabilidade.

[...] Com as nog¢bes de ecodesenvolvimento introduzidas por Sachs,
0s principios basicos do conceito de desenvolvimento passam a
incorporar outras dimensfes como a satisfagdo das necessidades
bésicas, solidariedade com as geragbes futuras, participacdo da
populacdo envolvida, preservacdo dos recursos naturais e meio
ambiente, elaboracdo de um sistema social de modo a garantir
emprego, seguranca social e respeito a outras culturas, programa de
educacao e defesa da separacdo dos paises centrais e periféricos
para garantir o desenvolvimento dos ultimos. [...] Com o Relatério
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Brundtland, operou-se um esforco para fazer sustentavel o proprio
processo de desenvolvimento. Nessa mesma linha, no Relatério
Brundtland em Nosso Futuro Comum (1987) ndo se faz uma
contestacdo do funcionamento da economia de mercado. Afirma-se,
pelo contrario, que gracas aos avangos cientificos e técnicos, a uma
racionalidade econdmica que integra a perspectiva do longo prazo, e
uma ética mais atenta aos desdobramentos externos do processo
produtivo (pobreza, desgastes ambientais), pode-se conseguir uma
durabilidade do préprio processo de desenvolvimento: reduzindo hoje
as contradi¢des sociais e ambientais que ele tem gerido até entao, e
preservando o bem-estar das proximas geracdes (BIANCHINI, 2001,
p. 73).

E imprescindivel se dar conta dessa amplitude, e, segundo Bianchini (2004, p.
74), é muito importante ndo esquecer de levar em consideracdo o conceito de
desenvolvimento humano, que deve incorporar as multiplas dimensées em que se
manifestam essas opg¢des econdmica, social, politica, cultural e ambiental. O indice
de Desenvolvimento Humano (IDH), definido pela ONU, que contou com
contribuicdes de estudiosos como Amartya Sen, sdo de suma importancia, tendo em
vista que nao somente define, como avalia o desenvolvimento em fungdo do
alargamento das escolhas das pessoas.

[...] trés opgbes basicas estdo presentes em todos os niveis de
desenvolvimento e aparecem como condicbes para as demais: (a)
desfrutar uma vida longa e saudavel, (b) adquirir conhecimento e, (c)
ter acesso aos recursos necessarios a um padrao de vida decente.
Aspectos como a socializacdo dos frutos do crescimento, acesso
igual as oportunidades, universalidade dos direitos de saude,
nutricdo, habitacdo, educacdo, fazem parte do conceito de
desenvolvimento humano. Em relacdo a construcao de um projeto de
desenvolvimento local rural sustentavel, é necessario levar em conta
as diferentes expectativas individuais. Nao podemos ter como
objetivo a sustentabilidade sem partir do alcance de direitos
(liberdades) individuais basicas para todo o conjunto da populacdo
levando-se em conta as diferencas de género, de idade, de renda, de
cultura, de acesso aos direitos basicos etc. As pautas de
reivindicacdes das organizacdes de agricultores familiares passaram
a salientar politicas para uma agricultura de base agroecoldgica,
politicas de educacdo, habitacdo, direitos a saude e previdéncia,
politicas diferenciadas para agricultores familiares, mulheres, jovens
etc (BIANCHINI, 2004, p. 74)

E qual seria uma boa base para oferecer condicbes favoraveis ao
desenvolvimento de uma regidao? Certamente um ambiente educacional sélido é o
primeiro pensamento apontado como solucédo para se trabalhar a mentalidade da
populacdo em favor do desenvolvimento local. Por ambiente educacional, pode-se

entender:



81

(a) o ensino regular basico oferecido nas escolas rurais; (b) a quase
inexistente formacéo profissional; e (c) as redes de extenséo e/ou
assisténcia técnica e suas relacbes com o sistema de pesquisa
agropecuaria. Se para um novo paradigma tecnologico com base na
agricultura agroecolégica o ambiente educacional apresentava
muitos problemas, a necessidade de uma visdo multissetorial para
identificar e viabilizar oportunidades em outros setores além da
agricultura passa a exigir novos desafios em relacéo a educacao nos
municipios rurais. [...] outro conceito importante é o de capital
humano e de capacidade humana. Um pressuposto importante € de
gue os seres humanos ndo sdo meramente meios de producdo, mas
também a finalidade de todo o processo. Entendemos que o capital
humano tem uma correlacdo direta com o crescimento econémico, e
a capacidade humana com o desenvolvimento integrado do ser em
toda as dimensdes, econdmicas, sociais, culturais e ambientais
(BIANCHINI, 2004, p. 100).

O que determina e forma a cultura de uma sociedade, considerada
historicamente em certo local e em certo tempo, séo, segundo Ribeiro (2000, p. 16),
“esses trés sistemas (adaptativo, associativo e ideolégico), em seu carater de corpo
simbdlico de pautas socialmente transmitidas de geragao a geracao”.

[...] o desenvolvimento das sociedades e das culturas é regido por
um principio orientador assentado no desenvolvimento acumulativo
da tecnologia produtiva e militar; de que certos avancos em nossa
linha progressiva correspondem a mudancas qualitativas de caréter
radical, que permitem distingui-los como etapas ou fases da
evolucdo sociocultural; de que a essas etapas de progresso
tecnoldgicos correspondem alteracbes necessarias, e por isso
mesmo uniformes, nos moldes de organizacdo da sociedade e de
configuracdo da cultura, que designamos como formacdes
socioculturais (RIBEIRO, 2000, p. 11).

Uma compreensado mais aprimorada das perspectivas de desenvolvimento e a
causa dos transtornos de uma sociedade exigem duas andlises complementares
que, no pensamento de Ribeiro, é necessario que uma focalize “as formas de
extratificacdo social e examine os correspondentes mofos de ordenacdo socio-
politica; e outro que evidencie o papel dos conteudos ideoldgicos responsaveis pelo
carater espurio ou auténtico de suas respectivas culturas” (RIBEIRO, 1981, p. 79).

Ndo é suficiente oferecer ao desenvolvimento existente uma dimensao
cultural. De acordo com Faundez (1994, p. 203), ndo se atribui uma perspectiva
intercultural somente mascarando o desenvolvimento através de “uma camada de
pintura cultural mais ou menos exotica”. Isso se deve ao fato de que a dimenséo
cultural do desenvolvimento pode gerar tanto uma contradicdo quanto um

pleonasmo. Ou seja, a insercdo de representacbes culturais no processo de
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desenvolvimento pode atribuir-lhe caracteristicas opostas e por vezes exoéticas ou,
por outro lado, pode ndo passar de uma repeticao, afinal, “a dimensao cultural do
desenvolvimento ocidental [por exemplo] € a cultura ocidental do desenvolvimento”.

Assim, o processo de desenvolvimento e suas representacdes culturais ndo
devem ser considerados elementos soltos que podem ser “pintados” aleatoriamente
para satisfazer a necessidade de atribuir uma perspectiva intercultural. O caso exige
um olhar mais atento e preocupado uma vez que:

[...] o desenvolvimento em si tornou-se um problema que engendra
descontentamentos e conflitos, ndo é senédo a partir de outras visdes
do mundo e de outros sistemas que se podera corrigi-lo. Ha entéo
uma educacédo a ser empreendida, mas junto aqueles que militam em
favor de uma retomada do crescimento e de uma continuacdo das
atividades de desenvolvimento. Uma educagédo que lhe permitira
escapar da garrafa e aspirar o ar do ‘pdés-desenvolvimento’
(KOTHARI apud FAUNDEZ, 1994, p. 204)

Para encerrar a discussdo sobre o desenvolvimento, € importante destacar o
pensamento de Furtado (1984, p. 63), ao frisar que a sua visdo de desenvolvimento
“é a de um processo criativo, de invencdo da Histéria pelos homens, em contraste
com o quadro mimético e repetitivo de que s&o prisioneiras as sociedades

dependentes”.

Em nossa civilizagdo, o processo de desenvolvimento se faz com
crescente ampliacdo da base material da cultura e também com
enriquecimento do horizonte de expectativas do ser humano.

s

Desenvolver-se € ascender na escala de realizacdo das
potencialidades dos homens como individuos e como coletividade.
Portanto o desenvolvimento € menos o dominio da natureza (se bem
gue esse dominio seja até certo ponto uma condicdo necessaria) e
mais um processo de criagcdo de valores, portanto, de avanco na
racionalidade substantiva ou dos fins (FURTADO, 1984, p. 63).

E preciso entdo se questionar sobre qual o melhor caminho para atingir o
desenvolvimento. Seja pela potencialidade econdmica, tecnoldgica, turistica ou
natural, é imperativo que a regido busque se desenvolver, que ascenda na
realizacdo de suas potencialidades. Nesse sentido, a educacéo vai surgir assumindo
um papel de combustivel, impulsionando o desenvolvimento local por meio do
estimulo aquilo que é responsavel por unir uma comunidade: a identidade cultural.

Dessa forma, desenvolver é fruto imediato e consequente da pratica da

preservacgao cultural por meio da educagao.
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O principal objetivo da educagéo
€ criar individuos capazes de fazer coisas novas
e ndo simplesmente repetir o que as outras geragdes fizeram.

Jean Piaget

4. METODOLOGIA

A abordagem da pesquisa utilizada sera de natureza qualitativa, realizada por
meio de entrevistas na esfera politica com os Secretarios de Educacdo e de
Desenvolvimento Econémico, Turismo e Cultura do municipio de Bezerros-PE, e
educadores da rede publica municipal em escolas de ensino fundamental. Este tipo
de pesquisa €, principalmente, descritiva e tem como base a consideracdo e a
interpretacdo dos fenbmenos e a atribuicdo de significados, assim, ndo requerendo o
uso de métodos e técnicas estatisticas. Esta dissertacdo trata, sobretudo, de
descrever e tecer teorias sobre Cultura, Identidade, Desenvolvimento local,
Sustentabilidade e Educacdo com a finalidade de verificar o que vem sendo feito e
como personalidades politicas e educadores de Bezerros-PE estdo contribuindo
para atingir os objetivos da Década da Educacdo para o Desenvolvimento
Sustentavel determinado pela ONU, e ainda entendendo que a preservacao da
identidade cultural € um caminho a ser seguido, verificar como isto é feito no
municipio.

Na realizacdo desta pesquisa, 0os procedimentos técnicos utilizados incluem
pesquisa bibliografica de cada um dos assuntos discutidos e um levantamento
especifico sobre cultura e educacdo por meio de entrevistas formais. Esses
procedimentos podem igualmente ser descritos como uma conjun¢do da pesquisa
bibliografica, exploratéria e ndo experimental, conforme o entendimento de Kéche
(1997).

A Educacéo para o Desenvolvimento Sustentavel engloba muitos processos
complexos e compreende as trés areas da educacdo: a educacdo formal (sistema
escolar), informal (televiséo, livros, educacéo familiar etc.) e n&o-formal (ONGs,
treinamento esportivo, museus etc.). Por causa da amplitude do tema, o foco desta
pesquisa serd a educacdo formal, tendo como publico-alvo os multiplicadores do
sistema educacional (professores, administradores educativos, secretarios de cultura

e educacdo etc.). A aplicacdo do roteiro de entrevista visa analisar criticamente os
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pressupostos existentes, sejam teoéricos ou metodolégicos, relativos a
implementacgéo de projetos de educacdo e sua contribuicdo para o desenvolvimento

local.

a) Delimitagcéo

A pesquisa foi realizada no municipio de Bezerros, no Estado de
Pernambuco, durante o més de setembro de 2011.

O municipio foi escolhido buscando valorizar icones da cultura
pernambucana, como o cordel e a xilogravura, que encontram em J. Borges, natural
de Bezerros, sua representagdo maior. Além disso, 0 municipio tem consolidada a

tradicdo como “a terra dos Papangus”, como € conhecida no cenario nacional.

b) Universo, populacdo e amostra

No municipio de Bezerros, foram realizadas entrevistas com dois artesdos —
Murilo Albuquerque e J. Borges, considerado um patrimoénio vivo da cultura
pernambucana, residentes na localidade; com a secretaria de Educacao e a diretor
de Cultura da Secretaria de Desenvolvimento Econdmico, Turismo e Cultura; além
de trés diretores(as), trés professoras e uma coordenadora pedagdgica de escolas
publicas de ensino médio e fundamental.

Este numero ficou definido em virtude de n&o surgir nenhuma nova
informac&o durante o processo de entrevistas, 0 que pareceu ser contraprodutivo
tentar encontrar novos dados e continuar entrevistando mais pessoas, visto que o
que foi revelado ja acrescentava informacfes suficientes para analise. Nessas
condicbes, optou-se por parar as entrevistas e considera-las quantitativamente
satisfatorias, pois a categoria estava bem desenvolvida em termos de propriedades,
variacdo e de dimensdfes. Além disso, as relacbes entre as categorias estavam bem
estabelecidas e validadas, sendo possivel construir uma analise com exatidao.

O calculo da amostra de professores e alunos foi feito com base em
informacdes estatisticas sobre a rede escolar no municipio de Bezerros. Segundo
dados do IBGE™, o municipio possui cinco escolas estaduais e 39 municipais de

ensino fundamental.

!> Fonte: Ministério da Educacao, Instituto nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais — INEP —
Censo Educacional 2009.
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Em razdo de se tratar de uma pesquisa qualitativa com analise exploratéria,
direcionada a um publico especifico e significativo perante a populacdo, mostra-se
mais adequada a escolha de uma amostragem ndo probabilistica por tipicidade. Tal
deciséo surge da necessidade de identificar e analisar dados ndo-mensuraveis como
percepcdes, pensamentos, intencbes, entendimento de razbes, significados e
motivacbes de um determinado grupo de individuos em relagdo a um problema

especifico.

c) Procedimentos de pesquisa

Para os procedimentos referentes aos levantamentos de dados, foram feitas
entrevistas abertas com a secretaria de Educacdo e com o diretor de Cultura da
Secretaria de Desenvolvimento Econémico, Turismo e Cultura do municipio de
Bezerros-PE. Para levantar dados juntos aos diretores, orientadores pedagoégicos e
professores, foram aplicadas entrevistas semi-estruturadas, além de consultas ao
Projeto Politico Pedagdgico de cada escola visitada. Com os artesdos do municipio,
foram feitas entrevistas abertas.

Tal procedimento foi estruturado de maneira que possibilitou descobrir e
compreender a visdo dos entrevistados sobre a importancia da preservacao da
identidade cultural no desenvolvimento da regido e o papel da educacdo neste
processo. Além de verificar o atual contexto da educacado e da cultura no municipio,
a andlise dos dados buscou identificar mudancas e alternativas mais eficientes no
que diz respeito ao processo de desenvolvimento tendo a educacdo e a cultura

como forga motora.
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Um galo sozinho nédo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele lancou
e 0 lance a outro; de um outro galo

gue apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

gue com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,

se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo

(a manha) que plana livre de armacao.

A manh4, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baldo.

Jodo Cabral de Melo Neto
“Tecendo a Manha”, em “ A educacgao pela pedra”

5. EDUCACAO
5.1 Educacao e Cultura

Para introduzir o estudo sobre educacgao, nada melhor do que iniciar pela sua
definicdo, pelo comego que a explica por meio de palavras. De forma breve, mas
bastante significativa, John Dewey'®, um dos maiores pensadores sobre o assunto,
afirma que “a educacdo é um processo social, € desenvolvimento. Nado é a
preparacao para a vida, € a prépria vida”.

O ato de educar é de suma importancia para a constru¢do de uma sociedade
mais justa e democratica, para a formacdo de jovens e adultos com qualidade. E,
principalmente, por meio dela que se torna possivel fazer frente as estratégias de
exclusdo e desigualdade social. Para a educacédo de jovens e adultos, ndo € a
percepcdo de que as pessoas sdo portadoras de cultura e que dominam uma série
de conhecimentos que prevalece, mas sim as maneiras eficientes de assegurar 0s

direitos humanos e permitir que cada um exer¢ca sua cidadania, valorizando a

' O filbsofo e pedagogo John Dewey (1859 — 1952) é reconhecido como um dos fundadores da
escola filosofica de Pragmatismo, além de um dos exponentes da escola progressiva americana.
Para Dewey, o pensamento ndo existe isolado da a¢do. A educacdo deve servir para resolver
situacdes da vida e a acdo educativa tem como elemento fundamental o aperfeicoamento das
relacdes sociais.
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diversidade cultural, evitando assim a discriminacdo e promovendo a solidariedade
em outros povos.

Isto pode acarretar algumas implicacbes, como, por exemplo, tomar como
ponto de partida os saberes e conhecimentos que o educando ja tem, que ele traz
da sua vivéncia em familia e em sociedade. Aprende-se estabelecendo relacbes
entre o que ja se sabe e 0 novo que se apresenta. Logo, a escola pode ser o local
de didlogo, de aprender a conviver e vivenciar a propria cultura, respeitando as
diferentes formas nas quais ela se expressa. E preciso considerar as diferencas
como fator de enriguecimento e ndo como uma série de obstaculos para a
aprendizagem.

A principio, a escola teria a responsabilidade de ser mais um dos elementos
auxiliares para o desenvolvimento de uma gente mais orgulhosa das suas origens,
dos seus costumes, das suas artes e de tantas outras caracteristicas que vao muito
além dos perfis simplistas, rotulados e caricatos.

A relacdo entre a educacdo e a cultura é, portanto, mais do que
apenas proxima. Ela é absolutamente intima, interativa, inclusiva.
Muitas vezes, tal como acontece em outras areas de praticas sociais
vizinhas — como a salde, a comunicac¢do, a acdo ambiental etc. —
costumamos separar ‘a parte do todo’. E, assim, pensamos, por
exemplo, que a educacdo, a pedagogia, 0 ensinar-e-aprender
possuem uma relativa ou mesmo uma ampla autonomia. Essa sera a
razdo pela qual em todo o mundo tardamos tanto em compreender o
gue a educacgdo é — como tudo o mais que € humano e é criagcao de
seres humanos — uma dimensdo, uma esfera interativa e interligada
com outras, um elo ou uma trama (no bom sentido da palavra) na
teia de simbolos e saberes, de sentidos e significados, como também
de codigos, de instituicdes que configuram uma cultura, uma
pluralidade interconectada (ndo raro, entre acordos e conflitos) de
culturas e entre culturas, situadas em uma ou entre varias
sociedades (ROCHA, 2009, p. 12).

Assim, observa-se que educacdao e cultura fazem parte de uma mesma trama,
uma rede de saberes em prol do desenvolvimento da sociedade. Para Rocha (2009,
p. 12), muito se tem falado e discutido em todo o mundo sobre as diferencas
culturais, a educagéo inclusiva, o multiculturalismo e o direito a diferenca, trazendo a
tona essa falta de memobria, provocando um reencontro um pouco lento, mas
deveras oportuno entre a educacdo e a cultura e, por consequéncia, entre a
antropologia e a pedagogia, compreendida aqui como a ciéncia da educacéao.

De acordo com Gramsci (1982, p. 118), atualmente existe uma tendéncia de
por fim em qualquer tipo de escola que ndo seja "desinteressada" (nao
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imediatamente interessada) e “"formativa", e, para conseguir solucionar esta
problematica de modo racional, sé existe uma linha a se perseguir, que seria uma
‘escola unica inicial de -cultura geral, humanista, formativa, que equilibre
equanimente o0 desenvolvimento da capacidade de trabalhar manualmente
(tecnicamente, industrialmente) e o desenvolvimento das capacidades de trabalho
intelectual”.
Deve-se levar em consideracdo a tendéncia em desenvolvimento,
segundo a qual cada atividade pratica tende a criar para si uma
escola especializada propria, do mesmo modo como cada atividade
intelectual tende a criar circulos préprios de cultura, que assumem a
funcdo de instituicbes pos-escolares especializadas em organizar as
condi¢bes nas quais seja possivel manter-se a par dos progressos
gue ocorrem no ramo cientifico préprio (GRAMSCI, 1982, p. 119).

N&o existe um método particular e simples para definir a educacéo, mas é
possivel compreender o seu significado, se verificarmos o que dizem sobre ela os
legisladores, pedagogos e professores. Além disso, oferecendo ferramentas mais
consistentes de bases tedricas, os filosofos, pensadores, socidlogos, antropélogos e
cientistas sociais muito tém a acrescentar sobre o assunto.

A breve apresentacdo do conceito dado por Dewey coloca a definicao de
educacdo como sendo algo tdo grandioso como a prépria vida. Mesmo parecendo
poético em excesso, Dewey apenas generaliza um conceito que, se for melhor
esmiucado, ird convergir para o0 mesmo ponto: educacdo é a propria vida. Nessa
busca pelos diversos conceitos de educacao, pode-se encontrar no Aurélio que ela
refere-se a:

Acao exercida pelas geracdes adultas sobre as geracdes jovens para
adapta-las a vida social; trabalho sistematizado, seletivo, orientador,
pelo qual nos ajustamos a vida, de acordo com as necessidades
ideais e propésitos dominantes, ato ou efeito de educar;
aperfeicoamento integral de todas as faculdades humanas, polidez,
cortesia (Pequeno Dicionario Brasileiro de Lingua Portuguesa,
Aurélio Buarque de Holanda).

Ja Aulete define como:

Acdo e efeito de educar, de desenvolver as faculdades fisicas,
intelectuais e morais da criangca e, em geral, do ser humano;
disciplinamento, instrucdo, ensino (Dicionario Contemporaneo da
Lingua Portuguesa, Caldas Aulete).

Ao atentar para as definicbes acima, é possivel verificar, seguindo 0 mesmo

raciocinio de Brandao (2007, p. 54-55), que ambas procuram explicar o que é a
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educacdo e para que serve, como se fosse algo, ou metas de projetos que as
pessoas procuram alcancar e realizar.

Quando alguém tenta explicar o que sao estes nomes e 0 que eles
misturam: educacao, escola, ensino, a fala que explica pode pender
para um lado ou para o outro de uma velha discussdo. Uma
discussdo ontem quente, hoje em dia inutil, a ndo ser quando serve
para revelar o que se esconde por detras de pensar a educacdo
desta maneira ou daquela. De acordo com as idéias de alguns
filosofos e educadores, a educacdo é um meio pelo qual o homem (a
pessoa, 0 ser humano, o individuo, a crianca, etc.) desenvolve
potencialidades biopsiquicas inatas, mas que ndo atingiriam a sua
perfeicdo (o seu amadurecimento, o seu desenvolvimento, etc.) sem
a aprendizagem realizada através da educacdo (BRANDAO, 2007,
p. 61).

De fato, € impossivel sobreviver ou isentar-se da educacao, tendo em vista
gue, de um modo ou de outro, estamos envolvidos com ela, seja na escola, para
aprender ou ensinar, seja na vida pessoal, para ensinar, para aprender ou para
fazer. Diariamente a educacdo se soma a vida, dando-lhe forma e compreenséo,
transformando-a em atitudes com significado.

Relacionar educacdo com mudanca ndo é algo recente, tem sido costume
desde os primordios, mas s6 atualmente, quando politicos e cientistas comecaram a
denominar a "mudanga de desenvolvimento (desenvolvimento social,
socioecondmico, nacional, regional, de comunidades, etc.), € que foi lembrado que a
educacdo deveria associar-se a ele também” (BRANDAO, 2007, p. 82).

De acordo com Brandao (2007, p. 83), esse periodo de transi¢cdo gradual foi
de suma importancia, porque provocou uma mudanca de pensamento:

Antes de se difundirem pelo mundo idéias de mudanca e de
necessidade de mudanca social, a educacdo era pensada como
alguma coisa que preserva, que conserva, que resguarda justamente
de se mudarem, de se perderem, as tradicbes, 0os costumes e 0s
valores de ‘um povo’, ‘uma cultura’ ou ‘uma civilizagado’. Antes de se
inventarem politicas de desenvolvimento, a educacgdo era prescrita
como um direito da pessoa, ou como uma exigéncia da sociedade,
mas nunca como um investimento. Um investimento como outros,
como os de saulde, transporte e agricultura. A educacdo deixa
finalmente de ser vista como um privilégio, um direito apenas, e deixa
também de ser percebida como um meio apenas de adaptacdo da
pessoa a mudanca que se faz sem ela, e que apenas a afeta depois
de feita (BRANDAO, 2007, p. 82-83).

E evidente que, ainda atualmente, percebe-se a necessidade de possuir uma

nova forma de sentir e conceber a educacdo: Reinventar. Alids, "reinventar a

7

educacdo" € uma expressao cara a Paulo Freire e aos seus companheiros do
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Instituto de Desenvolvimento e Acdo Cultural - IDACY, que, trabalhando como
educadores e junto com outros educadores de outros paises, aprenderam que
tratavam de reinventar mais do que sé a educacao, mas também a sua proépria vida
social (BRANDAO, 2007, p. 99).

O mais importante nesta palavra, ‘reinventar, ¢ a idéia de que a
educacado é uma invencdo humana e, se em algum lugar foi feita um
dia de um modo, pode ser mais adiante refeita de outro, diferente,
diverso, até oposto. Muitas vezes um dos esforcos mais persistentes
em Paulo Freire é um dos menos lembrados. Ao fazer a critica da
educacao capitalista, que ora chamou também de ‘educacio
bancaria’, ora de ‘educacao do opressor’, ele sempre quis ~desarmél-
la da idéia de que ela é maior do que o homem (BRANDAO, 2007,
p. 99).

Sobre educacao bancéria, Freire (1987, p. 80) cria um paralelo com a
movimentagdo financeira, afirmando que, sobre os conteddos transmitidos, o0s
alunos se tornavam meros depositarios. “Enquanto a pratica bancaria, como
enfatizamos, implica numa espécie de anestesia, inibindo o poder criador dos
educandos, a educacdo problematizadora, de carater autenticamente reflexivo,
implica num constante ato de devaneio da realidade”. E traga um paralelo com a
educacgao problematizadora, afirmando que “a educacgao sera libertadora na medida
em que incentivar a reflexdo e a acdo consciente e criativa das classes oprimidas
em relagéo ao seu proprio processo de libertagdo” (FREIRE, 1986, p. 20).

Com as discussdes sobre o conceito de cultura, o analfabeto
descobrird que tanto € cultura o boneco de barro feito pelos artistas,
seus irmaos do povo, como cultura também é a obra de um grande
escultor, de um grande pintor, de um grande mistico, ou de um
grande pensador. Cultura é a poesia dos poetas letrados de seu pais,
como também a poesia de seu cancioneiro popular. Cultura é toda
criacdo humana (FREIRE, 1983, p. 109).

Paulo Freire, em seu trabalho com educacdo, sempre teve a preocupacao
com a cultura, e isto fica evidente desde a época da criacdo do IDAC, que
assessorou projetos na Africa, no seu segundo caderno de cultura popular, que
tratam do problema da cultura e identidade cultural, quando os colonizadores
afirmavam que somente eles tinham cultura, e que, antes de sua chegada, a Africa

nao tinha cultura nem histéria, ao que Paulo rebate afirmando:

" Em 1971, Paulo Freire e seu grupo criaram o IDAC, que assessorou projetos na Africa, em paises
como a Guiné-Bissau e as ilhas de Sdo Tomé e Principe, que haviam se tornado independentes de
Portugal. A sede da instituicdo foi transferida para o Rio de Janeiro e Sdo Paulo, quando ele
regressou ao Brasil.



91

Todos os povos tém cultura, porque trabalham, porque transformam
0 mundo e, ao transforma-lo se transformam. A danca do povo é
cultura. A musica do povo é cultura, como cultura é também a forma
como o povo cultiva a terra. Cultura € também a maneira que 0 povo
tem de andar, de sorrir, de falar, de cantar, enquanto trabalha. O
calulu'® é cultura, como a maneira de fazer o calulu é cultura, como
cultural € o gosto das comidas. Cultura sédo instrumentos que o Povo

7

usa para produzir. Cultura € a forma como o Povo entende e
expressa 0 seu mundo e como o Povo se compreende nas suas
relagbes com o seu mundo. Cultura & o ritmo do tambor. Cultura € o
gingar dos corpos do Povo ao ritmo dos tambores (FREIRE, 1989, p.
71).
Mais uma vez, observa-se o forte vinculo existente entre educacgéo e cultura.
Tal ligagcdo, sempre presente na obra de Paulo Freire, foi divulgada e fortemente
enfatizada pelos movimentos de cultura popular da década de 1960, muito antes de
haver sido descoberta pela academia, pela pedagogia das universidades e pela

propria antropologia.

5.2 Pensamentos e pensadores da Educacao

No Brasil, no final dos anos 50 e inicio dos anos 60, foram vivenciados
momentos de intensa efervescéncia e mobilizagdo cultural e politica, nos quais
Paulo Freire atuou em movimentos significativos nesse periodo da historia,
discutindo questbes educacionais, culturais, nacionais e as perspectivas de
transformacdo que mobilizavam o pais. Toda esta ebulicdo produzida culminou no
seu exilio, quando escreveu um dos seus primeiros livros, “Educagao como pratica
da liberdade”, no qual faz uma analise sobre suas experiéncias pedagodgicas e
reitera sua concepgao de educagdo conscientizadora. Em “Extensdo ou
comunicagao?”, faz consideragdes sobre a questao da comunicagdo no meio rural e
discute o conceito de invasao cultural. Ja em “Acao cultural para a liberdade”, Freire
sugere um processo pedagogico em que a compreensao do ato de ler seja a partir
de seu contexto social. Estes trés primeiros livros foram responsaveis por dar forma
ao que considera-se “Método Paulo Freire”. Em sua jornada como escritor, Paulo
Freire atingiu o ponto mais alto com sua obra prima a “Pedagogia do oprimido”,

considerada a mais radical proposta pedagogica, pensada a partir da realidade do

'8 Calulu é um prato de comida tipico de Angola e de Sdo Tomé e Principe, & base de azeite de
dendé. Pode ser feito com peixe, galinha ou méo de vaca.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Angola
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Tom%C3%A9_e_Pr%C3%ADncipe
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Terceiro Mundo, em que destaca a ideia que todo processo educativo € um
processo politico.

Com esta curta descricdo da bibliografia de Paulo Freire, pode-se perceber
gue, mesmo distante de suas origens, ausente de sua patria, exilado, ele nunca
deixou de dar importancia e registrar sua contribuicdo para a educacédo do povo de
seu pais.

Embora Freire seja referéncia no pensamento da educacao no Brasil e uma
das vozes de destaque no mundo, outros estudiosos da area tém dado grandiosas
contribuicbes acerca do assunto. Enquanto Paulo Freire ateve-se mais ao lado
libertador da educacao, outros pensadores buscam definicbes, outros classificagcoes
e ainda aqueles que tratam dos métodos. O importante é que, juntos, o estudo da
educacdo ganha corpo e passa a ser incluido nas grandes preocupacdes politicas,
como saude, transporte ou seguranca. Ao abandonar a ideia de que a educacao
deve ser privilégio de poucos, a sociedade s6 ganha e os individuos sO crescem e
se transformam.

Grossi (2000, p. 116-118) diz que a sistematizacdo e a sua capacidade de
transformacao séo as duas qualidades principais que resultam da aprendizagem. A
inexisténcia dessas duas qualidades pdem em evidéncia quatro dimensodes
importantes. Sao elas: o improviso, o saber, 0 conhecimento e a praxis.

De “improviso”, ela chama um produto de aprendizagem n&o sistematizado e
nao transformador. O “saber’ ela denomina de o produto de aprendizagem nao
sistematizado, mas transformador. Por conseguinte, Grossi (2000, p. 116-118)
afirma que “um produto de aprendizagem é transformador na medida em que
acrescenta ‘ser’ a quem aprende, modificando-lhe algo na sua maneira de viver”. Se
ela é apenas descritiva de etapas de solucdo de um problema sem entrar na analise
desta solucdo, compreende-se que a aprendizagem néo é sistematizada. Logo, fica
entendido que o saber “implica num valor capaz de mobilizar energias de quem
aprende a ponto de leva-lo a novas formas de vida”.

O resultado da aprendizagem sistematizada, mas ndo transformadora, Grossi
(2000, p. 116-118) diz que € o conhecimento. Quando algo somente instrumentaliza
teoricamente de forma desvinculada da pratica € o que ela denomina de uma
aprendizagem que nao é transformadora. “Um produto de aprendizagem nao é
transformador quando ele ilustra sem mover quem aprende a incorporar nova

postura existencial ou nova capacitagcao pratica’. Quando o resultado de uma
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organizacdo pode chegar a ser explicitada em livros ou similares, ou seja, de forma
escrita, tem-se, entdo, o resultado de uma aprendizagem sistematizada, uma vez
que ele ja chegou a explicacdo das causas dos problemas enfrentados e também ja

se organizou.

s

O saber transforma mas ndo é sistematizado, o conhecimento é
sistematizado mas nao é transformador. O saber é pessoal e 0
conhecimento é social, ou socializavel na medida em que ele pode
ser ou é sistematizado. O saber é mais ligado a acdo, enquanto o
conhecimento é mais ligado a reflexdo. O saber tem mais a ver com
percepcbes e movimentos, enquanto o conhecimento tem mais a ver
com palavras. A interpretacdo entre o saber e o conhecimento é o
produto da aprendizagem que realmente interessa ao ser humano,
ou seja, um produto de aprendizagem que € sistematizado e
transformador, a qual damos o nome de ‘praxis’. A praxis pode ser
definida como ‘a continua conversdo do conhecimento em acdo
transformadora e da acdo transformadora em conhecimento’
(GROSSI, 2000, p. 117-118).

De forma historica, a escola tem sua limitacdo, porque tem ocupado lugar de
transmissora de conhecimento e 0os conhecimentos que la sdo ensinados nao dizem
respeito a realidade dos alunos, ndo geram interesse ou ndo fazem sentido para as
classes populares. Dai a falta de interesse € a demonstracao de por que as classes
populares ndo se capacitam; por que a aprendizagem no pensamento freireano esta
enraizada na vida e ela ndo € abstrata e nem genérica. Nao se pode esquecer as
riquezas culturais e suas véarias formas de manifestacdo, tampouco ignorar os
saberes da populagcédo, pois sdo estes que devem ser os conhecimentos a serem
trabalhados na escola. SO desta forma esta populacéo podera ascender socialmente
(GROSSI, 2000, p. 116-118).

Seguindo este pensamento, Brandao (2007) nos presenteia com um discurso
gue € uma verdadeira reveréncia.

[...] o saber da comunidade, aquilo que todos conhecem de algum
modo; o saber proprio dos homens e das mulheres, de criancas,
adolescentes, jovens, adultos e velhos; o saber de guerreiros e
esposas; 0 saber que faz o artesdo, o sacerdote, o feiticeiro, o
navegador e outros tantos especialistas, envolve portanto situacdes
pedagdgicas interpessoais, familiares e comunitarias, onde ainda néo
surgiram técnicas pedagogicas escolares, acompanhadas de seus
profissionais de aplicacéo exclusiva. Os que sabem: fazem, ensinam,
vigiam, incentivam, demonstram, corrigem, punem e premiam. Os
gue ndo sabem espiam, na vida que ha no cotidiano, o saber que ali
existe, véem fazer e imitam, sdo instruidos com o exemplo,
incentivados, treinados, corrigidos, punidos, premiados e, enfim, aos
poucos aceitos entre os que sabem fazer e ensinar, com o proprio
exercicio vivo do fazer. Esparramadas pelos cantos do cotidiano,
todas as situagBes entre pessoas, e entre pessoas e a hatureza -
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situagcbes sempre mediadas pelas regras, simbolos e valores da
cultura do grupo - tém, em menor ou maior escala a sua dimenséao
pedagodgica. Ali, todos 0s que convivem aprendem, aprendem, da
sabedoria do grupo social e da forca da norma dos costumes da
tribo, o saber que torna todos e cada um pessoalmente aptos e
socialmente reconhecidos e legitimados para a convivéncia social, o
trabalho, as artes da guerra e os oficios do amor (BRANDAO, 2007,
p. 20-21).
Grossi (2000, p. 211) considera trés nomes que se destacam por suas
qualidades inquestionaveis, de grande mérito para o campo da educacgéo, porque
concorreram “para explicar como o ser humano aprende, sendo a aprendizagem

t*°. Emilia Ferreiro® e Paulo Freire.

uma marca distintiva do bicho-homem?”, Piage

O homem precisa, tem necessidade de aprender, visto que seu impulso
natural, sua intuicdo, nao lhe basta, ndo é suficiente, ao contrario do jodo-de-barro,
gue ndo precisa aprender com ninguém a construir sua morada, ou uma abelha, que
nao precisa aprender como fazer seu favo nem o mel.

Aprender repousa sobre um tripé essencial, construido pelo sujeito
gue aprende, por aquilo que ele aprende (o objeto do conhecimento)
e pelo outro. Estas ideias ja sdo frutos da contribuicdo de Piaget,
Emilia Ferreiro e Paulo Freire, entre tantos outros pensadores que
refletiram ou vém refletindo sobre o que é aprender e, como
contrapartida, sobre o que é ensinar. Todos os trés sao pensadores
da educacao, cada um em campo proprio e diferente, nem todos eles
educadores (GROSSI, 2000, p. 211-212).

Ao representar graficamente o tripé de aprendizagem (Figura 1), chega-se a
visualizacdo de uma estrutura solida, formada por trés elementos — sujeito, o que se
aprende e 0 outro — que interagem entre si para formar o processo de
aprendizagem. O sujeito sem o outro ou longe da informagéo ndo aprende; da
mesma forma, 0 outro sem um sujeito para transmitir conhecimento ndo € capaz de
configurar um processo de aprendizagem. Por fim, a informacdo sem alguém para
enuncia-la e outro para recebé-la ndo passa de codigos perdidos. Assim, é
necessario que todos o0s elementos estejam presentes para 0 correto

funcionamento do sistema de aprendizagem.

19 Jean William Fritz Piaget (Neuchatel,1896 - Genebra, 1980) foi um epistemélogo suico considerado
0 maior expoente do estudo do desenvolvimento cognitvo e se dedicou a area
de Psicologia, Epistemologia e Educacéo.

% Emilia Beatriz Maria Ferreiro Schavi (Argentina, 1936) é uma psicologa e pedagoga argentina,
radicada no México, doutora pela Universidade de Genebra, sob a orientacdo de Jean Piaget.
Em 2001 recebeu a Ordem Nacional do Mérito Educativo do governo brasileiro.
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TRIPE DE
APRENDIZAGEM SUJEITO

O QUE SE APRENDE O OUTRO

Figural - Tripé de aprendizagem
FONTE: GROSSI, 2000, p. 212

De acordo com Grossi (2000, p. 212-215), a importancia de Piaget sobre a
construcéo da inteligéncia, foi mais bem definida por ele mesmo quando disse “S6
com minhas descobertas, ninguém atinge o aluno. Eu ndo sou um educador. Nao
faco pedagogia nem didéatica. Minhas idéias podem inspirar e embasar uma atuacao
escolar, mas nao podem defini-la”. Emilia Ferreiro complementou as ideias do
mestre no campo especifico da alfabetizacdo mas néo contribuiram para cassar a
inibicdo do aluno no falar, pois tratou mais especificamente da linguagem escrita. A
dimensao social pode ser percebida sob varios pontos de vista, e ela propria tem
varios focos em varios graus e proporc¢ao. “As verdadeiras aprendizagens vao desde
as perspectivas de um social calgcado no outro (proxima, temporal e espacialmente)
gue soO inclui uma classe e se restringe a dimensédo afetiva, até a visdo grande da
pertinéncia a comunidade da patria ou a de toda a humanidade” (GROSSI, 2000, p.
215).

Esta visdo grande configura a experiéncia de cidadania, trespassada
hoje pela consciéncia de classe e pelo compromisso de reverséao
desse estado de injustica, consequéncia da dominacéo de uma sobre
a outra. E aqui que entra Paulo Freire. Portanto, o centro de
influéncia de Paulo Freire como idedlogo e realizador em educacao
nao esta em um método de educacdo, mais especificamente para
adultos. As forcas das idéias e da presenca de Paulo Freire neste
campo esta na dimensdo sociopolitica que ele define e busca
imprimir na educacdo. Sua afirmacédo de que a educacdo € sempre
um ato politico desmascara a falsa neutralidade dos que desvinculam
a escola da questédo das classes sociais e a esterilizam das questdes
essenciais a sociedade e do ser humano, que sao os valores
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politicos e a ética. [...] E nesta linha que se situa a contribuicdo
inestimavel de Paulo Freire na educacdo (GROSSI, 2000, p. 214-
215).

Rocha (2009, p. 18) garante que “aprender € sempre mais dificil do que
ensinar, pois é preciso disposicdo para reavaliar conceitos, modelos e teorias”. Para
se reeducar é preciso querer, € necessario se consentir. E ai que consiste, que se
fundamenta, a especificidade da antropologia, que, por meio do trabalho de campo,
faz o antropdlogo passar por um processo constante de “reeducacao’.
“Evidentemente, isso ndo exclui o aprendizado a partir da analise de outros estudos
antropolégicos” (ROCHA, 2009, p.18).

Myles Horton e Paulo Freire, dois grandes educadores do século XX, um
norte-americano, outro brasileiro e nordestino, comungavam as ideias e posturas
libertarias, que acreditavam que a verdadeira libertacdo se realiza pela participacao
popular, reuniram-se para um didlogo, realizado em 1987, quando conversaram
sobre a pratica educacional, educacdo e mudanca social, entre outros assuntos, e
registraram, além de tudo, convergéncias e divergéncias de entendimento e postura
diante da compreensdo e de outras instancias da vida. Neste didlogo, podem-se
destacar as descobertas de ambos, quando Paulo Freire declara que uma das
coisas mais importantes que ele descobriu mais tarde foi que ele “tinha autoridade,
mas nao era autoritario”, que nunca um aluno seu saiu de sua aula sem avisar de
forma respeitosa e educada. Foi quando ele, ainda muito jovem, comecou a
entender

[...] que professor enquanto professor ndo é aluno e que aluno
engquanto aluno ndo € professor. [...] eles sdo diferentes mas néo
necessariamente antagonicos. A diferenca é precisamente que o
professor tem que ensinar, que vivenciar, qgue demonstrar autoridade
e que o aluno tem que vivenciar a liberdade com relacdo a
autoridade do professor. [...] que a autoridade do professor é
absolutamente necessaria para o desenvolvimento da liberdade dos
alunos, mas que se a autoridade do professor ultrapassa certos
limites que a autoridade tem quem ter em relacdo a liberdade dos
alunos, entdo ndo temos mais autoridade. Nao temos mais liberdade.
Temos autoritarismo. Comecei a aprender essas coisas quando
ainda muito jovem e ensinava portugués. [...] quando ensinava
portugués, era algo mais que ensinar, era educar. Nao quero separar
0 ensino da educacdo. Nao faz sentido. O que quero dizer é que,
objetivamente, quando eu estava ensinando a lingua portuguesa
estava educando (FREIRE apud HORTON, 2003, p. 82-83).
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5.3 Década da Educacdo das Nacbes Unidas para um Desenvolvimento
Sustentavel

Em 2005, teve inicio a década das Nacdes Unidas da Educacdo para o
desenvolvimento sustentavel. Talvez este seja 0 inicio da realizacdo de um dos
maiores desejos de Paulo Freire, de respeito e cuidado com a vida e de justica
social sem fronteiras, quando escreveu sobre a relacdo entre a cidadania e a
necessidade de promover a subjetividade na educacédo. O pedagogo criticou que o
modelo de educacdo tradicional, com seus conteldos elitistas e irrelevantes a
realidade da grande maioria, reduzia as pessoas para “ser menos” pela impoténcia,
exclusdo e passividade programada, contribuindo para o ciclo vicioso de pobreza e
opresséao.

Para o decénio, a Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura — UNESCO, coordenara as acbes voltadas para o evento,
procurando estimular os paises membros da Organizacdo das Na¢des Unidas - ONU
a incorporarem 0 conceito de desenvolvimento sustentavel em suas politicas
educacionais, propondo oito Objetivos para o Desenvolvimento do Milénio (ODM) -
que deverdo ser atingidos até o ano de 2015. Sdo eles: erradicar a extrema pobreza
e a fome; atingir o ensino basico universal; promover a igualdade entre 0s sexos e a
autonomia das mulheres; reduzir a mortalidade infantil; melhorar a saide materna;
combater o HIV/AIDS, a malaria e outras doencas; garantir a sustentabilidade
ambiental; e estabelecer uma parceria mundial para o desenvolvimento.

De acordo com o documento final do esquema internacional de
implementacdo da Década da Educacdo das Nacgbes Unidas para um
Desenvolvimento Sustentavel (UNESCO, 2005), ele enfatiza o papel central da
educacdo na busca comum pelo desenvolvimento sustentavel, e deixa clara a
importancia que tem a educacdo com a funcdo de prover os valores, atitudes,
capacidades e comportamentos essenciais para o enfrentamento desse desafio,
além de transferir para a educacédo a responsabilidade de deixar como legado para
as futuras geracdes um planeta sustentavel e um mundo mais seguro, sendo para
nés repassado através de cinco objetivos:

(1) valorizar o papel fundamental que a educacéo e a aprendizagem

desempenham na busca comum do desenvolvimento sustentavel; (2)
facilitar os contatos, a criacdo de redes, o intercambio e a interagéo
entre as partes envolvidas no programa Educacdo para o



98

Desenvolvimento Sustentavel — EDS; (3) fornecer o espaco e as
oportunidades para aperfeicoar e promover 0 conceito de
desenvolvimento sustentavel e a transicéo a ele — por meio de todas
as formas de aprendizagem e de sensibilizacdo dos cidadaos; (4)
fomentar a melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem no
ambito da educacdo para o desenvolvimento sustentavel, e (5)
desenvolver estratégias em todos os niveis, visando fortalecer a
capacidade no que se refere a EDS (UNESCO, 2005. p. 16).

A Educacéo para o Desenvolvimento Sustentavel da origem a uma reflexdo
diante do seu interesse por uma educacdo de alta qualidade, que busca das
seguintes caracteristicas:

(@) ser interdisciplinar e holistica: ensinar desenvolvimento
sustentavel de forma integrada em todo o curriculo, ndo como
disciplina aparte; (b) visar a aquisicdo de valores: ensinar a
compartilhar valores e principios fundamentados no desenvolvimento
sustentavel; (c) desenvolver o pensamento critico e a capacidade de
encontrar solucdo para os problemas: ensinar a ter confianca ante os
dilemas e desafios em relacdo ao desenvolvimento sustentavel; (d)
recorrer a multiplicidade de métodos: ensinar a usar a palavra, a arte,
arte dramatica, debate, experiéncia, as diversas pedagogias para
moldar os processos; (e) estimular o processo participativo de
tomada de decisdo: fazer que os alunos participem das decisbes
sobre como irdo aprender; (f) ser aplicavel: integrar as experiéncias
de aprendizagem na vida pessoal e profissional cotidiana; e (g) estar
estreitamente relacionado com a vida local: abordar tanto os
problemas locais quanto os globais, usando a(s) linguagem(s) mais
comumente usada(s) pelos alunos (UNESCO, 2005. p. 19).

Assim sendo, todas as formas de se fazer educagédo sao direcionadas para
que se persigam préticas e abordagens que promovam valores do desenvolvimento
sustentavel, sendo incorporadas aos processos pedagodgicos, a validacédo do saber e
ao funcionamento de instituicbes educativas, o que, em outras palavras poderia ser
resumido da seguinte maneira:

(a) se os Objetivos de Desenvolvimento do Milénio oferecem uma
série de objetivos de desenvolvimento tangiveis e mensuraveis em
gue a educacdo € um insumo e um indicador significativo; (b) se a
Educacdo para Todos enfatiza os meios para que se forneca
oportunidades educacionais de qualidade para todos; (c) se a
Década da Alfabetizagcdo das Nacdes Unidas se concentra na
promocdo da alfabetizagcdo, instrumento de apredizagem
indispenséavel para toda forma de ensino estruturado; e (d) entdo, a
Década da Educacgdo das Nacgbes Unidas para o Desenvolvimento
Sustentavel promove um conjunto de valores implicitos, processos
relacionados e resultados comportamentais que devem caracterizar a
aprendizagem em quaisquer circunstancias (UNESCO, 2005. p. 32-
33).
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Delors (1998, p. 16-19) acredita que, pela busca incessante de nossas
raizes, das nossas referéncias, de nosso fazer parte, deixamo-nos possuir de um
sentimento vertiginoso divididos que estamos por esta globalizacdo, cujas
manifestacbes, quando observamos, por vezes duvidamos, mas que, quando
refletimos, vemos e sentimos a necessidade de mudanca e deixamo-nos envolver e
participamos efetivamente das mobiliza¢cdes mundiais.

A educacéo deve sempre encarar de frente esta situacédo, uma vez que, com
a esperanca do surgimento de uma sociedade mundial, ela sempre se situa no
coracdo do desenvolvimento, tanto da pessoa humana como das comunidades,
cabendo-lhe o papel de fazer com que todos, sem excecéo, fagcam frutificar os seus
talentos e potencialidades criativas, o que implica, por parte de cada um, a
capacidade de se responsabilizar pela realizacdo do seu projeto pessoal.

Dai a importancia de dar novo valor a dimensao ética e cultural da educacéo
e, desta forma, a oferecer efetivamente a cada um os meios de compreender o
outro, na sua especificidade, e de compreender o mundo na sua jornada incessante
em busca de uma certa unificacao.

Mas, antes, faz-se necessario passar pelo processo de conhecer a si mesmo
efetivamente, de conhecermos as raizes culturais numa espécie de viagem interior
guiada pelo conhecimento, pela meditacéo e pelo exercicio da autocritica. E preciso
estar pronto para enfrentar qualquer reflexdo sobre educacdo, em conexdo com o
desenvolvimento e o aprofundamento da cooperacdo internacional, no ambito da
qual se alcangaréo as solugdes propostas pelas entidades internacionais.

O conceito de educacao ao longo de toda a vida aparece, pois, como
uma das chaves de acesso ao século XXI. Ultrapassa a distin¢ao
tradicional entre educacéo inicial e educacédo permanente. Vem dar
resposta ao desafio de um mundo em rapida transformacéo, mas nao
constitui uma conclusdo inovadora, uma vez que jA anteriores
relatérios sobre educagcdo chamaram a atencdo para esta
necessidade de um retorno a escola, a fim de se estar preparado
para acompanhar a inovagao, tanto na vida privada como na vida
profissional. E uma exigéncia que continua valida e que adquiriu, até,
mais razao de ser. E s6 ficara satisfeita quando todos aprendermos a
aprender (DELORS, 1998, p. 19).

Imbuidos e conscientes desta finalidade, € preciso continuar marchando a
procura de “uma sociedade educativa”. Sabedores de que toda a vida pessoal e
social oferecem oportunidades de progredir no saber e no saber fazer, é

fundamental estar antenado, pér em pratica e privilegiar o potencial educativo dos
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modernos meios de comunicacdo, da vida profissional e, principalmente, das
atividades de cultura e lazer. Delors (1998, p. 18-19) continua afirmando que é
preciso fazer valer todas as possibilidades de aprender e de se aperfeicoar, pois é
evidente que, para ser considerado apto a utlizar corretamente estas
potencialidades, deve-se ser portador dos elementos essenciais que distinguem uma
educacéao basica de qualidade.

Mais, é desejavel que a escola lhe transmita ainda mais o gosto e
prazer de aprender, a capacidade de ainda mais aprender a
aprender, a curiosidade intelectual. Podemos, até, imaginar uma
sociedade em que cada um seja, alternadamente, professor e aluno.
Para isto, nada pode substituir o sistema formal de educacgéo, que
nos inicia nos varios dominios das disciplinas cognitivas. Nada
substitui a relacdo de autoridade, mas também de diadlogo, entre
professor e aluno. Todos o0s grandes pensadores classicos que se
debrucaram sobre os problemas da educacdo, o disseram e
repetiram. Cabe ao professor transmitir ao aluno, o que a
Humanidade j& aprendeu acerca de si mesma e da natureza, tudo o
gue ela criou e inventou de essencial (DELORS, 1998, p. 19).

De acordo com Delors (1998, p. 31-32), sentiu-se necessidade de nominar o
Relatorio para a UNESCO da Comisséo Internacional sobre Educacéo para o século
XXI. Assim, pensando em algo que melhor definisse e enquadrasse a proposta, foi
atribuido um titulo inspirado na fabula “O lavrador e seus filhos”, de Jean de La
Fontaine, poeta e fabulista francés:

Evitai (disse o lavrador) vender a heranca,
Que de nossos pais nos veio.

Esconde um tesouro em seu seio.

Mas ao morrer o sbio pai

Fez-lhes esta confisséo:

— O tesouro esté na educagéo®

De acordo com Delors (1998, p. 48), o capitulo 1 do relatério diz que “a
educacédo deve, pois, procurar tornar o individuo mais consciente de suas raizes, a
fim de dispor de referéncias que Ihe permitam situar-se no mundo, e deve ensinar-
Ihe o respeito pelas outras culturas”. Este tipo de pensamento é de fundamental
importancia, uma vez que, muitas vezes, o0 ensino € utilizado como ferramenta para

enaltecer uma identidade mostrando-a superior a outras. O conhecimento

! Gardez-vous (dit le laboureur) de vendre I'héritage,
Que nous ont laissé nos parents.

Un trésor est caché dedans.

Mais le pere fut sage

De leur montrer avant sa mort

— Que I'éducation est un trésor


http://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
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transmitido pela escola por meio da disciplina de Histéria € um exemplo deste tipo
de atitude.

Pensamentos como o destacado por Delors sao responsaveis por acrescentar
0 respeito como uma atitude fundamental no estudo da cultura, levando ao
reconhecimento de que 0s continentes, seus paises, sua populacdo e seus grupos
devem ser respeitados mesmo que suas diferencas culturais sejam grandes. Assim,
a estranheza a determinada cultura ndo é suficiente para estabelecer uma rejeicao
ou um julgamento de superioridade entre povos ou nacdes cujas identidades
culturais sejam diferentes. Isso “obriga-nos a olhar para além da experiéncia
imediata, a aceitar e reconhecer a diferenca, e a descobrir que 0s outros povos tém
uma histdria, também ela, rica e instrutiva” (REMOND apud DELORS, 1998, p. 48).

Esse reconhecimento da existéncia de uma diversidade cultural serve néo
apenas como forma de aprender a respeitar uma cultura diferente, mas também
para entender aquela em que se esta inserido. Para Delors (1998, p. 48), € nesse
entendimento e respeito da cultura do outro e da sua prépria que o individuo
percebe “a existéncia de um patrimdnio comum ao conjunto da humanidade” .

Compete, porém, a escola explicar aos jovens o substrato histérico,
cultural ou religioso das diferentes ideologias que 0s possam atrair,
tanto na sociedade envolvente, como na escola ou em sala de aula.
Este trabalho de explicagdo — a ser realizado, eventualmente, com a
participacdo de colaboradores exteriores & escola — é delicado,
porque nao deve ferir sensibilidades, e pode fazer com que entrem
na escola a politica e a religido, que dela sdo, geralmente, banidas. E
contudo util para ajudar os alunos a construir o seu préprio sistema
de pensamento e de valores, livremente e com conhecimento de
causa, sem ceder as influéncias dominantes e a adquirir, assim,
maior maturidade e abertura de espirito. O que pode ser penhor de
convivio social no futuro, um estimulo para o dialogo democréatico e
um fator de paz (DELORS, 1998, p. 59).

Delors (1998, p. 89-90) diz que a educacdo deve trabalhar como forma de
aprendizagem, trilhando quatro caminhos fundamentais, fazendo conhecer sua
importancia e conscientizando as pessoas que durante toda sua vida, de alguma
maneira, estes serdo, de alguma forma, para cada um, os pilares do conhecimento.
E evidente que estas quatro vias do saber podem formar apenas uma, se forem
levadas em consideracdo as semelhancas que existem entre elas e uma certa
afinidade de troca e relacionamento, sdo elas: “aprender a conhecer, isto é adquirir
0s instrumentos da compreensao; aprender a fazer, para poder agir sobre o meio

envolvente; aprender a viver juntos, a fim de participar e cooperar com 0S outros em
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todas as atividades humanas; finalmente aprender a ser, via essencial que integra
as trés precedentes” (DELORS, 1998, p. 89-90).

Mas, em regra geral, o ensino formal orienta-se, essencialmente, se
nao exclusivamente, para o aprender a conhecer e, em menor
escala, para o aprender a fazer. As duas outras aprendizagens
dependem, a maior parte das vezes, de circunstancias aleatorias
guando nao séo tidas, de algum modo, como prolongamento natural
das duas primeiras. Ora, a Comissao pensa que cada um dos ‘quatro
pilares do conhecimento’ deve ser objeto de atencg&o igual por parte
do ensino estruturado, a fim de que a educacdo apareca como uma
experiéncia global a levar a cabo ao longo de toda a vida, no plano
cognitivo como no pratico, para o individuo enquanto pessoa e
membro da sociedade (DELORS, 1998, p. 90).

A propdsito, Delors (1998, p. 101) traca pistas e recomendacfes sobre o
assunto que, apesar de tomar forma numa citagdo um pouco longa, faz-se
necessaria para melhor entendimento e compreensao.

A educacgdo ao longo de toda a vida baseia-se em quatro pilares:
aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver juntos,
aprender a ser. Aprender a conhecer, combinando uma cultura geral,
suficientemente vasta, com a possibilidade de trabalhar em
profundidade um pequeno numero de matérias. O que também
significa: aprender a aprender, para beneficiar-se das oportunidades
oferecidas pela educacdo ao longo de toda a vida. Aprender a fazer,
a fim de adquirir, ndo somente uma qualificacdo profissional mas, de
uma maneira mais ampla, competéncias que tornem a pessoa apta a
enfrentar numerosas situacdes e a trabalhar em equipe. Mas também
aprender a fazer, no ambito das diversas experiéncias sociais ou de
trabalho que se oferecem aos jovens e adolescentes, quer
espontaneamente, fruto do contexto local ou nacional, quer
formalmente, gracas ao desenvolvimento do ensino alternado com o
trabalho. Aprender a viver juntos desenvolvendo a compreensdo do
outro e a percepcdo das interdependéncias — realizar projetos
comuns e preparar-se para gerir conflitos — no respeito pelos
valores do pluralismo, da compreensdo mutua e da paz. Aprender a
ser, para melhor desenvolver a sua personalidade e estar a altura de
agir com cada vez maior capacidade de autonomia, de discernimento
e de responsabilidade pessoal. Para isso, ndo negligenciar na
educacao nenhuma das potencialidades de cada individuo: memoéria,
raciocinio, sentido estético, capacidades fisicas, aptiddo para
comunicar-se. Numa altura em que os sistemas educativos formais
tendem a privilegiar o acesso ao conhecimento, em detrimento de
outras formas de aprendizagem, importa conceber a educagcdo como
um todo. Esta perspectiva deve, no futuro, inspirar e orientar as
reformas educativas, tanto em nivel da elaboracdo de programas
como da definicdo de novas politicas pedagoégicas (DELORS, 1998,
p. 101).
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Neste ponto, como forma de trazer a memoria a responsabilidade de todo
cidadao e, principalmente, do educador de forma geral, cabe citar o primeiro artigo
da Declaracdo Mundial sobre a Educacéo para Todos.

1. Cada pessoa - crianga, jovem ou adulto - deve estar em condi¢bes
de aproveitar as oportunidades educativas voltadas para satisfazer
suas necessidades basicas de aprendizagem. Essas necessidades
compreendem tanto os instrumentos essenciais para a aprendizagem
(como a leitura e a escrita, a expressao oral, o calculo, a solucédo de
problemas), quanto os conteddos basicos da aprendizagem (como
conhecimentos, habilidades, valores e atitudes), necesséarios para
que os seres humanos possam sobreviver, desenvolver plenamente
suas potencialidades, viver e trabalhar com dignidade, participar
plenamente do desenvolvimento, melhorar a qualidade de vida,
tomar decisGes fundamentadas e continuar aprendendo. A amplitude
das necessidades basicas de aprendizagem e a maneira de
satisfazé-las variam segundo cada pais e cada -cultura, e,
inevitavelmente, mudam com o decorrer do tempo (Artigo | — 1)
(Declaracao Mundial sobre Educacéo para Todos, 1990).

A finalidade derradeira da educacdo e da cultura deve ser um
desenvolvimento centrado no ser humano, levando em consideragdo que o
desenvolvimento, “plena realizagdo das potencialidades humanas em todo o
mundo”, é o objetivo mais importante da educacéo e da cultura. E importante para o
Brasil, neste momento em que € visto como um dos paises que mais se destaca no
cenario mundial pelo seu rapido crescimento, o exemplo asiatico:

Na Asia, a educacdo € concebida como uma ‘forca vital do
desenvolvimento’ e a cultura é tida como um importante meio de
garantir o desenvolvimento e, ao mesmo tempo, um dos seus
elementos fundamentais. A exemplo de outras regides, a Asia
concebe o desenvolvimento cada vez mais como um processo
dindmico complexo englobando as dimensdes econdmica, politica,
social, humana, ecolégica e cultural (DELORS, 1998, p. 266).

A professora Tania Résing® (2010) afirma que “ndo é possivel trabalhar a
educacdo sem cultura, nem a cultura sem educacao”, e vai mais além quando
assegura que:

[...] E um equivoco fazer, por exemplo, nas prefeituras, uma divisio
entre uma Secretaria de Educacdo e uma Secretaria de Cultura. As
guestbes educacionais passam pelas questdes culturais. Educacao e
cultura sempre sintonizadas é o que nds esperamos. Deve haver
exatamente este envolvimento das comunidades a partir de uma
rigueza que é maior no Brasil, que é a diversidade cultural que possa
cada regido nao perder a sua identidade, mas estar em relacdo com

22 Tania Rosing e professora Doutora em Teoria Literaria; organizadora da Jornada Literaria de Passo
Fundo. Integra da entrevista, em video, no site da producao cultural gravada no dia 17 de abril de
2010 no estudio Cine & Video, em S&o Paulo.
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as demais regifes e fortalecendo cada uma delas, fortalecendo esta
rigueza maior no Brasil que é a sua diversidade (ROSING, 2010).

Para Zé Celso? “

a diminuicdo da pobreza so € possivel através da educacao
e da cultura. Por isso ele insiste em mais investimentos nessa area”.

Assim, pode-se concluir o estudo sobre educagéo com as palavras proferidas
por Arroyo (2010, p. 247-248) em uma de suas palestras, denominada “Paulo Freire
e o projeto popular para o Brasil”, integrante do livro Paulo Freire: vida e obra.

A educacdo no Brasil esta hum momento muito rico porque 0s
movimentos sociais estdo vivos. A Educacdo Popular tem sido a
expressao mais avancada do movimento de renovagdo pedagdgica.
Um movimento que comecou no final da década de 1950, estendeu-
se pela de 1960 e se mantém na educac¢édo de jovens e adultos e nos
movimentos sociais urbanos e rurais. H4 uma historia de Educacéo
Popular, ndo estamos comecando do zero. [...] Paulo Freire é
simbolo disso tudo (ARROYO, 2010, p. 247-248).

Da mesma forma que ha no pais um historico de lutas pela conquista de
direitos e em prol da liberdade, o Brasil € rico em sua cultura. Esses dois
ingredientes sdo mais que suficientes para dar sustento a uma educagao popular
visando o desenvolvimento transformador. O ser humano precisa da educacao para
gue sua vida tenha sentido, pois € inserindo conhecimento que as acfes ganham
uma significacdo real. Se ja existem ingredientes para a receita do desenvolvimento
com base na educacao popular, basta entdo focar na préatica do ensino popular.

E o ensino adaptado as manifestacées culturais, que vai fazer girar a roda da

mudanca em favor do desenvolvimento.

% José Celso Martinez Corréa, conhecido como Zé Celso (Araraquara, SP, 1937), lider fundador

responsavel do Teatro Oficina é uma das figuras mais importantes ligadas ao teatro brasileiro.
Destacou-se como um dos principais diretores, atores, dramaturgos e encenadores do Brasil.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Araraquara
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/1937
http://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_brasileiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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Nas cidades a vida é mais pequena

Que aqui na minha casa no cimo deste outeiro.

Na cidade as grandes casas fecham a vista a chave,
Tornam-nos pequenos porque nos tiram o que nossos olhos
nos podem dar

E tornam-nos pobres porque a nossa Unica riqgueza € ver

Alberto Caeiro
A literatura vai moldando no imaginario
a “cidade possivel” de cada época

Robert Pechman

6. O MUNICIPIO DE BEZERROS

6.1 Caracterizacdo do municipio de Bezerros

2
o
Bezerros Jid

O municipio de Bezerros esta localizado no estado de Pernambuco, possui
491 Km?, 3 distritos (Bezerros, Boas Novas e Sapucarana) e 7 povoados, com uma
populacdo residente de 58.668, segundo dados do IBGE - Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica em 2010. Tem clima semi-arido e esta situada na
mesorregido do agreste pernambucano, microrregido do Vale do Ipojuca, distante da
capital 107km, a uma altitude de 471 metros.

O municipio se limita ao norte com Cumaru e Passira; ao sul com S&o
Joaquim do Monte e Agrestina; ao Leste com Gravata, Sairé e Camocim de S&o

Felix; e ao Oeste com Riacho das Almas e Caruaru.


http://www.google.com.br/url?sa=t&source=web&cd=1&ved=0CCAQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.ibge.gov.br%2F&ei=x6_lTduIIMKatwegh6nxCg&usg=AFQjCNGuNQz2gH-A3LkAod1HaFm3Qo6FTQ
http://www.google.com.br/url?sa=t&source=web&cd=1&ved=0CCAQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.ibge.gov.br%2F&ei=x6_lTduIIMKatwegh6nxCg&usg=AFQjCNGuNQz2gH-A3LkAod1HaFm3Qo6FTQ
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De acordo com dados do IBGE**, o municipio de Bezerros possui 54 escolas
de ensino fundamental, sendo 39 publicas municipais, 5 publicas estaduais e 10
escolas privadas. As 9.729 matriculas estdo assim distribuidas: 3.022 nas escolas
publicas estaduais, 5.767 nas municipais e 940 escolas privadas.

6.2 Manifestacdes culturais

Consultando sites e revistas (listados na bibliografia) sobre as manifestacées
culturais do municipio de Bezerros, vé-se a unanimidade em nomea-la como Terra
dos Papangus, devido as centenas de mascarados que invadem a cidade no
periodo dos festejos carnavalescos. Durante o desfile pela cidade, os papangus
bebem e comem angu de milho, uma comida tipica da regido. Em virtude do apetite
exagerado de alguns folides, originou-se o nome da festa - "papa angu”. Com o
intuito de ninguém ser reconhecido, a regra principal dessa tradicdo carnavalesca é
manter o sigilo sobre as mascaras que serdo usadas. Tornou-se uma tradicdo que
passa de pai para filho e vem crescendo, contando com apoio e incentivo da
Prefeitura Municipal, ganhando for¢as e surgindo no cenario nacional.

Segundo as fontes, a partir de 1990, os Papangus passaram a utilizar
mascaras mais sofisticadas, confeccionadas em gesso e pintadas com tintas

especiais. As fantasias e roupas luxuosas sado desenhadas com temas criativos,

% Ministério da Educacao, Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais - INEP - Censo
Educacional 2009.
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despontando ai os primeiros artistas plasticos do municipio. Com a evolucdo dos
papangus, os artistas plasticos da regido passavam a produzir, durante todo o ano,
mascaras em diversos estilos para souvenirs, decoracfes e até exposicdes.
Todavia, apesar da modernizacdo, as caracteristicas tradicionais na confeccéo das
mascaras com papel maché e nos comes e bebes - angu e caipirosca - continuam
preservadas.

Atualmente, existem mais de trinta oficinas de mascaras espalhadas pela
cidade. O oficio é passado de pai para filho. Durante todo o ano, esse trabalho vem
sendo incentivado pela Prefeitura municipal, que oferece oficinas de mascaras de
papel maché para criancas carentes. A iniciativa garante para elas uma fonte de
renda, além de colaborar para a manutencdo da tradicdo do papangu, uma
manifestacao cultural singular, prevalecendo, assim, a heranca cultural que passa de
pai para filho desde o inicio da historia da arte.

Além dos Papangus, a revisdo bibliogréfica € unanime também em destacar
que, no municipio de Bezerros, em 20 de dezembro de 1935, onde vive até hoje,
nasceu José Francisco Borges. J.Borges, como é conhecido mundialmente, € um
dos mestres da literatura de cordel, um dos artistas folcléricos mais celebrados da
América Latina e o xilogravurista brasileiro mais reconhecido do mundo. llustrou
capas de cordéis, livros, discos, e ja expds na Venezuela, Alemanha, Suica, México
e Estados Unidos, onde foi tema de uma reportagem no The New York Times, que o
apontou como um génio da arte popular. O reconhecimento veio quando o escritor
Ariano Suassuna descobriu o seu trabalho e o designou como o maior artista
popular do nordeste. Foi convidado a dar aulas na Universidade do Novo México, e
para expor no Texas e na Europa. Suas xilogravuras ilustram o livro "As Palavras
Andantes", do escritor uruguaio Eduardo Galeano, e foi 0 Unico artista latino
americano a participar do calendario da Unicef. Desde 2006 é considerado
Patrimoénio Vivo pelo Governo de Pernambuco, assumindo assim a missao de
transmitir seu conhecimento através de programas de ensinos e aprendizagem.
Atualmente, o artista expbe as obras em seu atelié, as margens da BR-232, em
Bezerros, proximo ao Centro de Artesanato.

O Centro de Artesanato de Pernambuco estéd localizado no Km 107, um
espaco administrado pela Agéncia de Desenvolvimento Econémico de Pernambuco
(AD Diper)/Secretaria de Desenvolvimento, composto por museu, auditorio e loja. O

espaco foi planejado pela AD Diper - 6rgdo estadual responsavel, entre outras
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atribuicdes, pelo desenvolvimento do artesanato como uma cadeia econdmica
produtiva, para abrigar a diversificada producéo estadual, tanto de estilos quanto de
materiais e técnicas. O museu expde obras de 57 artesdos e 15 associacfes, que,
juntos, representam 26 municipios. Para movimentar o local existe ainda a
apresentacao do projeto “Arte e Cultura Pernambucana”, por meio do qual sao
realizadas oficinas, palestras, visitas guiadas e apresentacdes de dancas folcléricas
regionais. A loja relune pecas de mais de 400 artesdos de varios municipios,
composta por objetos em couro, ceramica, madeira, palha, cipo, tecido, corda,
parafina, papel maché, barro, entre outros brinquedos, bonecos, xilogravuras com 0s
mais variados formatos e cores, retratando a vida e a cultura do homem nordestino.
Para a producao artesanal das mascaras, o artesdo utiliza como matérias-
primas basicas o papel, a madeira, o tecido e a argila e se fortalece com a
confeccdo, que durante o ano apresentam na midia nacional a forca e a
singularidade do Papangu, figura cultural do carnaval bezerrense. Nos salbes,
exposicdes permanentes de artistas da terra. Nas suas salas de aula e auditério, sao
realizadas oficinas e cursos sobre arte. O Centro de Artesanato promove 0
intercambio dos artistas, que desenvolvem trabalhos nos mais diversos materiais e
estilos, com designers, arquitetos e decoradores, e assim sao gerados novos
projetos com a troca de ideias e experiéncias entre os artistas do Estado e o publico

em geral, tudo pensado para facilitar o acesso do povo a sua propria arte e cultura.
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Compreender ndo consiste em elencar dados.

Mas em ver o nexo entre eles e em detectar

a estrutura invisivel que os suporta.

Esta ndo aparece.

Recolhe-se num nivel mais profundo.

Revela-se através dos fatos.

Descer até ai através dos dados

e subir novamente para compreender os dados:
eis o processo de todo o verdadeiro conhecimento.
Em ciéncia e também em teologia.

Leonardo Boff
Em Os sacramentos da vida e a vida dos sacramentos

7. ANALISE DOS DADOS

Apés abordar uma revisao literaria baseada no papel da educacdo para a
preservacao da identidade cultural e o consequente desenvolvimento que vem da
sensacao de pertencimento, o presente estudo chega a sua etapa analitica. Aqui,
sera apresentada uma andlise qualitativa dos dados coletados por meio de
entrevistas.

Embora o roteiro com as questdes levantadas tenha seguido um fluxo de
interligagdo entre as perguntas, as analises das respostas estdo divididas de acordo
com o perfil do entrevistado (poder publico, artesdos e professores) e pelo papel da
educacdo no desenvolvimento e na preservacdo da identidade cultural. E
fundamental ressaltar que a divisdo da analise fez-se necesséaria apenas como
forma de facilitar a compreensao do resultado, ndo havendo qualquer atribuicdo de
valor e importéancia quanto ao perfil do entrevistado. Assim, ao repartir o resultado do
estudo, busca-se, sobretudo, criar pausas analiticas e nao dividir o resultado em si,
uma vez que o0s estudos sobre educacdo, identidade, pertencimento e

desenvolvimento encontram-se sempre interligados durante todo o trabalho.

7.1 Cultura e educacdo como propulsoras de desenvolvimento: o que diz o

poder publico

O desenvolvimento local e o desenvolvimento cultural sdo realizacées que
recebem influéncias um do outro, além de serem continuos, nao sendo percebidos a
curto prazo. Por levar um certo tempo para se firmarem, existe uma preocupacéo e

um investimento muito grande do poder publico no sentido de alavancar a questao


http://pensador.uol.com.br/autor/leonardo_boff/
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cultural e o desenvolvimento. Esta guinada pode ocorrer mais rapidamente quando
h& a presenca de algum elemento cultural marcante e que identifique o local com
destaque em um cenario maior. Em Bezerros, este elemento propulsor se faz
presente na forma dos papangus e de toda a tradicAo que envolve essa
manifestacao cultural.

Enquanto a populagdo solidifica cada vez mais sua ligacdo e identificagao
COm 0S papangus, pouco a pouco estes personagens da cultura de Bezerros vém
despertando o interesse de novos e antigos visitantes. Somados a notoriedade dos
mestres artesdos locais, a preservagao cultural tem feito com que a cidade se
desenvolva e gere divisas, marcando presenca em eventos de visibilidade nacional.

A influéncia da sensacdo de pertencimento e o papel da educacdo na
preservacao de uma identidade cultural local sdo fundamentais para que o municipio
seja impulsionado pelo desenvolvimento. Segundo a secretaria de educacdo, a
unido da comunidade pela cultura exerce uma influéncia positiva no
desenvolvimento,

[...] principalmente pela questdo da renda. O ano todo esses artesdos
trabalhando a mascara, trabalhando o papangu. Eles vivem disso,
véo para feiras importantissimas, feito a Fenearte® e outras onde
eles apresentam seus trabalhos. N6s temos varios mestres: 0 mestre
Lula Vassoureiro, que recebe visita de todo canto do pais durante o
ano todo; mestre J. Borges, recebe visitas nacionais e internacionais;
a associacdo dos artesdos, também, da mesma forma, é um lugar
muito frequentado. Nés temos também, agora, Murilo, um arteséo,
um novo talento que se tornou o0 auge e agora eu tive oportunidade
de conversar com ele e achei muito interessante na fala de Murilo
guando alguém questionou qual a importancia que ele vé no trabalho
dele para Bezerros, ja que agora ele estava trabalhando para a TV
Globo. E em nenhum momento ele falou de si, mas a preocupacéo
dele o tempo todo foi de difundir a cultura bezerrense, de mostrar o
gue Bezerros tem de cultura. E por ele ser uma pessoa jovem, a
gente poderia esperar até outra resposta, achei muito interessante
(Secretaria de Educacéo).

7

Percebe-se assim, que a cultura de Bezerros € um dos acumuladores de
capital da regido, sendo responsavel por fornecer a renda de parte da populacao

gue vive do artesanato de mascaras de papangu.

25 A Feira Nacional de Negécios do Artesanato - Fenearte faz parte do Programa do Artesanato de
Pernambuco (PAPE) para valorizar e difundir a riqueza cultural do estado, em consonancia com as
politicas de inclusdo em andamento no Brasil, alem de mostrar que a riqueza cultural pode resultar
em geracdo de emprego, renda e cidadania. Artesdos de Pernambuco, do Brasil e de 35 paises se
unem e participam de uma das maiores feiras no segmento da América Latina.
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[...] além do retorno financeiro, quando o turista vem comprar, vem
visitar a cidade, quando vem conhecer, alia-se a isso também a
divulgacéo. Nossa cidade se torna conhecida cada dia mais, a gente
vé que é uma briga da imprensa, no bom sentido, de fazer todo
acompanhamento, toda cobertura de nossos eventos. Ano passado
vieram representantes da Presidéncia da Republica, o governo
estadual sempre vem. Bezerros tornou-se uma referéncia e s6 quem
tem a ganhar somos nos. Isto gera desenvolvimento [...] e a
educacao esta presente porque a gente educa a crianga a receber o
turista, a gente mostra ‘n&o jogue o papel no chao’, para que o turista
veja o exemplo. Veja a limpeza de nossa cidade. A prefeita nos da
abertura porgue ela se preocupa com essa raiz cultural e trabalha o
tempo todo com seus secretarios, para que cada dia o carnaval de
Bezerros, o papangu de Bezerros, a cultura de nossa cidade, elas
sejam elevadas e, com muito carinho, com muito apre¢co, com muito
esmero, a comunidade preserve essa cultura (Secretaria de
Educacéo).

[...] os papangus ndo é um evento que acontece somente durante o
carnaval. Os artesaos, eles produzem durante todo ano. O J. Borges,
ele nunca vendeu tanto como agora. A novela Cordel Encantado?®,
com mascaras de Murilo, nosso artesdo, deu outra visdo ao
nordestino, ao trabalho da xilogravura, ao trabalho do cordel. Murilo
ndo para de fazer encomendas e eu tive reunido na associacao dos
artesdos, quando eu fui levar a proposta do desfile de 7 de setembro,
e foi justamente o que eles falaram, eles trabalham o ano inteiro,

produzindo, e 0 que é isto sendo desenvolvimento? (Secretaria de
Educacéo).

Na propria fala da secretaria pode-se perceber como a sensagcdo de
pertencimento esta presente ao tratar da cultura do municipio. Ao abordar a cultura
como “sua”, ou 0 municipio como “seu”, vé-se a preocupacdo em falar bem sobre
Bezerros, enaltecendo suas raizes culturais, raizes estas que sdo as responsaveis
pela ligacdo de afeto entre a populacéo e sua cidade.

Embora o que garanta mais visibilidade para a cidade, destacando-se como
manifestagao cultural mais explorada, sejam os papangus, também a xilogravura e o
cordel tornam a cultura local extremamente rica. Segundo o0s entrevistados,
Bezerros é um celeiro de cultura que, aos poucos, vai trabalhando na solidificacédo
de todas as suas manifestacdes. Segundo a secretaria de educacao, o grupo de
quilombolas pode ser visto como prova da diversidade cultural do municipio:

[...] a cultura desses quilombolas é justamente a da luta. E outro tipo
de cultura, é uma cultura belissima, a danga que eles fazem, o ritmo
africano que eles trazem também pra avenida, é algo contagiante e
ao mesmo tempo impressionante. NOs temos tido a preocupacéo de,
em nossos eventos, fazer a abertura com esses quilombolas. Temos

% Novela da Rede Globo de Televisio.
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também o Folc Popular®’, um grupo folclérico que nés temos. Esse
grupo cultural representa a papandrilha. [...] Eles dangam com
mascaras, mascaras de papangus, € € um grupo que vai pra todo
pais, participa de varios festivais, tanto o Folc Popular quanto o
Papanguarte®® (Secretéria de Educacao).

E importante que as medidas efetivas para o desenvolvimento local, via
politicas publicas, vislumbrem a possibilidade da melhoria da qualidade de vida dos
empreendedores, de um modo particular, e da populacdo envolvida. Além disso, o
desenvolvimento, em termos atuais, s6 pode ser entendido como um processo que
esteja focado nas pessoas e, assim, perpasse a instancia do viver cotidiano e da
valorizacao de tudo aquilo que é necessario para uma vida de satisfacdo individual e
coletiva. Neste aspecto, o trabalho realizado pelas secretarias municipais de
educacao e cultura estd sempre focado com o objetivo de enaltecer e preservar as
raizes culturais, como esta claro nas falas do diretor de cultura:

[...] E através da cultura, de nossos papangus, de nossos artesos e
artistas plasticos, que a gente continua divulgando nosso municipio e
o Pernambuco em vérios estados e no exterior. E isto através da
educacdo dada aos nossos jovens. A educacdo, ela participa
efetivamente de uma forma muito construtiva; a cultura e a educacgéo
ndo podem ser postas de lado, elas sdo fundamentais (Diretor de
Cultura).

O papangu, que tornou-se até patriménio imaterial®; também a
danga, a gente tem grupos de dancas, essas coisas que a gente
tenta preservar e ndo deixar morrer. E entdo, em todas as festas, em
todos os eventos, a gente envolve esse lado cultural. Na area de
xilogravura, nés temos J. Borges, que é um grande icone, nacional e
internacionalmente conhecido. Ele é bezerrense, vive aqui, tem seu
atelié, mas ele também fez escola, todos os filhos dele trabalham
com xilogravura e ele ta dando continuidade a toda familia, primos,
sobrinhos e tem outros que aprenderam. Entdo a gente aqui também
tem outros pontos muito fortes, além do papangu (Diretor de Cultura).

" Folc Popular de Bezerros — E um grupo cultural de danca, que faz apresentacdes, entre outras, de

uma quadrilha junina denominada Papandrilha, em homenagem ao papangu de Bezerros.

8 O Papanguarte, balé popular de Bezerros, fundado em 1997, com alunos da rede Municipal e
Estadual, tem caracteristicas proprias: seus bailarinos dancam mascarados, e com alpercatas de
couro cru, como forma de valorizar a cultura local. Seu nome vem da juncdo dos nomes papangu
mais arte e tem se apresentado pelo pais inteiro.

? | ei 13.773 de maio de 2009, gue elegeu o Papangu de Bezerros como Patriménio imaterial do
estado de Pernambuco. Antes da Constituicdo de 1988, apenas bens imOveis poderiam ser
considerados patriménios nacionais ou estaduais. Atualmente, bens considerados de interesse para a
permanéncia e preservacdo da identidade da populagdo de cada Estado da federacdo podem ser
Patriménio Cultural e Imaterial. Em Pernambuco, 15 desses bens foram aprovados pela Assembleia e
tornaram-se Patriménio do Estado.
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Além de responder as perguntas com um discurso que demonstra grande
preocupacdo em preservar as raizes culturais do municipio, os entrevistados da
esfera publica destacam sempre o0s beneficios econémicos e sociais que as
manifestacées culturais trazem para Bezerros e sua populagéo. E facil perceber em
suas falas a maneira como eles proprios se sentem inseridos e ligados a cidade por
meio da cultura. Termos como “nossa cidade”, “nossos papangus”, “nossos
artesdos” e “nossa cultura” demonstram o quanto os proprios integrantes do poder
publico vém na identidade cultural local um forte elemento de integracdo e
combustivel para estimular o desenvolvimento.

Como bem afirma Joan Robinson (2009, p. 2) ao comparar o desenvolvimento
com o elefante — “dificil de definir, mas muito facil de reconhecer” —, em Bezerros,
pode-se afirmar que € possivel reconhecer o desenvolvimento através da
preservacao de sua cultura. Além dos beneficios econdmicos gerados pelos eventos
festivos com seus personagens caracteristicos, da comercializagdo do artesanato
singular, a esfera publica vé na cultura uma oportunidade de fazer com que as novas
geracdes sintam-se integrantes ativos de Bezerros. Partindo do principio de que
geralmente cuidamos do que € “nosso”, a identificagcao dos bezerrenses com as
raizes culturais da cidade faz com que o pronome possessivo esteja presente na
maioria das falas dos entrevistados, sempre enaltecendo a cultura e se orgulhando

dela.

7.2 Cultura e educagédo como propulsoras de desenvolvimento: o que dizem o0s

educadores e artesaos

Logo no inicio da andlise das entrevistas realizadas com educadores e
artesdos, foi possivel perceber uma espécie de confirmacdo daquilo que havia sido
dito pelos entrevistados do poder publico. Mesmo tendo “saido” da esfera
governamental, neste segundo momento, ficou explicita uma entonacdo politico-
partidaria, um certo ranco ou insatisfacdo. Levando em consideracédo a necessidade
e a liberdade que os homens tém de expressar sua natureza politica, a analise ndo
visa apurar nem entrar em detalhes quanto ao teor politico das entrevistas, em

virtude de néao fazer parte do estudo.
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Entre os artesdos, a cultura de Bezerros € um forte ingrediente na divulgacao

do municipio. Os trabalhos realizados por eles sdo responsaveis por tornar

conhecido o nome da cidade e trazer turistas e visitantes durante todo o ano.

[...] Eu gero divisas aqui para 0 municipio, também viajo muito e
sempre com o nome de Bezerros [...] eu tenho orgulho e revolta por
conta dos politicos que ndo fazem uma boa administracdo, ndo tém
visdo, e ndo quero que o turista que venha de la menospreze a
minha terra, e eu reinvidico melhorias e ndo sou atendido. Eu
gostaria que, quando ele voltasse, dissesse que tem um artista que
ta bem localizado, numa cidade que cuida dele. Eu tenho desgosto,
mas nédo é por isso que eu vou deixar de trabalhar e dar divisas ao
meu municipio, porque um dia vai mudar, eu espero. Minha familia, o
povo que eu ensinei, ja distribui seus trabalhos por varias cidades.
Nés fornecemos muito trabalho pra fora do pais, do estado e do
municipio e, com isso, vai a cultura de Bezerros, e a gente t4 aqui
pra ndo apanhar de Caruaru. Embora ela tenha uma fama muito
grande e seja nossa vizinha, o grande artesanato de 14 € todo da
regido, ao contrario do daqui, que é todo feito por artesGes da
localidade. Bezerros tem muito futuro [...] e gera divisas porque todo
mundo que vem aqui deixa alguma coisa, isso tudo gracas ao
prefeito Lula Soares Cardoso, que trabalhou como diretor da
Empetur [Empresa de Turismo de Pernambuco], trabalhou em vérias
pastas do governo e participou de varios congressos e, como homem
de visdo, deu inicio a todo esse processo (Artesao 1).

Pode-se perceber que, excluindo o contetdo politico, o artesanato é uma

ferramenta de divulgacdo cultural e fonte de renda para parte da populacéo.

Entretanto, ao levar em consideragdo a posigao politica e o “desgosto” do

entrevistado com o momento politico atual, o orgulho de pertencer a Bezerros esta

muito mais associado aos seus tragos culturais do que ao orgulho da cidade

enguanto espaco fisico. O sentimento de pertencer aquela cultura e, principalmente,

sentir-se orgulhoso dela é um fator importante para que o morador assuma uma

postura ativa e busque melhorias, que o desenvolvimento se faca presente de forma

mais humana.

E uma coisa que tem que haver em qualquer regido, diferente uma
de outra aqui em Bezerros, ela € muito preservada. O povo procura
fazer alguma coisa, no meu caso, continuei trabalhando,
desenvolvendo um pouco, e também ensinando. Atualmente eu ja
tenho muitas pessoas que ja vivem do que eu ensinei e eu continuei
trabalhando, progredindo e dando ensinamento e mantendo uma
renda pra minha sobrevivéncia. [...] Eu, quando me convidam,
transmito meus conhecimentos, dou aulas, em festivais aqui e fora
daqui (Artesdo 1).
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Se a arte é parte integrante do desenvolvimento do municipio, deve-se

portanto estar atento a continuidade desta preservacdo. Nesse sentido, o artesdo 1

destaca que:

[...] a arte vai continuar. Ja tenho seis filhos que fazem e tem
centenas de pessoas da familia que trabalham. Primos, cunhados,
esposas, sobrinhos, netos, todos sabem fazer. Agora o cordel ndo se
ensina, mas a escola da aquele incentivo e quando sai da escola diz:
‘perai, vou fazer cordel’. Alguns leva pau, mas outros dao certo,
porque cordel se aprende lendo. E de onde sai os grandes poetas de
uma escola, é da pessoa que tem o interesse de ler, de ver como é a
métrica, a rima, a oracao, e tocar os sentimentos do povo. Porque se
0 povo ndo abracar, o cordel ndo presta. E cantar para o povo
(Arteséo 1).

Ultimamente, a cidade de Bezerros se destaca também pela variedade

cultural existente no municipio. Isso vem se desenvolvendo muito, principalmente

pela divulgacdo e reconhecimento de pessoas de outras localidades. Como dito

anteriormente, seus moradores fazem questdo de reafirmar que o municipio € um

celeiro de artistas e responsavel, atualmente, pelo melhor carnaval do interior do

estado.

A xilogravura, ela € originada da China ha milhares de anos, veio
para o Brasil com os imigrantes e, quando chegou aqui, continuou
sendo instrumento para ilustrar jornal, ilustrar copos, vidros de
remédios, servia pra isso. Atualmente, agora ela passou a ilustrar a
literatura de cordel, ela casou com o cordel ha uns 60 anos atras, foi
ai que comecou a aparecer alguma coisa da xilogravura ligada ao
cordel. Foi aumentando gradativamente e, agora, nés temos 100%
dos cordéis ilustrados por gravuras. E foi um casamento muito bom,
porque deu exposicdo a xilogravura e o cordel se ampliou mais.
Entdo considero que seja uma cultura ndo sé de Bezerros, porque
ela é originada de fora, mas aqui em Bezerros, gragcas aos meus
esfor¢os, aqui ela evoluiu muito e a cultura de Bezerros também
cresceu. Por conta de meu nome espalhado no mundo, vem gente
de toda parte do mundo e quem fala nisso agora bota Bezerros como
fiador, como pioneiro (Arteséo 1).

Na verdade a mais bezerrense das manifestacdes é, sem divida, o
papangu, pois, mesmo tendo aqui o mestre da xilogravura, J. Borges,
tanto ela quanto o cordel nao foram criados em Bezerros, mas aqui é
algo muito forte e que nos influencia bastante (Arteséo 2).

[...] A cultura faz com que a cidade fique conhecida e seja ponto
turistico do estado. A educac¢do ajuda a preparar as pessoas para o
desenvolvimento e para que a cultura ndo acabe (Artesao 2).

Percebe-se que, no municipio, a cultura € muito bem trabalhada e sua

populacao de artistas investe o que pode para divulgar o nome de Bezerros, tendo

um retorno garantido tanto economicamente quanto de reconhecimento artistico.
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Este intenso trabalho de preservacdo e divulgacdo cultural gera
desenvolvimento, fazendo com que as pessoas sintam prazer em compartilhar e
trabalharem sempre enaltecendo a cultura local. Nesse sentido, além dos artesaos,
também os professores e gestores, respondendo em nome das escolas, somam
esforcos, participando ativamente da preservacdo das diversas manifestacoes

culturais de Bezerros.

[...] Veja, quanto maior o grau de instrugdo a gente sabe que tem
melhores condi¢des de estar competindo no mercado de trabalho,
entdo, isso € uma das metas para 0 nosso jovem ter um futuro
melhor, ter uma boa educagédo e conhecimento de sua cultura [...].
NOs ndo podemos deixar de considerar o espaco rural como também
0 espaco que tém os artistas. O espaco urbano é onde tem a maior
aglomeracdo dos artistas, entdo ela € maior no espaco urbano
porque até mesmo as condi¢gdes de trabalho sdo melhores, e as
escolas da cidade séo frequentadas por alunos da zona rural e
urbana. [...] O carnaval, com o papangu, 0s artistas das mascaras ...
Bezerros € um municipio rico em artistas e cultura, e nos, da area
educacional, temos nossa preocupacdo em educar 0s jovens para
gue isto ndo se perca (Coordenador Pedagogico).

A cultura interfere muito, sem a cultura a gente ndo é nada. A cultura
€ tudo, e por isto a gente procura, dentro da escola, preservar e
incentivar as nossas raizes culturais. [...] As manifestacdes mais
exploradas sdo o papangu e a xilogravura, com J. Borges e outros
artesdos. Mas nossa cultura é muito diversificada, nés aqui somos
celeiro de cultura, e aqui onde nés nos inserimos temos o papel de,
através da educacao, continuar mantendo esta cultura que ja é tédo
viva (Gestor 1).

[...] Depois do carnaval, o papangu foi conhecido mundialmente,
nossa cidade comecou a receber mais turistas, comecou a ser mais
visitada e trazer mais empregos, porque nossos artesaos arranjam
mais trabalhos, fazem mais mascaras e desenvolvem mais a parte
econbmica e essa parte artistica. [...] NOs, enquanto educadores, nos
preocupamos em resgatar essa cultura, que uns tempos atras ficou
até esquecida... essa questdo do papangu, a xilogravura, a arte dos
nossos artesdos, a arte de nossos artistas locais estava um pouco
esquecida, mas, principalmente no turismo e na educacéo elas vém
se renovando, fazendo a cada ano projetos para que ndo deixe
morrer essa cultura local. Nés temos varios outros artistas aqui. Nos
temos os artesdos que fazem tanto as mascaras dos papangus como
as bonecas de pano, n6s temos a xilogravura, o papangu, o cordel e
as dancas regionais, mas 0 que se destaca mais é a xilogravura e o
papangu. [...] Nossa cultura tem as duas caracteristicas, mas nés
nao diferenciamos, ndo tem um tratamento diferenciado, porque é da
zona rural. Os alunos séo trabalhados em conjunto e todos
participam (Gestor 2).
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Como afirma Milani (2005), “o desenvolvimento local pode ser considerado
como o conjunto de atividades culturais, econdmicas, politicas e sociais — vistas sob
Otica intersetorial e transescalar — que participam de um projeto de transformacao
consciente da realidade local”’, o0 que tem ocorrido na cidade, que vé a cultura como
o grande fator de desenvolvimento, conforme esta posto nos depoimentos seguintes:

Nés temos varios artesdos que tém contatos com outros estados,
que disponibilizam seus materiais Este ano, nossas mascaras
estiveram presentes no desfile das escolas de samba do RJ®, onde
foram homenageadas as mascaras dos papangus de Bezerros. E na
novela Cordel Encantado, teve mascaras do nosso artesédo Murilo, da
nossa cidade. E tudo isso s6 tem a engrandecer e trazer divisas. [...]
A educacdo ¢é primordial, pois sem educacdo n&o existe
desenvolvimento. A gente precisa de uma maneira mais dindmica de
conduzir esses alunos para o aprendizado, a educagédo e valorizagéo
da cultura, como um todo, a preservacdo como um todo. [...] Como é
considerada a terra dos papangus. Uma das culturas mais
estudadas, mais visadas nas escolas € 0 papangu e a mascara, que
€ uma identidade prépria da cidade. Mas a cidade de Bezerros é uma
cidade rica em cultura; n6s chamamos Bezerros também de celeiro
de cultura, porque existe uma diversidade muito grande: nds temos
uma associacdo que tem mais de 30 artesdos, englobando
xilogravura, mascaras, bonecas, arte no palito, miniaturas em palitos
de fosforo. A gente vé que Bezerros ndo € sé isso, papangu;
Bezerros é um celeiro de cultura; nés temos aqui muitos artistas
plasticos, que pintam, que fazem poesia, somos fortes, temos uma
academia com varios escritores bezerrenses. [...] Trabalhar a
educacao e a cultura nas escolas é o foco, quando eu friso outras
coisas € pra dizer que nao é so isso, tem todos estes requisitos, e
como temos escolas em todo espaco rural, essas escolas também
passam a cultura. NGs temos na zona urbana alunos da zona rural,
eles vivenciam isto também (Gestor 3).

A educacédo é fundamental nesse processo; sem ela seria impossivel
a questdo da cidadania e outros processos na questdo da pessoa
como um todo. [...] Como vocé sabe, o carnaval é reconhecido em
toda a regido, em todo estado, e nds temos muitos artistas, entdo a
influéncia dos artistas aqui € muito grande (Professor 1).

Percebe-se, através dos depoimentos, a preocupag¢do com a sustentabilidade.
Como se pode observar no discurso seguinte, o que, de acordo com Roncaglio
(2009, p. 55), é de suma importancia, pois fica entendido que, ao “definirem os
objetivos do desenvolvimento econdémico e social, faz-se necessério levar em conta

a sua sustentabilidade” .

% Os mascarados, papangus de Bezerros, em 2011, foram destaques no desfile da Escola de Samba
Império Serrano do Rio de Janeiro, que desfilou com 100 papangus. Os artesdes da cidade
confeccionaram as mascaras e montaram um carro alegérico com 40 mascaras gigantes, mostrando
a cidade e sua cultura para o0 mundo.
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N6és temos varios eventos culturais na cidade e durante o ano todo,
nos trabalhamos todas as datas que venham tratar de datas
culturais. NoOs trabalhamos seja no espaco rural, seja no urbano e a
gente ndo trabalha s6 com os alunos, trabalha nas comunidades
também, trabalhamos com os pais dos alunos, a questdo da
educacao nos eventos culturais, a questdo da reciclagem do lixo. A
gente também trata a questdo ambiental, a gente ensina a receber
bem o turista. Esta € uma cidade turistica, tem a questéo do receber
bem e a conservacdo do ambiente. Eu acho que Bezerros é uma
cidade bem educada para a questéo cultural. [...] A escola talvez ndo
ajude diretamente, mas ajudam no sentido dos alunos conhecerem,
mas indiretamente todos ajudam: os pais dos alunos trabalham na
confeccdo das mascaras, vendem, costureiras fazem a cafta, etc.
(Professor 2).

[...] nossas principais manifestacdes sdo primeiramente o carnaval,
gue é simbolo mesmo de manifestacdo cultural, conhecido até
internacionalmente por conta do papangu e J. Borges, conhecido por
toda a América como xilogravurista e cordelista (Professor 2).

[...] o que a gente trabalha na escola, os assuntos, o contetdo, ndo
diferencia o rural do urbano. A gente trabalha sem fazer essa
diferenciacdo, mas nés tratamos de todos 0s aspectos culturais. A
gente encontra uma maneira de fazer com que os alunos participem
de manifestagcbes no espaco rural e os do espaco rural também
venham aqui na cidade, e explica a sua origem, que geralmente
estas manifestacdes nascem no espaco rural (Professor 2).

Sobre desenvolvimento cultural, a gente participa de um projeto
pedagdgico no centro de artesanato, onde trazem criancas de varias
localidades e também de outros estados que venham visitar
Pernambuco, e 14 eles tém acesso ao museu, conhecem pecas dos
artesdaos do Pernambuco inteiro, e vao conhecer a mascara, vao
confeccionar a mascara. E, apés a oficina de mascara, a gente
apresenta o espetaculo do papangus e folias, e os meus alunos
apresentam a histéria do papangu com dancas tradicionais
(Professor 3).

Como afirma Furtado (1983, p. 52), um “desenvolvimento que beneficie o
conjunto da populacao tera de ser o resultado do esforco regional a todos os niveis e
devera apoiar-se na iniciativa e na inventividade local”’. E o que se pode notar nas
declaracdes dos entrevistados.

[...] € através da educacao, juntamente com a cultura, em especial a
cultura popular, que a gente vé a melhoria da crianca e do jovem no
ensino aprendizagem. A gente percebe o seu desenvolvimento, &
uma forma de ajudar dentro da escola (Professor 3).

Nés trabalhamos os trés ciclos: o carnavalesco, o0 junino e o natalino,
mas em especial é a tradigcdo do papangu que a gente trabalha o ano
todo, ndo s6 durante o carnaval. Porque os turistas e a populagéo
fazem o auge do papangu apenas no periodo carnavalesco, mas nés
temos o compromisso de levar o ano todo em festivais, em
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congressos, em semindrios, a gente leva a histéria do papangu. [...]
A xilogravura e o cordel séo fortes, principalmente através de nosso
mestre J. Borges. O cordel é utilizado na escola, nas aulas de
portugués e eu uso como aula de reforgo na leitura. A xilogravura é
mais restrita a J. Borges e familia. [...] O desfile de 7 de setembro foi
tematico, o tema foi Bezerros celeiro cultural, e cada escola fez uma
homenagem a um artesdo. A zona rural veio pra cidade também
desfilar em homenagem a cultura (Professor 3).

Nossa cultura sempre teve as duas caracteristicas; atualmente o foco
maior ta sendo no centro da cidade por conta do carnaval, mas tudo
isso se iniciou na zona rural e as pessoas da zona rural ainda
participam efetivamente. Antes era muito forte na zona rural, hoje
esta centralizada na zona urbana (Professor 3).

Sabe-se que o ensino da educacgdo de jovens e adultos no Brasil vem, ao
longo dos anos, enfrentando uma somatéria de problemas que, em suma, estdo
relacionados a falta de prioridade dada ao tema. Sejam prioridades politicas,
culturais ou de investimentos, o fato € que a educacao ndo tem recebido a atencéo
merecida em sua pratica cotidiana.

Embora o numero de instituicdes de ensino nos diversos niveis tenha elevado
guantitativamente, muito se tem questionado sobre o verdadeiro papel na formacao
dos individuos. Um fator relevante e que de certa forma contribui para a expansao
deste segmento é que a maioria desses alunos € formada por trabalhadores, moram
distante e que, por esse motivo, chegam cansados a sala de aula, ocasionando a
evasao escolar. Como maneira de manter este aluno em sala de aula, o processo de
ensino deve estar vinculado a sua realidade, ao seu mundo, seu cotidiano, sua
cultura. E a partir dai que devem ser trabalhados os contetidos; o teor de todas as
disciplinas deve levar a educacédo, sua cultura e a busca do conhecimento para
melhoria da condi¢éo de vida e de seu trabalho. Portanto, ha que se garantir espaco
para que esse aluno possa ampliar seus conhecimentos e ultrapassar a viséo
assistencialista, buscando, na educacéo, alternativas que o preparem integralmente,
para que se torne um ser social capaz de interagir no meio em que vive. A cultura é
fator fundamental na constru¢do desses conhecimentos, e é necessario prever uma
dindmica de atuacdo pedagogica que valorize os conhecimentos que os alunos ja
possuam, promovendo 0 avanco para niveis mais elaborados, através do
guestionamentos, da busca de informacdes e do confronto de ideias.

Considerando todos esses depoimentos, percebe-se a importancia de se

trabalhar com a cultura local na educacio de jovens e adultos. E notavel a relagéo
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gue ambos tém, chegando-se a conclusdo de que o estimulo a preservacdo da
cultura é uma atitude possivel e necessaria no processo de ensino-aprendizagem
eficaz, participativo. O que ja é feito no municipio precisa ser sistematizado.

A educacao é mais que um direito, € uma necessidade do individuo para que
ele se torne um cidadao ativo e participativo na sociedade. O reconhecimento do
direito a educacédo e ao direito de aprender durante toda a vida € o que capacita o
cidadao a interagir, questionar, indagar, analisar, de ter acesso a determinados
recursos, de desenvolver e praticar capacidades e competéncias individuais e

coletivas.

7.3 Pertencimento e identidade cultural: o papel da educacao

A preocupacdo em preservar a identidade cultural é vista a olhos nus quando
se frequenta a cidade. Em toda reparticAo publica, pracas, escolas, bares e
restaurantes existe algo que o visitante e morador percebem a forca de sua
identidade, seja uma obra de um artista local, uma mascara, um quadro, uma
poesia. Em algumas ruas, as casas sao decoradas com xilogravuras, o que chama a
atencdo dos turistas e visitantes. A populacdo sente que essa identidade l|he
pertence e ela manifesta isto das mais diferentes formas.

NOs temos uma preocupacdo grande quanto a identidade do
municipio. Bezerros é conhecida nacional e internacionalmente como
a terra do papangu e, agregado a esse papangu, vém todos os
segmentos culturais. Na verdade, Bezerros é nosso celeiro de
cultura; nés temos varios grupos culturais, nés temos um centro de
artesanato, temos uma associacdo dos artesdos, entao existe toda
uma preocupacdo, [e] agregada a isto ndés temos o selo Unicef*’.
Bezerros é reconhecida pelo selo da Unicef e também trabalha a
identidade cultural. NOs tivemos agora no sete de setembro a
preocupacdo do tema de nosso desfile ser Bezerros, celeiro de
independéncia cultural, e nds homenageamos todos os artistas de
nosso municipio. Ficou, assim, um trabalho extremamente
interessante, porque os alunos ndo estavam na avenida apenas
marchando, eles estavam com a histéria de cada artesdo, de cada
artista bezerrense, entdo foi muito gratificante. N6s ficamos assim

1 Selo Unicef (Fundo das Nacdes Unidas para a Infancia — UNICEF) - Municipio Aprovado - Edi¢éo

2009-2010. E um reconhecimento internacional que o municipio pode conquistar pelo resultado dos
seus esforcos na melhoria da qualidade de vida de criancas e adolescentes. A partir de um
diagnéstico e de dados levantados pelo UNICEF, os municipios que se inscrevem passam a
conhecer melhor sua realidade e as politicas voltadas para infancia e adolescéncia. Com dados
concretos e participacdo popular, o municipio tem condi¢cdes de rever suas politicas e repensar
estratégias de forma a alcancar os objetivos buscados, que estdo relacionados aos Objetivos de
Desenvolvimento do Milénio.
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muito felizes com o resultado [...] O papangu € nosso, e cada
bezerrense tem orgulho de dizer isso e cada dia mais vem se
agregando esse valor cultural no nosso municipio (Secretéria de
Educacéo).

Eu acredito que a cultura de Bezerros seja urbana e rural, porque a
guestdo do papangu mesmo, ela acontece ndo s6 na zona urbana,
mas também nos distritos que circundam. A gente vé que é uma
coisa que hasceu na propria comunidade, ndo é uma coisa
confeccionada, formada, € uma coisa natural, que nasceu do povo.
Desde crianga que eu aprendi com meus avls, com meus tios... a
gente fazia, confeccionava o papangu em casa, no quintal de casa, e
as pessoas ainda fazem isto; na zona rural as pessoas confeccionam
suas proprias mascaras, mesmo sendo no sitio, e vém pra rua, e
saem [de] onde eles moram, nos distritos. E uma coisa que a gente
pode correlacionar como urbana e rural, porque ndo € uma coisa so
urbana, ndo é uma coisa produzida, é uma coisa que nasceu da
sabedoria do povo, é popular (Diretor de Cultura).

Aqui, diante dessas declaracdes, pode-se confirmar o que afirma Hall (2005,
p. 38), quando diz que “identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo,
através de processos inconscientes, e nao algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento”.

[...] o trabalho que a gente desenvolveu no turismo, a gente
massificou muito a questdo da cultura de ser bezerrense e a gente
divulga muito isso e envolveu a comunidade, porque, se ndo tivesse
envolvido a comunidade, ndo tinha acontecido. A gente, quando
comecou com o projeto PMT - Projeto de Municipalizacdo do
Turismo, que era da Embratur, pra desenvolver o turismo em
Bezerros, sentiu que tinha que trabalhar com a comunidade, a
comunidade tinha que aceitar isso, entdo antes a comunidade néo
tinha orgulho de dizer ‘sou bezerrense’ ou ‘sou da terra do papangu’,
hoje em dia ela enche o peito, em todo lugar que vai ela diz: ‘eu sou
da terra do papangu’, ‘eu sou de Bezerros’. Foi através de muito
trabalho que a gente conseguiu inserir a comunidade com a questao
cultural; hoje eles realmente abracam a causa, gostam, valorizam,
divulgam (Secretéaria de Educagéo).

[...] hoje a gente vé assim, o0 jovem, as crian¢as, a gente continua
passando isso através da educacéo, e foi através da educacao que a
gente conseguiu interagir com a comunidade, porque antes a gente
fazia tudo, divulgava, mas o povo ndo participava, ndo gostava, nao
conhecia. A comunidade em si achava que nao tinha esse valor e
depois a gente comecou a trabalhar na educacao, inseriu o turismo
como uma matéria primordial da educacéo, tinha na grade curricular
e comecamos a trabalhar com os diretores, com os professores de
arte, enfim, tivemos a matéria turismo. Isso fez com que as criancas
se empolgassem, conhecessem a nossa cultura e dai eles passaram
para os pais a valorizacdo, entdo eu acho a base de tudo é a
educacao (Secretéria de Educacéo).



122

Percebe-se, claramente, que hoje, através do trabalho feito pelos poderes
publicos, a comunidade sente como se o patrimdénio papangu estivesse incorporado
a vida deles, como se estivessem integrados, interagindo e fazendo realmente parte
dessa cultura. A populacdo assumiu a identidade de ter o papangu, de ter essa
cultura.

[...] Colégios dos municipios vém me procurar com o0s professores,
mas 0s colégios maiores ndo. [...] O papangu € uma coisa 6tima, foi
0 ex-prefeito que pds o papangu la nas alturas e hoje nds temos o
melhor carnaval do interior de Pernambuco. O papangu € daqui de
Bezerros, e Bezerros tA bem representado e enriquecido no folclore
daqui da cidade, do municipio (Artesado 1).

[...] Como a cidade é repleta de artistas que gostam do que fazem e
fazem disso também, sua fonte de renda, séo o0s principais
responsaveis pela manutencdo de cultura. Hoje Bezerros € mais
conhecida como a cidade dos papangus e responsavel pelo melhor
carnaval do interior do estado, e seus habitantes tém orgulho disto, ja

faz parte de sua vida (Artesao 2).

[...] na escola nds fazemos um trabalho, durante todo periodo letivo,
enfocando essa cultura, uma coisa que é nossa, de nossa cidade. E
entdo, no més de agosto, més do folclore, nds trabalhamos o folclore
de nossa cidade, trazemos os artistas, pra mostrar que sdo pessoas
nossas, que até estudaram em nossa escola, que moram perto de
nossa casa. Aqui o0 papangu acontece durante todo ano, nao
somente durante o carnaval. [...] NOs vemos isso através de projetos
vivenciados em sala de aula e ao término de cada projeto, e quando
nos planejamos, ja colocamos estes trabalhos que deverdo ser
trabalhados em sala de aula e eles séo realmente vivenciados [...]
Dentro de nosso planejamento a gente sempre busca valorizar.
Todas as disciplinas trabalham com cultura, n6és ndo temos uma
disciplina especifica, entdo, quando a gente faz um projeto, a gente
guer sensibilizar todo professor. Entdo todo ele da sua contribuicdo
para desenvolver esse trabalho. Ele vai buscar em sua disciplina
como enfocar, mas ele também vai vivenciar (Coordenador
pedagdgico).

Aqui se faz importante destacar que, através da leitura do PPP - Projeto
Politico Pedagdgico de cada escola visitada, foi possivel observar em todos que,
entre seus objetivos, a cultura e a identidade estavam sempre contemplados em
metas como: Conhecer e compreender a cultura local, através de pesquisas,
atividades extraclasses e documentéarios; Incentivar a comunidade a integrar-se
ativamente, junto aos alunos, nas atividades culturais; Preservar os diferentes
grupos sociais resgatando seus valores e a interagdo entre 0S mesmos e sua

identidade etc.
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A gente promove eventos na escola, faz projetos, a depender do
més; a cultura é sempre presente (Gestor 1).

Porque eles tém muito orgulho quando a gente fala sobre nossos
artesdos, quando a gente fala desse trabalho que é feito e eles
tomam gosto e tém prazer com a arte. [...] Fica abeto para que cada
professor trabalhe sobre a cultura; nés ndo temos uma disciplina
especifica (Gestor 2)

De acordo com Amaral (2006), “pertencimento € a crenca subjetiva numa

origem comum que une distintos individuos. Os individuos pensam em si mesmos

como membros de uma coletividade na qual simbolos expressam valores, medos e

aspiracdes”. Este sentimento de pertencimento pode ser observado na fala dos

entrevistados.

O bezerrense sente que a cultura é sua e até reclamam quando é
diferente. O papangu ndo esta assim tdo tradicional, tem alguns
estilizados e esta incomodando algumas pessoas, € a gente sente
gue devia ser mais frisado o papangu tradicional porque a beleza do
estilizado é uma coisa que chama a atencao do turista e isto esta
incomodando alguns. [...] A escola trabalha projetos onde traz,
guando néo o préprio artesdo, mas o material em videos para que o
aluno conhega, e nds levamos os alunos para conhecer o atelié. A
escola trabalha a cultura de nossa cidade de uma maneira muito
forte (Gestor 3).

Antigamente eles ndo valorizavam tanto, mas como a gente ja
trabalha ha anos com eles, eles tém a consciéncia que quando
falamos em papangu, falamos em Bezerros; eles sdo conscientes do
trabalho e valorizacdo de nossa cidade. [...] Quando a gente trabalha
aqui na escola, eles ja veem com certas habilidades, porque no
fundo do quintal os pais ja confeccionam mascaras, entdo eles ja tém
uma certa habilidade; a gente s6 vai aperfeicoar para que eles criem
um estilo proprio, que é pra engrandecer a variedade da gente. [...] A
gente faz um trabalho em todas as disciplinas. Antigamente a gente
tinha turismo agora a gente desenvolve toda parte em educacao
ambiental e também trabalha a sustentabilidade e o turismo
(Professor 1).

Assim, vale retomar aqui o pensamento de Elibio Junior (2008, p. 134-135) de

que “a identidade preenche o espaco entre o interior e 0 exterior, ou seja, entre 0

mundo pessoal e 0 mundo publico”. Desta forma, quando os individuos projetam-se

nessas identidades culturais, ou quando internalizam seus significados e valores,

eles se tornam parte da cultura, como expressam os depoimentos seguintes:

Todas escolas do municipio trabalham isso com o aluno, a
conscientizacdo de que o papangu € a marca registrada do municipio
[...] Nés fazemos excursdes para esses locais, visitando os ateliés,
noés temos grupos de dancas. E interdisciplinar; a maioria das
disciplinas trabalham com cultura [...] Eles sabem disso; a gente
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trabalha isso desde o inicio do ano, de janeiro a dezembro; nos
temos oficinas de mascaras, que é marca registrada daqui, que é o
papangu, € 0 ano todo é trabalhado, mas eles manifestam isso
durante o carnaval, a manifestagdo maior € durante o carnaval
(Professor 2).

[...] A preservagdo da identidade aqui acontece de maneira muito
atuante e contribui para o desenvolvimento da cidade, porque nossos
filhos ndo vao deixar morrer, principalmente essas manifestagdes.
[...] Sim, claro, nos fazemos oficinas de danca, oficinas de mascaras,
a crianca aprende a fazer a propria mascara desde a pré-escola;
guando ndo sabem fazer a colagem da mascara fazem apenas a
pintura, mas mesmo assim eles observam a confeccdo da mascara
desde o inicio (Professor 3).

E assim que Hall (2005, p. 52-56) se faz entender, quando diz que “em
primeiro lugar, ha a narrativa da nacgao, tal como é contada e recontada nas historias
e nas literaturas nacionais, na midia e na cultura popular”, e acrescenta que “em
segundo lugar, h4 a énfase nas origens, na continuidade, na tradicdo e na
intemporalidade”, o que se esclarece com as afirmacdes seguintes:

[...] Eles sabem que o papangu, essa manifestagdo folclorica,
especialmente de Bezerros, ela foi do tempo da avé, da tataravé, que
seus pais brincaram e hoje eles aprendem na escola e também leva
pra sua comunidade. Antes eles tinham vergonha de dizer que eram
de Bezerros, mas nds fomos educando eles e hoje eles tém orgulho
de dizer quando perguntam, vocé é de onde: eles respondem ‘sou de
Bezerros’, e completam: ‘a terra do papangu’. E hoje os jovens tém
muito acesso a informacgdo por conta das midias sociais e eu vejo
meus alunos no MSN, Orkut, escreverem em sua localizagéo:
‘Bezerros, a terra dos papangus’. [...] A escola contribui muito, a
gente faz com que a tradigcdo ndo morra, ndo s6 a do papangu. Este
ano a gente tem um projeto chamado a cor da cultura, e a gente ta
trabalhando a cultura afrodescendente, e nds estamos trabalhando
isto com os quilombolas que ficam aqui no nosso municipio, um
trabalho muito bom com jovens e crianga da prépria comunidade e
todo evento feito dentro da cidade a gente traz os quilombolas pra ca
(Professor 3).

Seguindo o pensamento de Hall (2005, p. 76), as identidades nacionais
‘representam vinculos a lugares, eventos, simbolos, histérias particulares. Elas
representam, o que algumas vezes é chamado de uma forma particularista de
vinculo ou pertencimento”.

Uma das maiores contribuicbes do campo dos estudos culturais para o
processo educativo talvez seja a proposta de dialogo na diversidade, uma vez que
somos seres multiplos — o que € comum a todos € a diferenca. As identidades séo

construidas na relagdo entre as diferencas. Teoricamente, os estudos culturais de
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cada cultura tém suas préprias e distintas formas de classificar o mundo e é pela
construcdo de sistemas que a cultura nos propicia 0os meios pelos quais podemos
dar sentido ao mundo social e construir significados. Deve-se considerar que as
diferencas fazem parte de um multiculturalismo, o que deve ser levado em conta na
construcao da identidade e seu sentimento de pertencimento.

De acordo com estes argumentos, pode-se afirmar que, a partir de uma
abordagem que pressupde respeito as identidades, ocorre a possibilidade de se
ampliar o espaco politico e social dentro da escola. Desta forma, estardo sendo
fornecidos subsidios para a construcdo de novas nocées a partir de suas proprias,
ou seja, construir a sua prépria identidade, pois, ao se contemplar no espaco
educativo, o educando verificara a necessidade de ter uma identidade, e para isto
ele necessita que haja também mobilizacbes associadas a dinamica cultural. No
entanto, a énfase estava dada na dimensao politica. As atividades culturais e de
lazer se configuram como as iniciativas juvenis contemporaneas com maior
visibilidade na esfera publica. Essas modalidades correspondem também a

maneiras como o0s jovens preferem empenhar seu tempo livre, suas energias.

7.4 Participagdo cultural: o envolvimento dos cidaddos nas manifestagdes

culturais do municipio

Apés esclarecer e discorrer sobre a participacdo e envolvimento dos 6rgaos
publicos nas manifesta¢cdes culturais da cidade, pode-se destacar agora 0 que 0
poder publico realca como retorno da participacado da comunidade.

[...] Veja, uma das nossas preocupacdes € de manter o papangu,
porque, na verdade, eu lembro bem quando eu era crianca, que eu
acordava cedo. [...] Eu acordava cedo no domingo de carnaval pra
ver 0s papaguns, entdo a gente se virava e la vinham aqueles
papangus; eram 0s papangus tradicionais. Hoje nés temos papangus
sofisticados no domingo, que deixou de ser do povo de Bezerros.
Infelizmente, nés ndo temos, assim, acesso ao carnaval no dia de
domingo, porque sdo varios turistas, muita gente que vem para ver o
papangu, € 0 papangu se concentra na praca Sao Sebastido pra
descer o bloco do papangu. NGs estamos percebendo que isto esta
se perdendo, t4 se perdendo esse papangu, 0 papangu tradicional.
Entdo a secretaria de educacdo ja tem um projeto que nds vamos
iniciar a partir de outubro, onde as escolas vao trabalhar a histéria do
papangu. Vai trabalhar o papangu tradicional, o angu, e dai entdo os
préprios alunos vao confeccionar suas mascaras, e vao confeccionar
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sua roupa tradicional, que é aquela cafta®’. E n6s vamos fazer, no
préximo ano, um departamento de esporte. NGs vamos ter a corrida
do papangu. [...] Cada escola vai trazer o seu bloco de papangu e
nos temos também a ideia de que o turista, ele seja recebido com
uma mascara e uma cafta, pra que ele também se fantasie de
papangu. Entdo estes sdo alguns dos projetos que nés temos na
secretaria de educacao (Secretaria de Educacao).

[...] na zona rural saia o papangu tradicional, que pegava a saia da
mae, a meia do pai, a camisa do pai e ai se fantasiava e saia por ali
pelo sitio mesmo. Hoje eles migram pra cidade por conta das
atragOes, do turista que esta vendo, entdo tem essa migragcdo desse
papangu, mas que ainda continua fortemente na zona rural. As
escolas nesse periodo de carnaval trabalham esse papangu, entédo
as escolas tém os blocos de carnaval, onde a escola sai com esse
papangu. O que a gente t4 tentando resgatar € que néo sé a escola
participe, mas que o pai do aluno participe, que a comunidade inteira
participe com essa tradi¢éo cultural (Secretaria de Educacao).

[..] o que n6s vamos comemorar de independéncia aqui em
Bezerros? E de independéncia o que nds temos de concreto sdo 0s
nossos artistas: o J. Borges, o mestre Lula Vassoureiro, que estava
na avenida, o Murilo Albuguerque, que agora estourou na novela da
Rede Globo, Cordel Encantado, com as suas mascaras. Entdo, sdo
nossos artistas que estdo ai fazendo histéria. Fora uma associacéo
inteira de artesdos, uma Academia de Letras de Artes e Oficio
Municipal do estado de Pernambuco, da qual eu faco parte, entdo
nés temos realmente grandes artistas no municipio. E em Bezerros,
claro, que esse celeiro tem seu reconhecimento. Eu estava até vendo
uma entrevista onde passou no Bom Dia Pernambuco®3, mostrando
justamente essa riqueza, J Borges, e tava mostrando a feira da
sulanca®, o quanto aumentou com a quest&o do cordel, o cordel que
€ uma literatura nossa (Secretéria de Educacao).

Percebe-se que o trabalho realizado pelo poder publico interage com toda a
comunidade, e as decisfes sdo tomadas em conjunto, existindo por tras todo um
trabalho feito com muita conscientizac&o, no sentido de preservacéo de sua cultura,
na qual todo mundo, direta ou indiretamente, esta envolvido, levando a clarificar a
afirmacao de Araujo (2009, p. 12) sobre a importancia de que o enfoque cultural seja
feito “a partir de sua propria cultura formada em seu processo de socializacéo,

inclusive ao nivel do inconsciente.”

%2 Vestuario Cafetd. TUnica longa e solta, inspirada no vestuario que se usa nos paises mugulmanos.
% Programa de noticias da Rede Globo Nordeste.

% A Feira da Sulanca, a mais famosa, destina-se mais a comerciantes de outras localidades que v&o
a Caruaru em busca de roupas a bons precgos para revender. A versdo para o termo sulanca € a de
que se trata retalhos de helancatrazido da cidade de Sdo Paulo. A caracteristica da feira é a
informalidade bem como a variedade de produtos a precos reduzidos, para todos os gostos e
condicdes.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Helanca&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(cidade)
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[...] esse trabalho que acontece nas escolas envolve toda
comunidade, porque acontecem reunides de pais, oficinas que sao
feitas nas escolas, o aluno leva a mascara para casa, 0 aluno pede
pra mde confeccionar a cafta, entdo tem toda uma interatividade
entre escola e comunidade. Em relagdo ao poder publico, a gente
percebe que essa participacdo é mais acentuada no periodo
carnavalesco, e ndés, enquanto secretarias, tanto turismo, quanto
educacao, nés trabalhamos isto o ano inteiro (Secretaria de

Educacéo).

Também se pode constatar uma das preocupacdes de Freire (1983, p. 109),
gue se inquietava tanto com a educacao, quanto com a cultura e objetivava fazer
dela inclusiva, estabelecendo discussdes para que se possa compreender, para que
se descubra “que tanto € cultura o boneco de barro feito pelos artistas, seus irmaos
do povo, como cultura também € a obra de um grande escultor, de um grande pintor,
de um grande mistico, ou de um grande pensador. Cultura é a poesia dos poetas
letrados de seu pais, como também a poesia de seu cancioneiro popular. Cultura é
toda criagcdo humana”, e ela ndo pode ser excludente.

[...] Interagindo com vérias secretarias, incentivar, fazer com que as
comunidades interajam com a questdo da festa do papangu, assim
todo ano a gente tem um tema, entdo a gente coloca urnas,
divulgando, para que as pessoas criem temas; tem um prémio pra
guem criar o melhor tema. Entao isto faz com que a comunidade va
interagindo, participando. A gente ta interagindo muito com a
associacao dos artesdos, que eles tém uma grande producdo de
mascaras e pra gente dar oficinas nas escolas pras criangas e
também pra comunidade nas pracgas pra todo mundo, ensinar a fazer
a mascara, isso ja da uma certa valorizagdo ao produto. A gente
sabe que através das oficinas, vocé aprendendo a fazer sua
mascara, vocé ja tem um incentivo a sair de papangu. A gente ta
criando um projeto pras caftas serem vendidas a preco simbdlico,
porque se a gente der, as pessoas ndo valorizam, entdo vocé
compra um kit por cinco reais e a gente ja incentiva a pessoa a sair
de papangu. A educacdo interagindo com artesdos para dar
palestras e oficinas nas escolas e criando grupos, blocos, de
papangus que saem das comunidades, entdo os lideres comunitarios
vao mobilizar os bairros para que criem um bloco e a gente vai dar
um prémio (Diretor de Cultura).

Quanto a outras linguagens que nés temos aqui, culturais, a gente
procura envolver nos eventos locais, festivais, nas festas, criando
associacdes. Os bacamarteiros ja tém uma associacado; eles ja séo
uma coisa formada, legalizada; a gente incentiva pra que eles
participem de projetos -culturais da Fundarpe - Fundacdo do
Patrimdnio Historico e Artistico de Pernambuco, investe no patrocinio
de grupos culturais, quando eles vao representar Bezerros e
Pernambuco em outras cidades, Eles estiveram agora em Blumenau-
SC, em Piratuba-SC, que sao cidades que estdo nos convidando
para representar nossa cultura através da danca. Os grupos de
danca tém uma danca que sempre envolve a questdo do papangu; é



128

um espetdculo e sempre que vado em outros estados eles
apresentam o espetaculo do papangu e depois folguedos e folclore
do Pernambuco. Neste grupo, que é composto por quase 90
criangas, € importante frisar o compromisso da crianca, que desde
muito jovem aprende a ter responsabilidade; elas se comprometem
com o grupo, ela ndo pode ser reprovada, se ndo sai do grupo, entdo
existe incentivo realmente (Diretor de Cultura).

De acordo com Graziano (2001, p. 37), “o grande desafio da gestdo municipal
democratica e os conselhos municipais sdo um caminho importante” para gerar
desenvolvimento e transportar este entendimento, chamar essa participagao para o
ambito local ou para o dominio municipal, o que, “além de aproxima-la da populacao
mais diretamente envolvida, permite que essa arena se democratize cada vez mais,
ampliando a sua participacao”.

Tem assim como turismo sustentavel, como cultura sustentavel a
xilogravura, que tem ja um celeiro de xilégrafos e eles trabalham
diariamente, todas a feiras, e a xilogravura € uma coisa que é muito
presente aqui em Bezerros. N6s temos aqui tanto J. Borges como
outros da familia que estdo desenvolvendo e passando pros filhos,
sobrinhos e aumentando cada dia mais. [...] A comunidade também
participa de cursos de xilogravura e comeca a trabalhar também, ndo
s6 pra ficar resumida a familia; entdo a comunidade ja participa
também. Tem uns que trabalham que nado tem nada a ver com a
familia, mas se interessaram, gostaram da arte. [...] A gente trabalha
paralelamente a educacado a cultura, todas as secretarias abracam a
causa, mas a gente ndo tem um programa especifico (Diretor de
Cultura).

O cordel é uma cultura suburbana. Hoje os colégios fazem a cultura
despertar pro cordel. Os grandes poetas e cordelistas foram todos da
zona rural (Arteséo 1).

A comunidade demonstra isso durante o carnaval da cidade, onde
grande parte dela se fantasia e sai a rua vestida de papangu, para a
alegria de turistas (Artesao 2).

Delors (1998, p. 59) afirma que € de competéncia da escola “explicar aos
jovens o substrato historico, cultural ou religioso das diferentes ideologias que os
possam atrair, tanto na sociedade envolvente, como na escola ou em sala de aula.”
E exprime sua temeridade, tendo em vista que “este trabalho de explicacdo — a ser
realizado, eventualmente, com a participacao de colaboradores exteriores a escola —
€ delicado, porque ndo deve ferir sensibilidades”, a maneira como 0 municipio
encontra para fazer isto merece registro.

Principalmente quando em datas mais marcantes, no aniversario da
cidade o carnaval e agora no desfile de 7 de setembro que foi um
resgate, uma balancada na cultura local [...] A escola trabalha ndo
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s6é durante o carnaval, mas durante o ano todo. A secretaria de
educacao sempre nos cobra projetos pra que a gente va nas oficinas
dos artesdos, que a gente conheca, e agora dia 7 de setembro o
desfile foi trabalhando todos os artistas locais, desde a academia de
letras até seu Lula Vassoureiro. Entdo cada escola dentro de cada
artista trabalhou o seu tema e vivenciou um pouco 0 que eles
trabalham (Gestor 2).

A secretaria de educacdo tem uma preocupacdo muito grande e
existe nas escolas por periodos, como no periodo do carnaval, ou
periodo do folclore, no més de agosto. As escolas oferecem aos
educandos oficinas de mascaras onde os artesdos vao a escola,
elaboram a mascara com o préprio aluno; ja teve na cidade em praca
publica exposicdo das mascaras confeccionadas por alunos; existe
uma preocupacdo que escola leve seu bloco de papangu com as
mascaras que os proprios alunos confeccionaram. Como se V&, na
educacao tem a preocupacdo com essa identidade, pra que ela ndo
se perca (Gestor 3).

De acordo com Rocha (2009, p. 12) “a relagdo entre a educacédo e a cultura é,
portanto, mais do que apenas proxima. Ela é absolutamente intima, interativa,
inclusiva”, € exatamente isto que se pode observar no municipio através das
declaragdes dos entrevistados.

Aqui nés desenvolvemos muitos trabalhos em cima da cultura,
porque, além de tudo, a cultura ajuda a economia, o carnaval é
muito lucrativo para o desenvolvimento local, os artistas de renome
gue vendem seus produtos vao pra Fenearte, entdo a gente tem um
fator econ6mico, ndo soO cultural. A educacdo é o eixo principal, a
escola tem uma grande dimensao e atende todos os bairros e a zona
rural. A gente faz oficinas, traz os artistas e isto enriguece muito
nossos projetos; a gente faz aberturas aqui trazendo a danca
também, a gente tem grupos de dangas, a nossa influencia artistica é
muita (Professor 1).

Como afirma Delors (1998, p. 19), “cabe ao professor transmitir ao aluno o
que a Humanidade ja4 aprendeu acerca de si mesma e da natureza, tudo o que ela
criou e inventou de essencial!”

Sim, todo mundo é envolvido num projeto s6, toda diretoria da escola
tem reunido com professores e pais dos alunos. Fazemos reunibes
mensais e decidimos: vamos trabalhar este més essa cultura. Este
més nés trabalhamos o folclore e trouxemos a pré-escola pra cé, pra
dentro do nosso espaco e trabalhamos, além da cultura bezerrense,
a cultura pernambucana. Ai, enfatizamos tudo, ndo s6 a mascara,
nao s6 o papangu (Professor 3).

A prefeitura e suas secretarias nos municiam do que a gente precisa.
Elas fornecem subsidios para que as aulas sejam dadas: livros,
discos, DVDs, CDs, kits sobre educacéao (Professor 3).
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Podem-se apontar algumas iniciativas que produzem uma consideracao
relevante e necesséria para qualquer acao.

Um delas é a participacdo da comunidade, que pode se dar através da
organizacdo em associacdes, entidades ou grupos. A partir destas, varias
ponderacdes, sugestdes, reivindicacbes e exigéncias poderdo ser formuladas,
inibindo-se o carater paternalista com que a populagdo encara as decis6es dos
administradores publicos. Além disso, a inércia e a passividade serdo superadas por
uma acao dinamica e propositiva de mudancas.

O envolvimento dos representantes legais da populacdo e das liderancas &
outra forma de acdo. Ha de se propor e desenvolver uma integracdo entre o0s
interesses coletivos e os discursos e ac¢des dos representantes legais da populacgéo.
O engajamento pelas causas locais denota uma preocupacéo pela populacdo, ou
seja, uma contrapartida a confianca depositada e o real propdsito de representar
uma parcela de pessoas. Os interesses locais devem ser alvo de constante busca
pela criacdo de oportunidades. Um vinculo de complementaridade h& de ser gestado
entre as pretensdes locais e a atuacdo do representante legal. De modo idéntico, as
liderancas devem ser agregadas no sentido de trabalharem em prol das
necessidades locais. Para isto, devem conhecer, em profundidade, as
potencialidades e as necessidades comunitarias.

A participacéo pro-ativa do poder publico é outra forma importante de acao.
Ao poder publico, como fungéo delegada pela populacéo, cabe o estabelecimento de
medidas que visem o dialogo, o debate e a abertura de espacos para a participagédo
da comunidade em geral. Neste sentido, a participagcdo em féruns e a criacdo de
canais de didlogo sdo de suma importancia. De outro modo, as politicas publicas
formuladas pelos poderes publicos devem ser alvo de persistente preocupacao no
que diz respeito as suas execucdes. Formulacdes sensatas, nascidas dos interesses
coletivos, tendo por parametro as potencialidades e cientes das restricdes impostas
pelas limitacdes, sdo praticaveis, realizaveis e ndo se constituem em medidas
eleitoreiras de resposta imediata. Ha de se considerar que, independentemente dos
projetos a serem desenvolvidos, dos recursos disponiveis, da configuracao territorial,
dos produtos existentes e possiveis e dos servicos a serem oferecidos, a
participacdo dos agentes locais € fundamental.

O poder publico, a comunidade local e os empreendedores sdo pecas

essenciais no arranjo cultural. O planejamento e a sua consequente execucao,
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somente poderao ocorrer de modo satisfatorio se tiverem a participacao ativa desses
atores. E prudente lembrar, ainda, que as medidas adotadas ndo negligenciem
alguns aspectos significativos acordados e do espaco rural.

Nessa analise da cultura local, sua propagacdo e disseminacdo, acaba-se
chegando a constatacdo de que esse precioso bem cultural vem sendo levado ao
conhecimento da populagdo. Esse processo torna viavel que aqueles que nao
tenham conhecimento sobre essa arte percebam também que, tendo a cultura como
suporte, 0 género pouco disseminado encontra excelente aceitacdo pela populacéo
em geral.

Aqui, a analise tratou de elencar alguns fatos considerados importantes, em
que é possivel verificar que o aporte tedrico desta dissertacdo esta presente em
muitos dos discursos dos entrevistados que, por vezes, mesmo parecendo longos,

sao importantes para sua contextualizacao.
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De tudo ficaram trés coisas:

a certeza de que estava sempre comecgando

a certeza de que era preciso continuar

e a certeza de que seria interrompido antes de terminar.
Fazer da interrupg&o um caminho novo,

fazer da queda, um passo de danca,

do medo, uma escada,

do sonho, uma ponte,

da procura um encontro.

Fernando Pessoa

CONSIDERACOES FINAIS

A guisa do processo de conclusdo deste trabalho nio representa o fim da
apreensdo, necessidades, davidas e incertezas que objetivaram sua realizacdo. E
perceptivel que algumas propostas e analises permaneceram obscuras no
emaranhado de ideias inseridas no contexto do que é cultura e do papel da
educacdo, e que ainda poderédo ser analisadas e rediscutidas em momentos
posteriores. Porém, estabeleceu-se como um aprendizado sobre a tematica
proposta, principalmente da relacdo entre a educacdo, a cultura, a identidade
cultural e a sensagcdo de pertencimento, que se veem extremamente proximos e
prosperos a luz do dinamismo e das relagBes entre os espacgos analisados e suas
relacdes. Por isso, o presente estudo discorre sobre escolas do meio rural e do meio
urbano, uma vez que estuda a diversidade cultural e a realidade que I|hes
acompanha.

O pressuposto basico deste trabalho foi de que, através da educacdo com
foco na preservacdo da identidade cultural, pode-se encontrar um caminho a ser
seguido e uma estratégia inovadora e coerente para promoc¢ao do desenvolvimento
local.

Assim, o presente trabalho seguiu propondo um estudo sobre o papel da
educacdo em manter os tracos culturais da sociedade como forma de garantir a
preservacao identitaria durante o processo de desenvolvimento. A partir do momento
gque a regido perde as caracteristicas que a qualificam como rural, o
desenvolvimento aparece como mero processo de urbanizacdo. Com isso, a cultura
local € dissolvida, ganhando tracos de imitagdo da cultura urbana. E importante levar
em consideracao que a Década de Educacédo para o Desenvolvimento Sustentavel,

decretada pela ONU, representa um esforco internacional sdlido e talvez o maior na
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histéria, que objetiva efetivar mudancas importantes nas praticas, no contetudo e
também no préprio conceito da educagdo em um periodo de tempo relativamente
curto.

Nesse caso, a protecdo das tradicbes e dos movimentos culturais através da
educacao nas pequenas cidades e regides rurais, auxilia na solidez do processo de
desenvolvimento, garantindo a preservacéo da identidade cultural da sociedade.

Para validar o pressuposto defendido por este trabalho, esta pesquisa
também buscou explicar como a preservacdo da identidade cultural, através da
educacdao, pode ser relevante no contexto local e como o0 seu uso pode ser coerente
com os objetivos da Década de Educacao para o Desenvolvimento Sustentavel.

A importancia da educacédo para a preservacao da cultura assegura o seu
desenvolvimento. Existe uma consciéncia da necessidade de agilizar a atualizacao
dos professores e dos sistemas educacionais, adequando conteudo, técnicas e
tecnologias para formar atitudes e comportamentos compativeis com o0
desenvolvimento sustentavel.

Esta dissertacao verificou a relacao entre identidade cultural e pertencimento
no processo de desenvolvimento. Para isso, aponta de que maneira a identidade
local € preservada na visdo dos politicos e professores e qual a visado deles sobre a
importancia e o papel da preservacéo cultural na regido. Neste contexto, os estudos
sobre cultura, identidade, desenvolvimento e educacdo foram necessarios na
conducao da pesquisa e para a construcdo da compreensao.

Os dados obtidos pela pesquisa foram analisados de acordo com a teoria
exposta ao longo do trabalho, buscando, com isso, concluir acerca do papel da
educacao no processo de desenvolvimento local por meio da preservacgao cultural.

Tal procedimento foi estruturado de maneira que possibilitou descobrir e
compreender a visdo dos entrevistados sobre a importancia da preservacdo da
identidade cultural no desenvolvimento da regido e o papel da educacdo neste
processo. Além de verificar o atual contexto da educacédo e da cultura no municipio,
a andlise dos dados buscou identificar mudancas e alternativas mais eficientes no
que diz respeito ao processo de desenvolvimento tendo a educacdo e a cultura
como forga motora.

Falar de cultura, identidade, pertencimento e educacdo com base em estudos
culturais € pensar o processo de educacdo enquanto resultado de uma negociacao,

junto a uma instancia receptora, na qual se constréi o sentido. Em linhas gerais, a
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educacao se efetiva ho momento em que se torna cultura, ou seja, passa pelas
mediacoes.

Como uma das conclus@es, pode-se verificar que, na analise da relagdo entre
identidade e pertencimento, trés fatos sdo de suma importancia: o primeiro consiste
no processo de conhecimento de sua cultura; o segundo, da maneira como as
autoridades locais tratam do assunto, da importancia que |he é dada; e o terceiro,
relaciona-se a forma como ela é tratada nas escolas, como ela é ensinada, como ela
€ passada para as futuras geracoes.

Como dito pelos proprios entrevistados, este tema deve ser transversal a
vérias disciplinas, como ja vem sendo feito, conforme ficou exposto nas entrevistas.
Assim, na escola, a educacdo cultural ndo devera ficar apenas a cargo das ciéncias
sociais ou das areas curriculares ndo disciplinares, mas sim, deve haver
interdisciplinaridade na sua abordagem.

A presente dissertagdo, mais que almejar contribuir para a compreensao do
papel da escola, como érgao formador, para perpetuacdo da identidade cultural
consciente de sua contribuicdo para promocdo do desenvolvimento local, pretende
enfatizar que o foco dado a educagéo possa contribuir para o aumento da tolerancia
e da igualdade da sociedade, como valores universais, condenando todas as formas
de exclusdo social, levando o conhecimento de sua cultura e de sua
responsabilidade em manté-la viva, consciente do retorno e da geracao de divisas.

Ainda nos dias de hoje, um dos principais desafios da escola é formar os
individuos no contexto da multiculturalidade, e isto ndo consiste apenas na
divulgacdo de conhecimentos e metodologias que se devem dominar, mas também
na forma como é posta em pratica para que consiga alterar percepcoes da realidade,
comportamentos, atitudes e modos de pensar. Talvez este trabalho ndo ofereca
respostas e solu¢des prontas para os problemas que enfrentam a comunidade, mas,
sim, possibilidades de se repensar, de se aprofundar essa tao importante tematica.

No confronto entre as populacbes estudadas e nas categorias que as
constituem, os artesdos expressam niveis superiores de resisténcia na adesdo a
novas tendéncias e se mantém num plano mais tradicionalista, conservador e de
censura a falta de cumprimento da “norma”, enquanto os educadores sdo mais
flexiveis e apresentam maior grau de aceitacdo na incorporagcao do novo.

Viu-se, ainda, no caso da exploracdo do papangu, que € possivel acontecer

uma transformacgao produtiva, resultado da incorporacdo de uma atividade que antes
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era exclusivamente uma brincadeira ou, pelo menos, ndo vinha sendo aproveitada
com o devido valor. Diante deste aproveitamento, a pluriatividade é uma nova
realidade no municipio, e, neste contexto, gerando atividades durante todo o ano de
lazer e de turismo, e vem se destacando, buscando o aproveitamento de uma série
de fatores, como a habilidade de seus artesdos e a exploracéo do turismo em outras
areas e atividades.

O carnaval com seus papangus e o turismo, conforme foi apresentado,
passou a ser uma das maiores atividades geradoras de renda, influenciando na
economia local de modo sensivel e, além disso, mostra crescimento digno de
registro, o que faz com que a consideremos como uma atividade em expansao. No
entanto, o turismo ndo se encerra como um fendmeno econdmico. Ele €, antes de
tudo, um fendémeno social.

Neste aspecto, enfatiza-se a preocupacdo em pequena escala, adaptada as
peculiaridades locais e sob a 6tica sustentavel, em relacdo aos aspectos culturais da
regido, em virtude do que a comunidade se nutre, dos fazeres cotidianos. E
importante que sejam adotadas medidas que visem resgatar, manter e valorizar a
cultura local, incluindo ai outras categoria, como as dancas, a muasica, a producao
material, entre outros. E preciso adotar uma proposicdo de acfes para que se possa
vislumbrar a conservacdo e manutencdo dos meios naturais, ndo somente com
relacdo ao turismo, mas, sobretudo, visando a melhoria das formas de produzir e de
viver. Independente de onde estiver, no campo, na cidade, € sabido que o meio
influencia a maneira que o individuo vive. Submetido a elementos culturais, sociais
ou econdmicos, entre tantos a considerar, sabe-se também que é a tradigdo popular
que faz a traducéo direta da maneira de construir os valores que se transmite a cada
geracdo, com todas as mudancas oriundas do contato com outras informacoes,
outras culturas que trazem o melhor ensinamento. Dessa forma, entende-se que
estas relacdes tornam-se imperativas para uma intervencao consciente e coerente
no meio ambiente ocupado pelo homem.

Este ndo é apenas um alerta sobre as mudancas culturais que estédo
acontecendo, ou que poderdo acontecer, mas também sobre os efeitos que estas
estdo produzindo na vida cotidiana da comunidade, de uma pequena cidade com
caracteristicas rurais. Alerta que impele o homem po6s-moderno a buscar medidas
para que as mudancas tecnoldgicas e culturais ndo desvirtuem aquilo que, sem

falcia, pode ser chamado de designio ou propdsito: a realizacdo de um plano com
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sustentabilidade. E evidente que nem tudo aquilo que muda e que pode ser
considerado atual, que preenche a cultura contemporanea, deve ser aceito
passivamente. Este estudo almeja ser um despertar para a direcdo nesta
caminhada.

Pode-se concluir, entdo, que a identidade local esta em aclive no municipio.
Finalmente, depois desta andlise, pode-se concluir também que existe realmente
uma situagao que se preocupa com a identidade em virtude do fendmeno papangu,
gue ainda € recente e, talvez, somente daqui a alguns anos realmente possa ser
estudado o ser efeito para a cultura bezerrense.

Com este entendimento de transformacao das identidades, considerada cada
vez mais provisoria, € que a educacédo aparece como uma das formas possiveis de
expressdo dessas identidades. Nesse sentido, aquilo que € ensinado,
compartilhado, diz muito a respeito de cada individuo e também do coletivo (grupo,
comunidade, movimento cultural) a que ele se reporta a partir das escolhas que faz.

Em suma, querer pensar em uma nova articulagdo da cultura local com
outras fontes de cultura globalizada onde a cultura local possa coexistir
harmoniosamente com as culturas globais, tornando uma opc¢éo para sobrevivéncia
das tradi¢cbes, € um assunto que mereceria um novo estudo e qualquer afirmativa
sobre ele seria apenas especulativa.

Mesmo assim, pode-se afirmar que € necessario garantir o respeito as
identidades — globais ou locais — como forma de se ampliar o espaco politico e social
dentro da escola, pois, ao se contemplar no espac¢o educativo 0s contextos sociais e
culturais, pode-se fornecer subsidios para que os alunos estejam capacitados a
conceber novas nocbes a partir de suas proprias. Dessa forma, elucida-se a
autonomia e a responsabilidade de cada individuo na construcao da historia social,
reafirmando as identidades, elucidando as diferencas, sua maneira de ver, de
pensar e de agir, sem provocar exclusoes.

A capacidade humana de criar simbolos € o que nos caracteriza como seres
nao meramente sociais, mas culturais. Diante desta constatacdo, de que a arte faz
parte da condicdo humana, ndo ha como reduzir a criacao artistica e o acesso a arte
ao que é visto como secundario diante de necessidades mais importantes,
consideradas como supérfluas. A arte pode ser considerada um direito e vista como

parte de um processo cultural capaz de fomentar a luta por outros direitos.
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Podemos afirmar que a presente dissertacao e a pesquisa desenvolvida dao
conta de articular problemas e indagacdes relativos aos objetivos e preocupacdes do
questao central que conduz a pesquisa: “o papel das educagéo na preservagao da
identidade cultural”.

Para estabelecer uma base que pudesse validar este trabalho, pesquisou-se
o desenvolvimento, a sustentabilidade e as suas inter-relagbes com a educacao, a
cultura e a identidade. A reviséo bibliografica revelou que, durante muitos anos, o
desenvolvimento foi entendido como sinénimo de avancgo tecnolégico e crescimento
econdmico. Além disso, a educacéao era tida como chave para disseminar esta visao,
necessitando ajustes no sistema de educagdo tradicional para promover a
sustentabilidade.

E necessario formar cidaddos com a compreensio das relacdes sistémicas,
requerendo, assim, reverter a visdo fragmentada promovida pela divisdo tradicional
das disciplinas. O povo tem que saber como agir em prol da sustentabilidade nas
suas proprias comunidades e com as particularidades do desenvolvimento de seu
local, de seu ambiente, de sua cultura. Dai a necessidade das politicas promovidas
pela década da educacdo e desenvolvimento sustentavel, e que o sistema
educacional seja um tanto diferente daquele que formou nossos antepassados,
exigindo uma preocupacdo maior com geracbes futuras. Com a evolugdo da
integracdo da escola com a comunidade, € no minimo razoavel que os estudantes
sejam mobilizados para aprender por meio de suas raizes, de sua cultura.

Nestes estudos realizados, ndo se tem a pretensdo de esgotar o assunto,
mas sim de abrir novas perspectivas para os que desejarem aprofunda-los. E por
iISso que ndo se deve sucumbir aos sentimentos pessimistas e impotentes, tao
presentes no pensamento dos tedricos da industria cultural. Nao ha uma dominacgéao
total do mercado. A realidade é dialética e a sociedade atual é um palco que gera
conflitos entre as classes, em razdo do enfrentamento do processo de massificacao,
em que as culturas populares elaboradas pelas classes subalternas apresentam os
antagonismos e conflitos vivenciados por elas, que podem e devem ser trabalhados
pelos educadores e intelectuais locais em prol do bem estar social, das suas lutas e
interesses.

A cultura tradicional, que durante tantos séculos foi construida
espontaneamente nas sociedades, hoje se transformou numa cultura massificada,

objetivada pelo consumismo para manter as divisdes e dominacdo de uma classe
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sobre a outra, isto vem gerando o desconforto, a inveja e a insatisfacéo. E certo que,
para compreender o sentido ou os efeitos de sentido de um discurso, € preciso
considerar ndo apenas o seu sentido imediato, mas sua relacdo com a histéria e
com a ideologia. Desse modo, o sentido é entdo determinado pelas relacbes
ideoldgicas dentro do processo historico social, e isso significa que depende das
formacdes discursivas as quais o discurso esta relacionado, o lugar social do sujeito,
as condicoes que Ihe permitem enunciar de uma determinada maneira.

Buscou-se averiguar se o papel do poder publico municipal ao longo dos anos
foi fundamental para que surgisse a sensacédo de pertencimento e de que forma foi
sua contribuicdo. A cultura dessas pessoas foi construida de acordo com as
caracteristicas de sua formacéo, composta principalmente de pessoas do meio rural,
mas € evidente que tal construcdo se modificou ao longo dos tempos, e a formacao
cultural regional também se modificou. O modo de vida é reflexo das relacbes
estabelecidas no cotidiano, durante a formacdo da vida. Na verdade, a andlise da
dicotomia entre o rural e o urbano néao foi empreendida aqui de maneira conclusiva.
Ao contrario, acredita-se que se iniciou uma discussao para que se abram novas
argumentacdes e contraposi¢des, lancando novos desafios interpretativos. A
contextualizagdo do rural e do urbano séo expressbes com diversas formas de
interpretacdes, e tais relacbfes sdo palco de muitas questbes e assuntos, que
poderdo ser posteriormente explorados.

Por fim, por mais exaustiva que seja a discussao a respeito de educacéo,
cultura e desenvolvimento, conclui-se que, para o ser humano estar feliz em
qualguer ambiente que se encontre, é necessario que ele esteja feliz consigo
mesmo, e nunca dissocie a viagem da identidade da viagem por dentro de si
mesmo.

Neste trabalho pode-se destacar o propdsito de mostrar a importancia do
desenvolvimento gerado com o aproveitamento cultural dos papangus no municipio
de Bezerros, estado de Pernambuco e, principalmente, o desenvolvimento que
podera ser alavancado com a educacéao e seus efeitos multiplicadores na educacéo
do municipio como um todo.

Embora a relacéo existente entre educacéo e desenvolvimento permeie todo
o trabalho apresentado, € de grande importancia, neste ponto da dissertacao,
ressaltar o papel estimulador da escola. Pode-se concluir, aqui, que a educacédo é

uma ferramenta eficaz na preservacdo da identidade cultural do municipio de
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Bezerros. Por intermédio dela € possivel encontrar um caminho promissor e uma
estratégia inovadora e coerente para se efetivar o desenvolvimento local. Neste
aspecto, vale frisar que este tipo de desenvolvimento, cujos tragos culturais sdo
mantidos, garante a preservacao identitaria durante todo o processo. Isto faz com
gue a populacéo esteja ligada ao municipio sentindo-se parte integrante da regido.
Os individuos que sao tomados por esse sentimento tornam-se mais responsaveis e
atentos ao futuro de sua cidade. A influéncia dessa sensacao de pertencimento e o
papel da educacdo na preservacdo de uma identidade -cultural local séo

fundamentais para que o municipio seja impulsionado pelo desenvolvimento.
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